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 »برّ مصر یالحرب ف« رمان اجتماعی شناسینشانه
 *  بخشیاله علیرضا

 ** یسندس کردآباد

 دهیچک
هـای اصـلی آن درک نشـانه ۀشناسـی اجتمـاعی رویکـردی کـاربردی در بررسـی متـون اسـت کـه دغدغـنشانه

دهنـده های اجتماعی و بررسی عناصر تشکیلاجتماعی و رفتارهای معنادار است. نگاه ساختارشناسانه به رمان
رمـان پرمغـز  »برّ مصر یالحرب ف«فراهم آورد. رمان  هاتری از آنتواند درک بهتر و کاملو رمزگشایی متون می

کـه در آن شـرایط  عـرب اسـت ۀنویسـان برجسـتو از رمـانمعاصر مصـر  ۀآور دور از نویسندگان نام "قعید یوسف"
 توصـیفی –تا با روش تحلیلـی یمابوده این پـژوهش بـر آندر . استه دادبازتاب را خود  ۀناگوار و نامناسب جامع

و   یمکاررفتـه در ایـن رمـان را در کـانون واکـاوی قـراردههای اجتمـاعی بـهنشانه »یر گیروپی«رویکرد  ۀو در سای
 ازقبیـل تیّـهـای مربـوط بـه هونشـانهدهـد نشان مـیآمده دسته. نتایج بکنیم عیانرا پیام نویسنده  ۀمایدرون

شـرت ماننـد لحـن کـلام، اطـوار و حـالات هـای آداب معاا، شغل و جایگاه افراد در جامعـه، نشـانههالقاب و نام
ها با یکـدیگر های مُد مانند پوشش و اغذیه همگی گواه بر تقابل انسانهای رمان و همچنین رمزگانتشخصیّ 

نویسـنده از ابزارهـای  ۀ. اسـتفادبـودآن روز مصـر سـایه گسـترده  ۀاست که بر جامعاجتماعی سامان هنابوضع و 
واژگانی نیز مهر تأکیدی بر این مقصود اوست. در این جسـتار همچنـین کارآمـدی ویژه ابزارهای انسجام متن به

 گردد.رمان ثابت می ۀمایهای اجتماعی در رساندن خواننده به بنها و رمزگانگیری از نشانهبهره
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  مهقدّ م
و ر  نیـازا نـد؛ا هه افکندیاست که بـر جوامـع سـا یطیترجمان شرا یاجتماع یاه نداستا

 یاهـ تیـبرگرفتـه از واقع، یادبـ شاخص و مهمِّ  یاه هگون ثابهم هب یاجتماع یاه نمار
  همردمان هر عصـر و دور  یاجتماع یزندگ یاه یژگیا و وه هشاخص ۀرندیو دربرگ  هجامع
جـاد اصـلاحات، مسـائل یاز انویسـندگان مصـری  ید یـه به ناامند. باتوجّ یآ یشمار م به
ل گشـت و یازجمله شعر و نثـر تبـد یبرتر در انواع ادب یبه عنصر غالب و صدا یاسیس

گاه نیازهم ار یبسـ نسـل یوسـف قعیـد هـمسـندگان ینـزد نو یکیدئولوژ یـا یرو بود که آ
گاه یقو   یوسـف قعیـد رمـان .)١٥١ :١٩٩٦، ی(واد بود یشناخت ییبایز  یتر و برتر از آ
 یاز سـ نایـعبازتاب شرایط جامعه روزگـار خـود و را با هدف خود » برّ مصر یالحرب ف«

داد یـشکاف طبقـاتی ب که در آن یبه نگارش در آورده است، روزگار  آنب و مفاسد یمعا
واهـد خ یار و مرفّـه جامعـه هـر آنچـه مـد هیسـو طبقـۀ حـاکم و سـرما کیدر کند و  می
ر یـو فقف یضـع یگر، مردمانید یو در سو  کند هر کاری بخواهد میآورد و  یست مد هب

ش یو دفــاع از آن درپــ یســازندگ یهن را بــرایو عشــق بــه مــ یقراردارنــد کــه جانفشــان
ط حـاکم بـر مصـر و اوضـاع و یشـرا یمـان منۀ تمایان آس هن رمان درواقع بیا ند.ا هگرفت

گــر یو دقعیــد  وســفیاز اعتــراض ســ بســامان آن اســت کــه ســب هاحــوال آشــفته و نابــ
 یداخلـ ۀروشن و البته دردناک از جامع یر یسنده تصویروشنفکران مصر شده است. نو

 یالحرب ف«رمان گفتنی است ارائه کرده است.  یرونیدر حال جنگ با دشمن بو  مصر
 یدر طول دوران خدمت اوسـت. و یوسف قعید  ینظام ۀتجرب ۀکنند منعکس »مصر برّ 

عصـران  ماننـد هـم آورد و بـه یرو  »المصـور« ۀدر مجلـ ینگار  پس از آن به کار روزنامه
فقرا و مظلومان،  یار یاجتماعی و و ی اسیک، موضوعات سیدئولوژ یبه مسائل ا یشخو
تحلیلی  -جستار حاضر، که براساس رهیافت توصیفیهمان). مؤلفان »(ت گماشتهمّ 

 یاجتمـاع یاهـ نا و رمزگاه هبررسی مؤلف، در پی آنند تا ضمن به رشتۀ نگارش درآمده
در مقـام و تحلیل انسجام مـتن و تـأثیر آن بـر مقصـود نویسـنده،  »رویر گی یپ«ازمنظر 
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شـده در ایـن  ی اسـتفادهاجتمـاع یاه نرمزگاها و  ها برآیند: نشانه این پرسشپاسخ به 
ها بـه دنبـال  ها و رمزگان گیری از این نشانه رمان چه مواردی هستند؟ نویسنده با بهره

تواند خواننـده را  ها چگونه می رمزگان ها و رساندن چه معانی است؟ کاربست این نشانه
  شده رهنمون شود؟  به درک بهتری از شرایط جامعۀ توصیف

  پژوهش ۀنیشیپ
ای هـ دنهـاگرفتـه در فضـای مجـازی ماننـد تارنماهـای  های صـورت ه به بررسیباتوجّ 

ا مشـخص شـد هـ هو ادبی و فضای حقیقی ماننـد کتابخانـ یعلمی، پژوهشی، فرهنگ
ن رمـان یـاررفته در اک هب یاجتماع یاه ها و جنبه هبررسی مؤلفدربارۀ تاکنون پژوهشی 

» مصر برّ  یالحرب ف«ناسی اجتماعی صورت نگرفته است؛ البته رمان ش هازمنظر نشان
ــه:  ــل و بررســی شــده اســت، از آن جمل ــ«از جهــات دیگــر تحلی ــ هبررســی مؤلف ای ه

تخصصـی  ۀفصـلنام، و خبـازه یسـاعد  ،»)برّ مصـر یالحرب ف(پسامدرنیسم در رمان 
، »بـرّ مصـر یالحـرب فـ ترجمه، نقد و بررسی عناصـر داسـتان«؛ »مطالعات داستانی«

بـرّ  یالحـرب فـ«رمـان  یناسـش تخـیر «؛ ارشد یکارشناس ۀامن نایپاژاد، ن یفاطمه عل
، طـاهره حیـدری، »کلـود برمـون یناسش تیروا ی هیبراساس نظر  دیقعال وسفی» مصر

ر یسـم ،»محمدیوسـف القعیـد روائیـا«دانشـگاه پیـام نـور؛ فصلنامۀ مطالعات داستانی 
 ۀبدیعـ» دیـات القعیـروا یف یالسرد وانتاج المعن«؛ امۀ کارشناسی ارشدن ن، پایاالشوابکه

 یأعمـال الروائـ یقــراءۀ فـ -ـاً یـبــاً روائیتاقــص تجر یالم«رسـالۀ دکتـری؛ ، یالطاهر 
 ـۀیـثلاث"مصـر الآن"و یحــدث فـی" و"بـرّ مصـر یـد:"الحرب فـیوسف القعی یالمصـر 

 یفـ یۀ والبنـاء السـردیۀ السـخر یجدل«؛ ، سمیه الشوابکۀ»ح"یالفص یشکاوی المصر 
کلیـۀ ایـن آثـار بـا رویکـرد  .یعۀ الطـاهر یبد ،»دیوسف القعیبرّ مصر ل یۀ: الحرب فیروا

فراداستان،  نظیر یستیپسامدرن ییاه همؤلفمطالعۀ  ترجمۀ داستان و بررسی عناصر آن،
داسـتان  ۀکـر یپ پریشـی و خیـال و بررسـی ، زمـاندیـد یـۀزاو یا چندصدایی، ید راو تعدّ 



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
د اد

نق
 ی

مار 
ش

 ۀ
۱۷ )۶/

۷۴( 

 »الحرب فی برّ مصر« اجتماعی رمان شناسینشانه
60   

هـا  و دیگـر ویژگـی یونـد یو پ یانضـمام ی،ا هر یزنج یازجمله توال اه یانواع توال برطبق
هــای  در پـژوهش حاضــر تــلاش شـده اســت تــا بـا کشــف رمزگــان انــد. نگاشـته شــده

بـرّ  یالحرب ف«تری از رمان   عشناسی و ابزارهای انسجام متن، درک بهتر و جام نشانه
ناسی اجتماعی شـیوۀ مناسـبی بـرای بررسـی ش هه نشانک نمیسّر شود. نظربه ای »مصر
» یـر گیـرو پـی«های  های اجتماعی است، کاربست این رهیافت با تکیه بر دیدگاه رمان

شناسـی اسـت؛ نیـازی مبـرم در جهـت تحلیـل  های شاخص مکتب نشـانه که از چهره
  شود.   یای عربی محسوب مه نگفتمانی رما

   یناسش هنشان
ینـد تولیـد و آا، عوامل حاضر در فر ه هعلمی است که به بررسی انواع نشان ْناسیش هنشان

و سرشت و چگونگی   دگمار  میهمّت ا ه هها و نیز قواعد حاکم بر نشان مبادله و تعبیر آن
ــد ــا را در پدی ــاط و معن ــ هارتب ــاه ــ ما و نظ ــانه ــاگون ا های نش ــی گون ــه م ــد. ک یمطالع ن

مربوط به معنا در چارچوب ی اه ترساخیز در آن است که  یزبان یند یآفر  یناسش هنشان
: ١٩٩٧، یحمداو ( ودش یان میزبان ع یظاهر  و  یصور  یاه تل دلالیو تحل یواکاو 
 یار یشک بس یب«ذهنی دارند.  یاند که دلالت بر امر  ها امری عینی درواقع نشانه. )٧٩

انـد  وستهیپ هم به ۀک رابطی ۀجیها و متون، نت صورت متن هستند و نشانه ها به از نشانه
نشـانه ). «١٢: ١٣٩٥ اکـو،»(دهد یل میرا تشک یشناس نشانه، اساس نشانه ۀکه مسأل

است که نشانه بـه  یصورت شده) است. دالّ  ننده) با مدلول (دلالتک ت(دلال اتحاد دالّ 
ران، یضـم»(است که نشانه بـر آن دلالـت دارد یرد و مدلول، معنا و مفهومیگ یخود م
ا یـبدون مـدلول  ه دارد؛ دالّ یشه دو رو و دو سوین منظر، نشانه همیاز ا). «٤٠: ١٣٨٢
سـت. ین یر و شـناختنیذپ تافیدلالت نکند، در  یچ مفهومیکه به ه یان، دالّ یگر بیبه د

ود. نشـانه شـ یمـ ن دو، نشـانه گفتـهیدلالت دارد که به جمع ا یبر مدلول یپس هر دالّ 
گونـاگون هـر نشـانه را  ی. معناهـاییعنـام دباشـد و هـم چنـ ییعنـام کواند هم تـت یم
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، یاحمـد »(نـدیفر آ یدر ارتباط دادن مـدلول بـه سـخن مـ یعنیل خود یمخاطب در تأو
ن اسـت کـه ارزش و نقـش هـر یـف نشانه ایت در تعر یحائز اهم ۀنکت). «٣٣٠: ١٣٨٣

، یسـجود»(درون نظـام وابسـته اسـت یاهـ هر نشـانگـینشانه به روابط آن نشانه بـا د
کند،  ییص بازنمامشخّ  یگر را در بافتید یزین است که چی). نقش نشانه ا٢٥: ١٣٩٧

  ف، دلالت دارد.مثل چراغ قرمز که بر توقّ 
هـایی چـون  نشانه ۀمطالع ،شناسی اجتماعی شناسی ازجمله نشانه طورکلّی نشانه به
دست است که ازطریق آن  های علامتی و مواردی ازاین ها، رمزها، نمادها، نشانه زبان
 ۀشود یـا چگونـه یـک پدیـد یابیم چگونه یک امر ذهنی به امری عینی تبدیل می درمی

از  یکـه بخـش مهمّـ ه بـه آن. باتوجّـرددگـ یذهنی تبـدیل م ای ی به پدیدهعینی و مادّ 
فهـم  یبـرا ؛ردیپـذ یابـد، شـکل مـی یآن پرورش م که در یاجتماع ات انسان بیّ شخص
متقابـل  یهـا ت کـنشیّـعـت و ماهیرفتار مردم لازم است کـه از طب ییو چرا یچگونگ

گـاه باشـکه بدان تعلّ  یت اجتماعیّ عت و ماهیها و طب ان گروهیها در م آن  ؛میق دارند، آ
(کنسـتاندز، استرفتـار انسـان  ۀدهنـد شـکل یادیز  گروه تا حدّ ی زندگ یها یژگیرا ویز 

اوضـاع ای اجتمـاعی هـر جامعـه بیـانگر شـرایط و هـ هنشـان که نی. نظربه ا)٦ :١٣٥١
این پژوهش ازمنظـر  در ،اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و... در بافت اجتماعی آن است

  .ایم عمل کرده» روییر گ پی«بندی  میباتوجّه به تقس شناسی اجتماعی نشانه

  شناسی اجتماعی  نشانه
های گوناگونی موردبحث و بررسی  نشانه را از دیدگاه ۀشناختی، پدید در مطالعات نشانه

ا یـل گفتمـان ی، تحلیشناس ، نشانهیر معناشناسینظ ییها امروزه با واژه«دهند.  قرارمی
م کـه یرو هسـت هروبـ یو فرهنگـ یاجتمـاع یشناسـ چـون نشـانه یتر  موارد خاص یحت

 راهـا  کـارکرد آن یهـا و چگـونگ نشانهی شناس هم دارند. نشانه به یار یبس یها شباهت
ند م منظا ۀمطالع یشناس نشانه«گر، ی؛ به عبارت د)٢٦: ١٣٩٤ کرس،(»کند یم همطالع
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ــ ــوامل ۀهم ــه در تول یع ــاســت ک ــ هر نشــانید و تفســی ــا ه ــت شــرکت یآا در فر ی ــد دلال ن
ــد ــ(مکار   »دارن ــان«. )٣٢٦: ١٣٨٤ک، ی ــش هنش ــاع یناس ــی یاجتم ــاخ یک ــ هاز ش  یاه
ن یود. اش یرداخته مپ  ا در جامعهه هنشان ۀو مطالع یاست و در آن به بررس یناسش هنشان

اسکولز، »(است یعموم یناسش  جه، روانیو درنت یاجتماع یناسش ناز روا یعلم بخش
 ییهستند که به شخص و فـرد توانـا ییاه نرمزگا یاجتماع یاه هنشان« ).٣٥: ١٣٨٣

داند بـا چـه  یق، شخص مین طر یهد. از اد یان را میو اطراف یرامونیط پیشناختن مح
). ١٧٧: ١٣٨٠رو، یـ(گ» ناسـدش یا را بـازمه هت اشخاص و گرویّ رابطه دارد و هو یکس

ل یتشـک یزیـچ  هاز چـ یاجتمـاع یاهـ هود که نشانش ین علم، مشخص میبراساس ا
و  یمنطقـ ی، زنـدگیاجتمـاع یاهـ ها حـاکم اسـت. نشـانه نبر آ ینیند و چه قوانا هشد

گاه یکسان یرا برا یا هعاقلان ن یند. اک یدارند؛ فراهم م یناسش هنشان یکه معرفت و آ
ک نـوع مجـاز جـزء از کـل یـ یاجتمـاع ۀهر نشـان یعنیدارند؛  یا کارکرد مجاز ه هنشان

ات و یّ انگر روحیهر جامعه ب یِ اجتماع یِ اه هن کارکرد، نشانیه به ارود. باتوجّ  یمار مش هب
و... در  ی، فرهنگـیاسـی، سیت اجتمـاعیّـط و موقعیشـرااز   نحالات آن جامعه و نشـا

حاکم بـر جامعـه  یکلّ  یاز کل و فضا یآن جامعه است. هر نشانه جزئ یبافت اجتماع
رنـد، یگ یمختلف جامعه و فرهنگ در کنار هم قرارمـ یاه هنشان یجه وقتیاست و درنت

هـر بافـت از  یکیدئولوژ یـو ا ی، فرهنگـیاسـی، سیط و اوضاع اجتماعیوان به شرات یم
ا در درون نظـام ه هاز نشان یت است که برخین نکته حائز اهمیرد. اشاره به اب یپ  هجامع

کننـد  یدا مـیـگـر دارنـد، معنـا پید یاهـ هکـه بـا نشـان یل تفـاوتیـفقط بـه دل یاجتماع
  ). ١٣٣: ١٣٨٠گلتون، ی(ا

ر نمـایی از فضـای تفکّـ تـا خـود بـر آن اسـت »شناسـی نشانه«رو در کتاب یگیر  پی
ای فردی و جمعی زندگی روزمره آدمی ترسیم کنـد و ه هعرص ۀشناختی را در هم نشانه

ی و  ای گونـاگون آشـنا سـازد.هـ هشـناختی در حـوز  خوانندگان را با نـوع نگـرش نشـانه
. م کرده استیتقس یو اجتماع یناختش ییبای، ز یمنطق یاه نا را به انواع رمزگاه هنشان
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هـای  شـود و رمزگـان های آداب معاشرت می هویّت و نشانهای ه ها شامل نشانه هنشان
گیرنـد.  هـای اجتمـاعی قرارمـی ها و مُـدها در زمـرۀ رمزگـان  ها، آیین مربوط به میثاق

 یهـا هسـتند کـه بـه نسـبت ییهـا نشـانه رهیـهـا و غ ها، غذاها، حرکات، فاصله لباس
مشارکت  یانواع گوناگون ارتباطات اجتماع یبند  متفاوت و به وجوه گوناگون در شکل

  ).١٢٧: ١٣٨٠(گیرو،  کنند یم

 ها نشانه
ک گـروه یـفـرد بـه  یق و وابسـتگانگر تعلّ یبها  نشانهن نوع یا: تیّ هوهای  نشانه. ١

 یاهـ منظـا ینـد ب ها طبقه نا جز آن است و کارکرد آی یاسی، سی، اقتصادیاجتماع
م یتقسـ یگـر یا و انـواع دهـ هدر هر جامعه است که خود به شـاخ یگوناگون اجتماع

هـا،  هـا، القـاب، نـام د از: لبـاسنـ تا عبار ه نن آیر ت م) که مه١٢٢: همانشود ( یم
   .ها ها و مکان شغل

 ا راهـ نارتباط انسا یچگونگهایی هستند که  نشانههای آداب معاشرت:  نشانه. ٢
د از: لحـن کـلام نـ تا عبـار هـ نن آیتـر  مهـمهنـد و د یالشعاع قرارم گر تحتیکدیبا 

(شـامل  حـالاتاطوار و ها،  م)؛ اهانتیز، آمرانه و ملای، محترمانه، طنزآمی(خودمان
ت قهرمانـان یتـوان شخصـ یهـا مـ ل آنیـما و اشـاره کـه از تحلیچهره، ا یها حالت

 (همان).کرد) یشناس داستان را نشانه

  اه نرمزگا
که الگوی ارتباطی یاکوبسن   دننک یعنصری اطلاق ماصطلاح رمز را به یکی از شش 

ه درست و مؤثر منتقل شود، باید حاوی رمزگـانی باشـد کـه ک نازد. پیام برای ایس یرا م
رک باشـد. بـه د لننده) و هم برای گیرنده (مخاطـب) قابـک بهم برای فرستنده (خطا

تفاده یـا دربـارۀ ای مورداسـه هعبارت دیگر باید معیارهـای تـوافقی دربـارۀ معـانی کلمـ
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ممکن است » شب«ا و صداها وجود داشته باشد. اصطلاح ه گا، رنه تا، حرکه هقیاف
و » نـور«برای نشان دادن تاریکی یا زمان خوابیدن باشد. از سوی دیگـر در سـطح نمـادین، 

شــوند  همــراه مــی» صــداقت«یــا » خــوبی«و » معنویــت«صــورت مشــترک بــا  بــه» ارتفــاع«
  ).  ٨٩: ١٣٩٧برانون،اشاره کنند (» شر«و » خطا«به » عمق«و » تاریکی«که شاید  درحالی

  » برّ مصر یالحرب ف«رمان 
در بیـروت منتشـر شـد و تـاکنون  ١٩٧٨برای نخستین بـار در مـارس سـال  این رمان

های مختلف ازجمله روسی، اوکراینی، انگلیسی،  چندین بار تجدید چاپ شده و به زبان
مثل نگارش  شا یادب یاه یعلت کنشگر  بهده است. قعید عبری و فرانسوی ترجمه ش

الحـرب «شـد. رمـان  یدولت ۀزیافت جایموفق به در  یلادیم ٢٠٠٨سال این رمان در 
و توجه گستردۀ ناقـدان را  است یرمان برتر عرب کصدین رمان از یچهارم» برّ مصر یف

مصـر و انـدکی ویدادهای داستان در یکی از روستاهای ر «به خود معطوف کرده است. 
خ نگـارش یاگرچه از تار داده است.  یرو  یلادیم ۱۹۷۳پیش از آغاز جنگ اکتبر سال 

 ییهمچنـان روسـتا ادی گذشته است امـا سـاختار زنـدگی در مصـرین رمان، مدّت ز یا
 داشـته باشـداز به پنهان کردن یکه ن نیست ننگ و عارنها مایۀ ت هنن موضوع یاست و ا

عامـل قـدرت بـه آن افتخـار و آنـرا بـا قـدرت عرضـه  انگیـزه ونوان یـک ع هباید ب بلکه
از شش فصل تشکیل شده که در هر فصل یکی . این رمان )٦٦ :١٩٦١ ،سی(لو»ردک

فصـل بـه و عنوان هـر کند   یداستان را از دیدگاه خود بازگو م ،ای اصلیه تاز شخصی
(کدخـدا)، المتعهـد  ۀالعمدد از: ن ترتیب عبار ت هنامگذاری شده است که ب نام راوی آن

ق ن)، الخفیر (نگهبان)، الصدیق (دوست)، الضابط (افسر ارتش) و المحقّـک ق(کارچا
کـه » مصری«نوجوانی است به نام هم (بازپرس). قهرمان و شخصیت اصلی داستان 

ــی ــان امــلاک و زم ــر) نگهب ــ نپســر (الخفی ــان . ســتای کدخداه ــن راوی هریــک از ای
نکتۀ حـائز  . دکنن را معرّفی می» مصری« گذشتسر و  یزندگایی از شخصیت و ه هگوش
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نامگـذاری  »یمصـر « ای رمان بـه نـامه لک از فصی چهیاهمیّت این اثر آن است که 
بنابر  شده وش داده نا یزندگ ۀنیشیسرگذشت و پروایت  یبرای فرصت اوبه خود  و نشده

در  یخـلأ مصـر «شـده اسـت: ز به او ظلـم ین سطح نیدر ا  یحتقول برخی از ناقدان 
د یـآ یمـ مارشـ هبـ یب فنّـیـعاز دیدگاه منتقـدان ادبـی یـک  از مقاطع داستان یار یبس

فراتـر  یکمـ یا حتـهـ ند. آیآ یمار مش هخود مرکز و کانون داستان ب یه مصر ک یدرحال
بلکـه بـه ی ت مصـر یّ نهـا بـه شخصـت هنـ یسـنده از نظـر فنّـین باورند که نویرفته و بر ا

 نیز ت اویشخص ۀنگهبان املاک کدخدا جفا کرده و دربار نوان ع هز بیت پدر او نیّ شخص
ود او را شـ یا مجبور میهد د یکه تنها پسرش را از دست م یژه زمانیو هب یکاف ۀبه انداز 
  . )١٠٥ :١٩٩٦ ،ی(واد»نکرده است یبفروشد، روشنگر  یبه نوع

دخـدا اختصـاص یافتـه اسـت کـه در آن ) کۀالعمدبه ( ن رمانیاز ا نخستین فصل
درخصـوص لـزوم معرّفـی فرزنـدش بـرای  مصـر ۀظیفـو منظا ۀی کتبی از ادار ا هابلاغی

دت شـ هن موضـوع، بـیسد. کدخدا با اطلاع از ار  یبه دست او مخدمت وظیفۀ عمومی 
ــ یدچــار آشــفتگ ــال راهــشــ یو ســردرگمی م ــه دنب ــتن  یود. او ب ــانع از رف ــا م اســت ت

ت نظام وظیفه شود. بـرای به خدم کوچکش، که از همسر چهارم و سوگلی اوست،پسر 
 شـیّاد و فـردی اوود. شـ یل مـمتوسّـ کـن) (کارچـاق»متعهـد«این کار به فردی به نـام 

فریبکار است که در دور زدن قانون و دادن رشوه بـه کارکنـان و مـأموران دولـت تبحّـر 
ای پسرش، جوانی بـه نـام ج هند بک یبه کدخدا پیشنهاد می دقیق ا هطبق نقش ویدارد. 

نیـز بـا  شداملاک اوست و تاریخ تولّـ ا وه ننگهبانان زمیرا که پسر یکی از » مصری«
 و نـدار فردی فقیـر» مصری«است، به سربازی بفرستد. پدر  سانپسرش یک دتاریخ تولّ 

پسـرش حصـیل پسـرش را فـراهم کنـد امـا ت هوانـد شـرایط ادامـت یاست کـه حتـی نمـ
بـاهوش،  یستعداد است، فـردا یرور و تنبل و بپ نکدخدا که تبرخلاف پسر » مصری«

را » مصری«طبق نقشه تمام مدارک شناسایی . به تحصیل است ندم هعلاقبااستعداد و 
ننـد. ک یات پسـر کدخـدا بـرایش صـادر مـیرند و مدارک جدیدی بـا مشخصّـگ یاز او م
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زمینی را که طبق هد که در عوض این کار، قطعه د یکدخدا نیز به پدر مصری وعده م
از او گرفته شده است، به او بازگرداند ولی بعد از اجـرای  یقانون جدید اصلاحات اراض

و ه تغییر نام ک نبعد از پیوستن به ارتش از ای» مصری«ند. ک یخود وفا نم ۀبه وعد نقشه
نـد و موضـوع را بـرای یکـی از ک یخود را پذیرفتـه اسـت، احسـاس پشـیمانی مـهویّت 

خـود نیـز   ۀیـرد موضـوع را بـه فرمانـدگ یتصمیم ممصری هد. د یضیح مدوستانش تو
 یل و کشـورهاین اسـرائیبـ یلادیمـ۱۹۷۳اطلاع دهد اما با آغاز جنـگ اکتبـر سـال 

دفـاع از اهمیّـت زیرا به نظر او در چنـین شـرایطی،  ؛ودش یاز این کار منصرف م یعرب
ردارد بـا هـر نـام و نشـانی کـه و ادای وظیفۀ ملّی در قبال آن در اولویت امر قـرا هنیم

به با همان مشخصّات جعلی  ود ور  یم جبهه ممقدّ  منظور داوطلبانه به خطّ  یند. بباشد
ش تحویـل دهنـد. در ا هردانند تا به خانوادگ یسد. پیکرش را به روستا بازمر  یشهادت م

 فرزنـد پسـر یکـی از نگهبانـان کدخداسـت نـه» مصـری«ود کـه ش یص مروستا مشخّ 
بـا وجـود محـرز شـدن  ن است که شهید، پسر کدخداست.آکدخدا ولی مدارک بیانگر 

کدخدا کـه از  ن و شهادت شاهدان،ک قو اعترافات کارچابازپرس پرونده  موضوع برای
استفاده از ود با ش یوفق مو درنهایت م ندک یهم اصلی است، اعتراف نمنظر بازپرس متّ 

 ؛بر موضوع سـرپوش گـذارد یلات حکومتیون تشکدر در بانفوذ  ل به افرادتوسّ رانت و 
 ای خـود راهـ یپیگیـر  هنـدد یممقامات بـالا بـه بـازپرس دسـتور طرف که از  طوری به

 »مصـری«نهایـت پیکـر   رفاقی نیفتاده است. دی رفتار کند که گویا اتّ ا هگون و بهمتوقّف 
شهادت او  مزایایو تمام  ودش یمخفیانه دفن م شکل در جایی به عنوان فرزند کدخدا به
  ! ه پسر حقیقی کدخدا زنده استک ییرد درحالگ یق مبه کدخدا تعلّ  نیز

  »برّ مصر یالحرب ف«در ی اجتماع یاه هنشان یواکاو 
    ای هویته هنشان

 یاسـی، سی، اقتصادیک گروه اجتماعیفرد به  یق وابستگانگر تعلّ یب ها نشانهن نوع یا
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در هر جامعـه اسـت  یگوناگون اجتماع یاه منظا یند ب هها طبق و کارکرد آن ندا جز آنی
) کــه ١٢٢: ١٣٨٠رو، یــشــود (گ یم مــیتقســ یگــر یا و انــواع دهــ هکــه خــود بــه شــاخ

براساس بافـت . اه نا و مکاه لا، شغه ما، القاب، ناه سد از: لبان تعبار  شان نیر ت ممه
طـور  رمان بهن یت در ایّ هو یاه هآن روز مصر نشان ۀحاکم بر جامع یکلّ  یو فضارمان 
اران (طبقــۀ اعیــان و قشــر فرادســت) و کشــاورزان (طبقــۀ فقیــر و د نزمــیبــه  یاساســ

و ی کلّـ یاسـتفاده از نمادهـا  .یکـدیگر قراردارنـدمرتبط است که در تقابـل بـا فرودست) 
ای ه لی بـرای سرفصـاز صفات و مشـاغل اجتمـاع یر یگ هبدون مدلول و مصداق و بهر 

وبی بـازگو کـرده خ هنحوۀ نگرش خود را به جامعۀ مصر ب د یوسف قعیدهد ینشان م رمان
  ا عبارتند از:ه نن آیر ت مدارد که مه ین رمان انواع گوناگونیت در ایهو یاه هنشاناست. 
 ردازیپ تیشخصـ برای محملی و نام صاحب از ییاه هنشان اه منا: اه منا و القاب .١
 زییـچ چـه به نشانه ابدیدر  ذهن هک نیا برای» اکو«ازنظر . وندر  یم مارش هب داستان در

 اکـو،( باشد داشته یا هنشان نظام ای نشانه موضوع دربارۀ اتییّ تجرب دیبا ند،ک یم دلالت
 در طبقـاتی اخـتلاف بـه گـرید بـار القـاب، و اهـ منا رهگذر از قعید یوسف). ٨: ١٣٨٧
 اشـاره جامعـه فرادسـت طبقـۀ القـاب به رمان این در او. است کرده تأکید مصر جامعۀ

 یأتـ« غیـره: و ممالیـک بیـک، پاشـا، کدخـدا، جنـاب کدخـدا، ماننـد القابی ند،ک یم
. ألصـق یمضـ یالذ یلبأوصاف الزمان الجم یالکاتب. قال بصوت عال: تفضل. نعتن

عمـر شـجرۀ عائلتنـا « ؛)٢٠: ١٩٩١قعید، »(یتهکنت قد نس یۀ الذیلقب البکو یباسم
ک ... الدم الذ یکزمن الممال یال یعود وإنّ  یمصـر  یعروق والـد  یف ییجر  یوالأترا

بنـاء هـرم  یعائلتنا لم تعرف الدم الأزرق أبداً وإنّ مؤسس عائلتنا الأول کان مشـرفا علـ
 طبقـۀ بـه نهـی و امـر در فرادسـت طبقۀ جایگاه مبیّن که ؛)١٨ :همان»(خوفو الأکبر

 همزمان قدرت« ازآنجاکه .است محکوم و ضاعتب یب و ریفق کشاورزان یعنی فرودست
درپـر، »(گیـرد مـی خـود سـلطۀ و سـیطره در ارچـهپ کی کـل ورتصـ هب را اجتماع همۀ

 تمـام و هـا زمـین همـۀ الاختیـار تـام مالـک کدخـدا بندی تقسیم این در ،)١٢٠:١٣٩٣
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ان : «ندک یم رفتار ایشان با بخواهد که طور هر و کنند می کار او برای که است کسانی
أولاد الناس. أمّا  یفتحت تصن یدخلانه  یوالده عمدۀ، وجدّ جدّه عمدۀ، أالعمدۀ کان 

أرض  یفـ یزرعو یعملعشاءهم نوما وهو  یکملون ینوابنه فهما من أولئک الذ یرالخف
. إن ابـن یهـاف یعملومن  یهاومن عل یالأراض یمتلکهذه الحالۀ فالعمدۀ  یالعمدۀ. ف

العمـدۀ ولـه الحـق  یمتلکهاعزبۀ  یإنّهم ف یشاء یفک یهف یتصرفمِلک للعمدۀ  یرالخف
   ).١٤٣: ١٩٩١ قعید،»(العزبۀ یکل ما ف یالتصرف ف یف

 یمتنـ یاهـ موان به ساختار و بافـت آن و انسـجات یرمان م نیه اوجّ ت لاز نکات قاب
 آن یخاص یستد هر یبا چنویسنده اشاره کرد که  یو واژگان یدستور  یاه مانسجا لیازقب

 ییراگ شنق ۀدر حوز  یناسش نکه از بزرگان زبا ید یهال کلیاست. ما دهرسانانجام به را 
 یارتبـاط تنگـاتنگ ،تیّـن باور است که ساختار متن و بافـت موقعیود، بر ار  یمار مش هب

عـاملان و  نـه،یخاص زم یاه شارز «اند که د یم یارتباط را تاحدّ  نیکه ا یطور  ؛دارند
 یخاص یاه هوانند گمانت ینند، مک یم جادیرا ا یبافت یکربند یگفتمان که با هم پ ۀویش

 یانسجام را مفهوم ید یهال). ١٧١: ١٣٩٥(هالیدی و حسن، »آورند دیمتن پد ۀرا دربار 
 ای یودگب نموجود در متن است و اعتقاد دارد مت ییروابط معنا انگریاند که بد یم ییمعنا

 یحـذف)، واژگـان ،ینیگز ی(ارجاع، جا یدستور  یازد، حضور ابزارهاس یآنچه متن را م
 ییروابـط معنـا ۀک) است که شبیسبب ،یشی(افزا یوند ی) و پییعنام م(تضاد، تکرار و ه

: ١٣٩٢ اده،ز  لهـد (آقاگـد یمـ لیگفتمـان را تشـک یا، بنـدها و واحـدهاهـ هجمل نیب
. نویسنده در سیاق کلامش افزون بر بازنمایی ارکان قدرت در جامعۀ روسـتایی و )١٦٠

ا در روسـاخت ه هی جملـا هرادست، ساختار نحوی و چیدمان پار سلطه و سیطرۀ قشر ف
ــار) و  ٧ایــن بنــد معمــولی را نیــز بــه شــکلی آورده اســت کــه بــا تکــرار واژه العمــده ( ب

ازی و تقابل آن با واژۀ الخفیر (نگهبان املاک) و همچنین مقایسۀ کدخدا و س هبرجست
نۀ معنی را آشکار و درواقع ای مختلف ساماه شجدّ او با نگهبان و فرزندش اهمیّت بخ

نـد و سـاختار ک یبا استفاده از این ابزارها خواننده را به کانون معنایی نوشـته هـدایت م
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 یانسـجام دسـتور  یابزارهـا یر یکـارگ هبـهـد. د یجمله را در نظر او بااهمیـت جلـوه م
» ه«ر یضـم ۀر تکـرار چنـدبار یـر، اسـم اشـاره و اسـم موصـول نظیازجمله ارجاع با ضم
و » هـم« ،»همـا« ،»هو«ر یر و استفاده از ضمایعنوان مرجع ضم درخصوص کدخدا به

در  یا کاربسـت روابـط سـازوارهی هـا ییبـایز » ال«ف یو استفاده از حرف تعر  »اولئک«
بـار کـن)  (کارچـاق متعهدیا در بخش دیگری از رمان  جملات را دوچندان کرده است.

» حضـرت والامقـام«، »جنـاب کدخـدا«چـون  ییاهـ تبـا الفـاظ و صـفدیگر کدخدا را 
نـد کـه ک یالبته او اذعان مـ ؛دهد یم» امبریپ«به او صفت  یو حتقرارداده خطاب مورد

رد امـا بـ یار مـکـ هبـ یچابلوسی ها را برا ست و آنیش نیبی ا دروغه تن الفاظ و صفیا
 :ه در جامعـه اسـتگاه قشر مرفّـیشأن و جاطرز فکر حاکم نسبت به انگر یبدرحقیقت 

سـعید  یزارنا الیوم وإنّـ یقلت بصوت حرصت أن یکون ودودا، إنّ دارنا نورت وإنّ النب«
). استفاده از ادوات تأکید ٣١: ١٩٩١قعید، »(المتواضعۀ یبتشریف حضرۀ العمدۀ لدار 

ناسـی ش کای روساختی را در سبه یو جملات اسمیه اهمیّت ویژگ» انّ «یژه حرف و هب
ای کـه نویسـنده روسـاختی را بـرای بیـان  گونـه ؛ بهدهد ای بلاغی نشان میه لو تحلی
ساخت مدّ نظرش برگزیده است که زیرمعناها و پیامدهای سبکی و بلاغی گفته را  ژرف

در شاهدمثال  یانسجام واژگان یاز ابزارها یکی منزلۀ از تکرار به استفادهآورد.  پدید می
  بالا کاملا مشهود است. 

نـد، رمـان ا هم که معمولا رمان حوادث بـودیقد یاه ند برخلاف رمایجد یاه نرما
انجام به است که قهرمان داستان  یه بر اعمالیت هستند. در رمان حوادث تکیشخص

ب در یـترت نیبـد ؛اعمـال اسـت جرایا ۀزیه بر انگیتک ،تیّ اما در رمان شخص  درسان یم
د یپرسـد یـت بایامـا در رمـان شخصـ» بعد چه شد؟«د یتوان پرس یحوادث م یها رمان
هـای هـویتی  ). در ایـن میـان، نشـانه١٦٧ -١٦٨: ١٣٩٣سا، یشم»(؟ن شدیچرا چن«

هـای  توانند مخاطب را به انگیـزۀ شخصـیت خوبی می هایی هستند که به ازجمله ستاره
فرزنـد  یبـرا» یمصـر «اسـتفاده از نـام  یحتـداستان از کارهای خود رهنمون شـوند؛ 
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 یه وقتـکـ یور ط هب ؛ن استینماد یا هنشان ت ویّ اهم یز دارایاملاک کدخدا ن نگهبان
کنـد؛ افسـر  صـحبت مـی» مصـری«با افسر دربارۀ نام  »یمصر « یدمتخ مدوست و ه

و بـه را انتخاب کـرده اسـت  ین اسمیوجه چنت بو جلی از ب سلو یند او براک یتصور م
هـو اسـم الـدلع؟ هـل  یمصر « :رسدپ یدمتی مصری مخ مهمین خاطر از دوست و ه

). ٢٩٤:١٩٩١(قعیـد، »؟ییعرف الفقراء اسم الدلع؟ ألیس کل أبناء بلدنا اسمهم مصـر 
سـاختمند و در  یاهـ تیـمتـون در حکـم کل لیـبـه دنبـال تحل یناسش هازآنجاکه نشان

اسـتفاده از نـام  ی) حتـ٢٩: ١٣٨٧است (چندلر،  یپنهان و ضمن یمعناها یجستجو 
ت ن اسـینمـاد یا ت و نشـانهیـاهمباز یـفرزند نگهبان املاک کدخدا ن یبرا» یمصر «

  ود.ش یکه این مسأله مایۀ شگفتی افسر نیز م طوری
 زیتمـا در رمان نیا در افراد گاهیجا و شغل: جامعه در افراد گاهیجا و شغل. ٢

. اسـت جامعـه افراد دربارۀ اه همؤلف از ارییبس اییگو اه نآ طبقۀ و زندگی نوع تفاوت و
 از داسـتان مختلـف ایه لفصـ در نویسـنده کـه است آن رمان این در تأمل قابل نکتۀ
 ریـنظ را جامعـه پرکـاربرد القـاب و نیعنـاو و نکـرده اسـتفاده علـم اسـم ایـ خاص اسم

 اهتمـام وجهـۀ و کـرده انتخاب بازپرس و افسر دوست، نگهبان، ن،ک قکارچا کدخدا،
 اریبسـ را اهـ نآ و میتعمـ معناشناسـی حاظل هبـ را هـا رمزگـان نیا تا است قرارداده خود

 و سـیاه صورت دو به جامعه در نیز ها شغل). ١٥٤: ١٩٩٦وادی، ( دهد نشان گسترده
 و سیاسـی ایه لشـغ اغنیـا طبقـۀ هکـ یا گونـه به است؛ شده تقسیم مردم میان سفید

أن اسـتعد  یجـب: «نـدک یم اظهار کدخدا هک هونگ نهما انند؛د یم خود حقّ  را حساس
انتخابات البرلمان القادمـۀ. ولابـد مـن کـنس الأولاد أعضـاء لجنـۀ  یف ینفس یحلترش

لو عرضوا الأمانۀ سأرفض هـذا. إمّـا أنـا  یبضربۀ واحدۀ. حت یالعرب یالإتحاد الإشتراک
 را خـود ایهـ نزمی کـه کدخـدا رمـان، از بخـش این در). ١٩ :١٩٩١قعید، »(وإمّا هم
 نامزدی سودای در است، گرفته بازپس سادات انور دورۀ ارضی اصلاحات قانون طبق
 فرزنـدان و خـود طبقـۀ حـقّ  را عـالی مناصب و اه لشغ و است پارلمان انتخابات برای
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 در. است جامعه مهمّ  مشاغل از دیگران زدن کنار و پاکسازی فکر به و اندد یم خویش
 که است نییزم مقدار و املاک به کدخدا ازجمله متموّل افراد گاهیجا و شغل رمان نیا

 و نیزمــ از برخــورداری زانیــم و نیزمــ براســاس ندیب میتقســ. اســته نآ تیــمالک در
 . است افراد گاهیجا زیتما در اصلی ایه هشاخص از املاک

ای مختلـف رمـان را ه لرشته و حلقۀ وصلی است که فصـ» زمین«از سوی دیگر، 
ه کـ ای هونگ هورد بآ یافته و منسجم پدیـد مـب هم هی با هند و زنجیر ک یبا یکدیگر متحّد م

بـرد و راوی در ابتـدا ارزش حیـاتی ایـن  خواننده در همان آغاز به اهمیّت زمین پی مـی
ها  پذیری شخصیت ای است که کنش اندازه شود. اهمیت زمین به موضوع را متذکر می

یجاد همـاهنگی گیری پیرنگ داستان نیز متأثر از آن است و همین امر سبب ا و شکل
ی از واژۀ ا هکل هنرمندانـشـ هردد. قعیـد بگـ یای مختلـف رمـان مه لو نظم میان فص

ثابه یـک موتیـف بهـره گرفتـه اسـت و از آن بـرای دسـتیابی بـه اهـداف و م هب» أرض«
یکـی از مهمتـرین ایـن کارکردهـا «کارکردهای موردنظر در اثـر اسـتفاده کـرده اسـت. 

هـای مختلـف رمـان اسـت.  وار میـان اجـزاء و فصـل برقراری انسجام و وحـدت انـدام
کـرده اسـت و » أرض«نویس توجّه شایانی به وصل نمودن این اجـزاء بـا موتیـف  رمان

انـد و ایـن اتحـاد مرهـون  های رمان زنجیروار با هم متصل و متحد شـده تمامی فصل
 ).١٩٣: ١٣٩٦دلشاد، »(های اثر است در تمامی بخش» أرض«مند موتیف  تکرار نظام

 نندک یش را گسترده مین مسئله اقتدار خویاز ا یاران با برخوردار د نیاشراف و زم ۀبقط
 ییاهـ لفرودست شـغ ۀدرمقابل، طبقد. گرد یز افزون میثروتشان ن ،یوبند و تبان  دو با ز 

هـای  ی و دیگـر شـغلو نگهبـان ی، خدمتکار زمین ارباب و مالک یبرا یچون کشاورز 
اشـراف و  ۀد طبقـیز با نظر و صلاحدیناین مشاغل دارند که کنی  متفرقه مانند کارچاق

هـا کـاملا در خـدمت طبقـۀ اعیاننـد؛  و درواقع آن کند یر مییتغیا  شود مین ییحاکم تع
کند بـه او  کن دربارۀ جعل مدرک تحصیلی فرزند کدخدا صحبت می مثلا وقتی کارچاق

مصر، وهو شخصیا یعرف طبیبا عنده مخزن الشهادات  یالشهادات تباع ف«گوید:  می
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الثمن نـوع الشـهادۀ وسـنۀ الحصـول  یالعباسیۀ بمصر، کل شهادۀ بثمنها ویؤثر ف یف
  ). ٢٧: ١٩٩١قعید، »(علیها والتخصص والمجموع

ی به شـکلی واژگان یدستور  یانسجام یاز ابزارها یر یگ با بهره گرید ییجا در دیقع
کـه انسـجام دسـتوری بـرای کارآمـد  رغـم ایـن به«کند.  بیان میماهرانه مقاصد خود را 

تـوجهی  بودن به حمایت انسجام واژگانی نیازمند است، اما این دو مورد به شـکل قابـل
هالیدی »(برد خود کاری ازپیش نمی خودی وابستگی متقابل دارند و انسجام واژگانی به

همّ انسجام واژگـانی هسـتند. ). تکرار و تضاد ازجمله ابزارهای م١٩٦: ١٣٩٥و حسن، 
آورد، به این دلیل کـه معنـای تجربـی  ای را پدید می تکرار واحد واژگانی یکسان، رابطه

شـود (همـان:  بسیار مشابهی در هر بار رخداد تکراری واحـد واژگـانی، رمزگـزاری مـی
" لیـ"الل ۀاز واژ یو تکرار  نینماد ۀاستفادکه قعید با  بینیم )؛ مثلا در این رمان می١٩٣
در مصر و  کیستماتیو تضاد، فساد س یرونیساخت کلمات و استفاده از آ ه به ژرفو توجّ 

از  یهـر سـاعت دررا  قـتیها و تباه شدن حـق و حق سازماننهادها و  ۀرسوخ آن به هم
بـه منـزل کدخـدا و  مصـری جسد دنیپس از رس سندهیشد. نوک یم ریروز به تصو شبانه

 ۀد دربار یبازپرس پرونده که با از زبان ،یمصر  ۀپروند ب درلّ روشن شدن ابعاد جعل و تق
 »بشـ همـین« و» شـب«هـای تحقیـق کنـد، روی واژه رخـداده ۀبت و فاجعیق مصیحقا

افزون بر زیبایی خاصی که جلوۀ سنده یازنظر نو» شب مهین« ۀ. کاربرد واژندک یتمرکز م
نویســنده  اسـت و مقصـودن ینمـاد ای ت و نشـانهیـاهم یدارا؛  تکـرار بـه آن بخشـیده

روز و  بن شیع شدن حق را بیقت و ضایقصد دارد تباه شدن حقاو ست بلکه یروز نو  بش
ود شـ یقـت مـیه حقه متوجّـکـ نز بعـد از آیـکشـد. بـازپرس نبر یا ظلمت و نور به تصوی
ن پرونـده یـاتـا ده اسـت یچراکه از مقامات بالا دستور رسـ ؛بردبش یازپ یواند کار ت ینم

عنوان پسـر کدخـدا در  از بین» یمصر «شود و جسد  یکن تلقی لم نأاعتبار آن کبسته و 
 ل،یـانتصـاف الل ۀلحظـ ینیتسـتهو: «کدخدا به خاک سپرده شـود یگورستان خانوادگ

مـن رمضـان.  ۀر یـخالأ  امیـالأ  یف فیالر  لی. ها هو للیالل یشتاء مقبل تنتشر ف ۀرائح
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 ۀلـیول ۀلـیهـذه الل یالقدر. تبقـ ۀلیحد لأ شاهدیقبلها ولم  یالت ۀلیمس واللالأۀ لیمرت ل
  .)١٣٥: ١٩٩١ د،ی(قع»بعدها دیالع یتیأ. وقد ۀقادم یخر أ

حائز  یدر ق هبفرادست  ۀطبق یبرا نزلۀ یک مؤلفۀ شغلیم هب ن و املاکیت زمیّ اهم
ت از یـش به او و خارج شدن مالکیاه نیت زمیّ ت است که کدخدا از برگشت مالکیاهم

أمـس کـان یومـا « ود:ش یخرسند و خوشحال م یر یاپذن فور وصط هدست کشاورزان ب
السعادۀ منذ سنوات مضـت. کرامتنـا  یالفرح وتلمس نفس یعظیما. أول یوم یدخل قلب

العـالم کلـه، تمنیـت  یبعودۀ الأرض ما بعدها سعادۀ أخری ف یعادت إلینا. لأنّ سعادت
های  توان دریافت شغل مقوله می). با نگاهی کوتاه به این ٧همان: »(أن أموت ساعتها

هاسـت کـه بـرای  ای خاص از اشراف و فئـودال مهم در جوامع دوقطبی در اختیار عده
کننـد و درمقابـل، طبقـۀ فرودسـت  هـا عمـل مـی جـای آن گیرند و به مردم تصمیم می

شـان نـدارد و بیشـتر در  ایی دارند که هیچ تـأثیری در آسـایش و آرامـش زنـدگیه لشغ
  نیازهای ابتدایی و فوری خود هستند.  اندیشۀ تأمین

چـه مـتن  یا در هـر متنـه نابایا و خه هم شهرها به محلّ ی: تقسیاماکن زندگ. ٣
). ١١٩: ١٣٨٠(گیـرو، اسـت  یخاصـ یانگر نظام دلالتیب یگر یهر متن د چهداستان 

هسـتند کـه ی یاهـ هکه بر خود دارند، نشان ینیا با عناوه گاز فرهن یار یا در بسه همحلّ 
ش از هـر ینند و پـک یز میها را متما خشند و آنب یت میّ را هو یاجتماع ۀکر یپ یاه هساز 
ا هـ ینـد ب مین تقسـیگر، اید یاست. از سو  یاجتماع یند ب نکارکردشان، سازما یزیچ
بـرّ  یالحـرب فـ«ا در رمان ه هآن جامعه است. اماکن و محل یت اقتصادیانگر وضعیب

دارنـد؛ مـثلا از زبـان  ییزاسـ هنقش ب حاکم اجتماع و فرهنگ خاصّ  یفمعرّ در » مصر
بنیتهـا  یترکت الحجرۀ التـ« :خوانیم کدخدا و با جزئیات، در توصیف خانۀ بزرگش می

مـررت  جلها. دخلت البیت القدیم. الحجرات کلها مغلقۀ ورائحۀ النوم تملأ الصالۀ.أمن 
 یأم أولاد یالبیـت بالسـت الکبیـرۀ. وهـ ییسمونها ف یالأولی والت یعلی حجرۀ زوجت

اتجهـت إلـی حظیـرۀ البهـائم.  الثانیۀ ثم حجـرات الأولاد. یمامها حجرۀ زوجتأالکبار. 



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
د اد

نق
 ی

مار 
ش

 ۀ
۱۷ )۶/

۷۴( 

 »الحرب فی برّ مصر« اجتماعی رمان شناسینشانه
74   

ألقیت نظرۀ علی المخازن: مخزن المحاصیل، مخـزن الأسـمدۀ، مخـزن المبیـدات، 
د یا در جای دیگر نویسنده از تقابل موجو؛ )١٠: ١٩٩١ ،قعید(»مخزن الآلات الزراعیۀ

توجّـه در  منزلۀ یک عامل مؤثر و قابـل ) خانوادۀ مصری بهعشّۀ) کدخدا و (قصرمیان (
عندما ذهبت «گیرد:  انسجام معنایی و ایجاد فضایی دوگانه در ساختار داستان بهره می

 یالمسافۀ من بین قصـر العمـدۀ الابـیض الضـخم والـذ یالی بلدته، وجدت الاجابۀ ف
تسـمی تجـاوزاً  ی، التـییعیش فیها أهـل مصـر  یلعشّۀ التاللیل وا ییبدو لامعاً حتی ف

  ). ٩٤(همان: »بیتاً 

  آداب معاشرت یاه هنشان
لحن در اصطلاح داستان عبارت است از طرز برخورد نویسنده بـا اثـر لحن کلام: . ١
ونـه لحـن گ نبدی ).٢٥٨: ١٣٧٨ه خواننـده بتوانـد آن را حـدس بزنـد (داد، ک ای هونگ هب

واند محزون، جدّی، طنزآمیز، احساساتی، ریشخندآمیز یا شبیه ت یمنویسنده در نوشته 
های طرز برخورد نویسـنده بـا موضـوع اسـت.  ها نشانه ا باشد که هرکدام از اینه نبه ای

تواند رسمی،  گویند که می گاهی به طرز برخورد نویسنده نسبت به خواننده نیز لحن می
 یها از نشانه یکی). ٢٣٣: ١٣٨٧صمیمی، خودپسندانه و مانند آن باشد (میرصادقی، 

ها  ن نشانهید. ایآ یشمار م به  صت شخیّ انگر هویآداب معاشرت، لحن کلام است که ب
ن یر تـ یاز عمـوم یکـیننـد و ک یر مـییـگونـاگون تغ یاهـ تیبه تناسب افراد و در موقع

، محترمانه، آمرانه، یخودمان یاه نن رمان با انواع لحیدر ا .ندجاد ارتباطیا یاه هویش
کـه فضـای  سـبب آن اگرچه لحـن محترمانـه و آمرانـه بـه .ایم م و مهربانانه مواجهیملا

ار یکدخـدا بسـ یادشـده در رمـانرعیتـی اسـت؛ بسـامد بـالاتری دارد.  -داستان ارباب
انـد و د یمقام و منزلت خـود نمـگران را در ین است که او دیز ایحرف است و علت ن کم

ز بـا یـان کدخـدا نیف اطرافیط یحت ؛نندز  یگران حرف میابت از او با دیاطرافیانش به ن
که اگر با ادب  یا هونگ هب ؛ندیوگ یو دور از ادب سخن م یفرودست جامعه با درشت ۀطبق
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و تعجـب  یدچـار شـگفت (پـدر مصـری) ا را خطـاب کننـد، مخاطبشـانهـ نو احترام آ
. أرسـل الخفیـر لیحضـر لنـا یالکاتب: تفضل بالجلوس ممّا أدهشن یقال ل« ود:ش یم

: ١٩٩١ ،قعید(»مکانا بجواره علی الکنبۀ العالیۀ یمن منزل العمدۀ. أفسح ل یبرّاد شا
ه با قشر مرفّ  یرسپ لاحوا ۀاز نحو یفرودست جامعه حت ۀطبق یا هن جامعیدر چن ).٦١
حضر « سد:ر  یظر من هب بینادر و عجخوردی بر ن یود؛ چون چنش یدچار تعجب م خود

: إنّ أمـرا مـا قــد ینفسـ ی. قلـت فـیّ . ســلّم علـیالعمـدۀ، وقفـت. وجدتـه یمـدّ یـده لـ
کلی ش هیوسف قعید لحن صحبت طبقۀ فرودست را بدرمقابل،  .)٦٢همان: !»(حصل

و بـه دور از هرگونـه  یاحتـر  هگر بـیکـدیفرودسـت بـا  ۀطبقـکشـد.  دیگر به تصـویر مـی
که مورد سـتم و ظلـم  یخصوص وقت نند، بهک یدرد دل و صحبت م یففات و تکلّ یتشر 
قـال « گویـد: خـدمتی خـود مـی هنگـام درد دل بـا هـم» مصـری«؛ مثلا رندیگ یقرارم
 یأن لا أتصور أنه قبض ثمناً ضـخماً لفعلتـه هـذه وهـو لایفکـر فـ ی، إنه یرجون یمصر 

وجهــه و وجــه عائلتــه  یحکایــۀ الــثمن، لســبب بســیط، إن الطریــق کــان قــد ســدّ فــ
  ). ٩١همان: »(ضایأ

گـاه یجـه جایت و درنتیکـه بـه شخصـ هـایی نشـانه از یکی: آمیز رفتار توهین. ٢
ادب اسـت و  ۀآن با مؤلف یارسنجیند، رفتار و کردارشان و عک یافراد اشاره م یاجتماع

نند. تـوهین در ک یزان این مؤلفه را حفظ میرفتار خود تا چه مکه در لحن و گفتار و  نیا
برخـورد بـا زنـان در جامعـه نحـوۀ جامعه نمودهای گوناگونی دارد. یکی از این نمودها 

 اوامور جامعه و خانواده بـه  ۀزن در جایگاهی قراردارد که در ادار  ذکوراست. در رمان م
ور و بسـته و ناعادلانـه آ نخفقـا یفضـات آن نیز وجود ود و علّ ش یتوجه و اهتمامی نم

ست و همواره در ین یچ حق و حقوقیه یی داراا هزنان است. زن در چنین جامع بارۀدر 
رد. زنان یگ ین از جانب مردان خانواده و جامعه قرارمیفراوان و سنگ یاه بیمعرض آس

 یمسـتقل تیّـچ اراده و هویند که از خود هـا هواد و سرخوردس یب ین داستان افرادیدر ا
ارتجـاع و اختنـاق و  یاهـ صن شـاخیاز بهتـر  یکـین جامعه یدر ا ایشانندارند. وضع 
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 یژه در رمـان مـوردنظر، زن قربـانیو هب یاجتماع یاه ناست. در رما یخفقان اجتماع
نوان ع هببتواند تا پسرش  ندده می شه طلاقک یا هونگ هاست ب هفتادا بعق اجتماعیک 

الرابـع طلقـت أمـه،  یإبنـ« :از خدمت سربازی معـاف شـود او تنها مسئول و سرپرست
علی الورق لیس غیر. وبعد وقوع الطلاق أصبح هـو العائـل الوحیـد لأمـه  یطلاق سر 
   ).١٨: همان(»المطلقۀ

ا و سخنان کدخدا در برخورد با ه فسد که حرر یظر من هونه بگ نن رمان همچنین اییدر ا
میز است که مردم آ تاهان کلیش هاو ب يرفتارها هک یدرصورتمیز نیست آ نمردم و کشاورزان توهی

. در جایی از رمان اندد یسا بدتر از آن مب هاي خود و چه مو کشاورزان را در سطح املاك و دا
کند که تا چندي پیش کسی جرأت نداشت، سوار بر الاغ از جلوي  کدخدا به این نکته اشاره می

ت نافرمانش آن یاده شود و اینپدرم رد شود و مجبور بود از الاغ پ ها را در  که پدرش در تنبیه رعی
وهو  يلم یکن أحد من أهل البلد یجرؤ أن یمرّ علی والد«ست: ب یوسط حیاط به درخت کافور م

أوامره إلی  یوهو یربط من یعص یشاهدت فیها أب ییرکب حماره... یاه وهل أتکلم عن الأیام الت
 -ارباب يفضا همان). در این اوضاع»(مکانها نفسه أمام الدوار یماتزال ف یشجرة الکافور الت

د در یاند که باد یم یرا ارباب ز خودینه شده است و کدخدا نیر افراد نهادیدر ذهن و ضم یتیرع
. این تصویر کند یا حکمرانه نپدرش را اجرا و مانند او بر آ ياه فسخنان و حر رعیترفتار با 

ه کردن کشاورزان یاز تشب یحتالحکیم است که ق یتوف» الأریاف یف یومیات نائب«یادآور رمان 
ان به ش لمسموم و مناز یشان به زندگای  یو زندگ مونیبه م بیمارانشانش و یبه گاوم ییروستا

  .)51: 2014(الحکیم، ابا نکرده است  یوانات وحشیلانه و کنام ح
و اشـاره کـه از  مـایچهـره، ا یاهـ تچـون حالـ ییاه هنشانط: یحالات و شرا. ٣
کـرد و از رهگـذر آن  یناسش هت قهرمانان داستان را نشانیوان شخصت یا مه نل آیتحل

ور و آ نج، خفقـامتشـنّ  ین رمـان فضـایافت. در ایدست  یاجتماع ۀبه اوضاع هر طبق
عبـوس،  ۀ، چهـر یدارد. افسردگ یرا درپ یا هدوگان یاه تداستان رفتار و حال یدوقطب

 ،غمنــاک ۀ،وردخــ تشکســ ۀاضــطراب، ظــاهر ســخت و زمخــت، چهــر ، یه و زار یــگر 
های داستان از  ده و برخی دیگر از شخصیتید جلود زنان و قشر رنآ مدژم و اخ ،اندوهبار

نظـرۀ هادئـۀ مثـل میـاه  یّ إلـ ینظرت زوجتـ«وانیم: خ ی؛ برای نمونه من جمله استیا
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همت من نظرتهـا أنـه لا لم تتحرک فیه نقطۀ ماء منذ سنوات. ف یالمصرف الراکد والذ
ــ ــکر ف ــد س ــدی  ییوج ــن إح ــکر م ــن الس ــیلا م ــتدین قل ــت تس ــت، ذهب ــت قام البی

کل محـدود ش ها به هواژ یناختش هنشان یبررس) و ازآنجاکه ٥٤: ١٩٩١قعید، »(الجارات
 ایـ یگفتمـان یحوزه بـا معناشناسـ نیدر ا یناسش هود بلکه نشانش ینظر قرارگرفته نممدّ 
، در ایـن بخـش )٨٥: ١٣٨٩ ،یند (ساسانک یم دایپ یادیز  انیگفتمان همپوش لیتحل

ار وضـع مـالی را بـر ب فای چهره، تـأثیر اسـه هنویسنده با توصیفی دقیق و شیوا از نشان
قشـر  یوضع جسـمانشد؛ همچنین میان هیکل و ک یحال طبقۀ فرودست به تصویر م

که نگهبان  فرودست ۀطبق یآن کدخداست با وضع جسمان ۀندیفرادست که نماد و نما
جثـۀ العمـدۀ  نیالفـارق بـ« وجـود دارد: یآن است، اختلاف فاحش ۀندینما ،املاک او

م لدرجۀ أن العظام العظا یالمشدود عل یوجلد والد مصر  لیضخامۀ الف یکانت ف یالت
؛ یـا )٩٤: ١٩٩١، قعیـد(»تبدو وکأنها سـتخرج مـن تحـت الجلـد بـین لحظـۀ وأخـری

الجافین الملیئتـین بالشـقوق مثـل الأرض  یوالناعمۀ بین کفأخذتُ ید العمدۀ اللینۀ «
... ید العمدۀ فقد کانت ثقیلۀ وسمینۀ ودافئۀ وممتلئۀ باللحم. اقتربت من ظهر یالشراق
لم آکل لحما من الموسم  یطیات اللحم. تذکرت أن یف یأقبله، انغرست شفت ییده لک
دو طبقـه را بـا ترسـیم ظـاهر یبایی تفاوت ایـن ز  هیوسف قعید ب .)٦٢همان: (»یالماض

 یهنر «طورکه  هد. هماند یفربه کدخدا و جسم لاغر و استخوانی پدر مصری نشان م
 یزیت چیند. شخصا هم گره خورده هت بیدر رمان، حادثه و شخصمعتقد است » مزیج

 -١٦٧ :١٣٩٣سـا، ی(شم ت اسـتیل بـر وجـود شخصـیـست و حادثـه دلیجز حادثه ن
ای دو شخصیت داستان نقاب از چهرۀ دو طبقۀ موجود در ه ی). در اینجا نیز ویژگ١٦٨

  ارد. د یجامعه برم

  اه نرمزگا
 نگارمــز هرناســی اســت؛ ش ه) از اصــطلاحات مطــرح در دانــش نشانcodeرمزگــان (
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و د ــنك یــم همارــفرا  نوـمت و تفسیر يافتدرتولید،  نمكاا كه ستا شـناز دا مینظا
رین رمزگـان اسـت؛ ت هرین و پیچیدت مفرهنگ بنیاد است. زبان مه و بنیاد تـباف بیشتر

ای آداب، پوشـاک، غـذا، رفتـار، اطـوار و ه نای دیگر ازجمله رمزگاه نزیرا همۀ رمزگا
: ١٣٩٧وصـیف اسـت (سـجودی، ت لای حرکتـی و غیـره بـا زبـان قابهـ ماشارات، نظا

کنند. کارکرد  ها را بررسی میها و مُد ها، آیین ا سه حوزۀ میثاقه ن). در حوزۀ رمزگا١٥٠
گویـد برقـراری ارتبـاط میـان افـراد اسـت. در بخـش  یر گیرو می که پی گونه ها آن میثاق
هندۀ ظاهر یک گـروه یـا جامعـه از د نها فرستنده گروه یا جامعه است و مدها نشا آیین

  ). ١٢٧: ١٣٨٠منظرهای مختلفند (گیرو، 
 جامعـه. اسـت افـراد میـان ارتبـاط برقـراری درواقـع اه قمیثا کارکرد: اه قمیثا. ١

 فـرد هـر. ندا هآمد هم گرد مشترک کنش یک اجرای نظورم هب که افراد از است گروهی
 و شـغلی خـانوادگی، روابـط واسـطۀ بـه و دارد جامعـه در را خود خاص کارکرد و جایگاه
 یک در باید اه نآ میان روابط بنابراین ود؛ش یم تعریف دارد، دیگران با که روابطی سایر

 فرمـان کسـی چـه و هـدد یم فرمـان کسی چه: باشد شده مشخص دلالتی چارچوب
 نسـبت و ربـط و چیـنش چگونگی سوسور فردینان ازنظر البته ؛)همان( غیره و ردب یم

 اختیـاری ،)معـانی و اه تصـور ( اه لمـدلو  و اهـ لدا نسبت و ربط چگونگی و اه هنشان
 اختیـار نـه اسـت اجتماعی -فرهنگی قراردادهای و اه قمیثا معلول اختیار این و است
  ).٢٧: ١٣٧٨ احمدی،( فرد

افـراد در جامعـه  گـاهیجا فیـوان بـه تعر تـ یرمان م نیا در اه قثایم یمنظر بررساز
از رمـان کدخـدا  یدر بخشـ .اشاره کرد انآن ی و داراییروابط شغل ۀاسطو  هصوص بخ هب
دو دسـته را مـردم  ورد کـهآ یمـ ادی هبندی مردم ب هدربارۀ دستاز خاطرات پدرش را  یکی
و مـلاک آدمیـت ازمنظـر او پدرسـگ و حرامـزاده  ایـاده ز  لحـلاو  زادیآدمانست: د یم

بـرّ مصـر  یفـإن الخلق  قولی یکان والد «میزان زمینی بود که فرد در اختیار داشت: 
کثر من مائـۀ  ی. فولاد الکلابأولاد الناس و أنوعان،  الریف أولاد الناس من یمتلکون أ
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 یۀ مساحۀ من الأرض فهو من النـوع الثـانیمتلک أیفدان للرأس الواحد أمّا کل من لا 
مشـخص  دیبا نیطرف انیم ۀا رابطه قثایه به متوجّ با. )١٩: ١٩٩١ د،ی(قع»من الخلق
، یفـاوتت یب ای تیمیصم ،یفرودست ای ی، فرادستیبر برابر  یرابطه مبتن نیا ایباشد که آ

 یند ب میتقس و پدرشنوع نگرش کدخدا  که در اینجا ستابه ارتباط  لیمات معد ای لیتما
  است. یتو فرودس یفرادست ۀبراساس رابط

ک، پوشــاک، ازحیـث اهــ هگرو خــاص وجـودی ایه هشــیو مــدها :مُـدها .٢  خــورا
 بـه اجتمـاعی ممتـاز گـروه یک با بودن یکسان به شخص میل. هستند غیره و مسکن
 از عـدّه آن اما دارند؛ تعلّق اجتماعی گروه آن به که انجامد می اییه هنشان کردن اختیار

 ایـن نند؛ک می رها را ها نشانه این ندارند ودگیب نیکسا این به تمایلی که گروه اعضای
 هـای نشـانه آن در کـه هـایی فرهنـگ در یژهو هبـ مُـد ودشـ یم باعـث کـه است چیزی

گیـرو، ( باشـد خـلاق و متغیّـر حـد ایـن بـه تـا دارنـد، ناچیزی رمزپرداختگی اجتماعی
٣٠ :١٣٨٠.(  
ن انگاره و تـأثیر را از فـرد در یدن نخستینوع لباس پوش : شو پوش  سلبا. ١-٢
 یاز نـوع و امکانـات لباسـش بـرا یتیهـد. فـرد در هـر مـوقعد یگران شکل میذهن د
ثابه امری نمـادین و تـلاش بـرای م هپوشش ب. نگاه به ندک یام خود استفاده میانتقال پ

ند تا زاویۀ جدیدی از ایـن مسـئله را ک یا به ما کمک مه ندرک نمادها و کشف معانی آ
). از کارکردهای اجتماعی پوشش نیز ٦٨-٦٢: ١٣٨٦، یگانه و کشفی ی(جواددریابیم 
ا و باورهـای هـر هـ شا، ارز ه تدهنـدۀ سـن بخشی آن است؛ نـوع پوشـش نشـان هویت

دلالـت  ۀمطالعـ شهکه کـانون تـوجّ  یناسش هنشان). ١٣٢: ١٣٨١امعه است (نوری، ج
روشــمند  یا هونـگ ههـا را بــ ا دلالــت آنهـ نو ســاخت رمزگـا تیّـاسـت، افـزون بــر ماه

و هـر نـوع   و نـوع پوشـش و لبـاس ر نایـاز ؛ )٦٣: ١٣٩١ اک،یبیند (سـک یم یموشکاف
. کنـد یمـ تیـحکا یخاصـ یهـا اسـت کـه از نظـام یا ها همچون نشانه انسان ییدارا

ا و هـ هیـن لا یـا هسـتند ومختلـف جامعـه  یاهـ هیـاز لا های رمـان  ازآنجاکه شخصیت
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؛ سـتان اآنـ یاجتمـاع ۀطبقـ یایـخـاص خـود را دارنـد کـه گو یا هطبقات نظام نشان
ا و کالاهـای خاصـی اسـتفاده ه سلبا یشخو یاجتماع ۀافراد به فراخور طبق درنتیجه

 ۀک انگـار یـ همچوندن کدخدا را ینوع لباس پوشنند. یوسف قعید در رمان خود ک یم
د فرد در هـر یتا بگو ندک یر میط روستا و قواعد خاص نظام پوشش تصویاثرگذار در مح

ا و هـ هیـنـد و هرکـدام از لا ک یام خود استفاده مـیانتقال پ یاز نوع پوشش برا یتیّ موقع
 مـثلا ؛اسـت ایشان یاجتماع ۀطبق یاید که گوخاص خود را دارن ۀنشان ،طبقات نظام
ازجملـه جـنس  کمیـاب و وارداتـی سخنانش به نوع پوشـش خـود  یلا هکدخدا در لاب

آخـرین مـدل و اودکلـن » پرسـول«ش) و اسـتفاده از عینـک ا هپارچۀ لباسش (دشداش
 :نـدک ینصـبی اشـاره مم بر بـودن خـود از هـر صاحت پیـت شو خو» کولونیـا«مرغوب 

جلباباً مثل کل النـاس و  یالبلد أرتد  یأن تعدّ ملابس السفر، فأنا ف یزوجتطلبت من «
 -عندما أسافر یالناحیۀ کلها، ولکن یمن قماش مستورد نادر الوجود ف یإن کان جلباب

نظـارۀ  یالبدلـۀ وأضـع علـی عینـ یأرتـد  -مکـان آخـر یوالسفر معناه ترک البلد إلی أ
کثر أناقـۀ مـن أبکولونی یبیرسول آخر مودیل، وأعطر جسم مهمـا  یأفنـد  یا، وأصبح أ
فرودسـت و  ۀرمقابـل، طبقـ. د)١٦: ١٩٩١ د،یـ(قع»کان منصـبه ومهمـا ارتفـع مرتبـۀ

علت اوضاع نامسـاعد و فقـر  به، ودر  یشمار م  هن جامعه بییف و پایکشاورز که قشر ضع
ا لبـاس منـدرس، کهنـه و هـ نفرادسـت قـراردارد. آ ۀمقابل طبق ۀد درست در نقطیشد
 لباسـش و توصـیف در» مصـری«پـدر  یـا همـاننند. نگهبان کدخدا ک ین مت هده بیژول

 ییکفـ یعندما وجدتـه یجلـس ویجمـع جلبابـه الواسـع والـذ« د:یوگ یلباس کدخدا م
کلّهـا منـه ویطلـب منـه الجلـوس بجـواره. أخـذت ذیـل  یولأسـرت یلتفصیل ملابس ل

یجلـس  ینبـۀ الکبیـرۀ التـ، جلست علی الأرض بجوار الکیالضیّق علی جسم یجلباب
) در جلبـاب العمـدۀ جلبابـه=( در »ه« ریضـم یر یارگک هب). ٦٣همان: »(علیها العمدۀ

 یولأسـرت یملابس لـدر ( دیهمراه تأکه نگهبان) ب متکلم (: یای ریتقابل با تکرار ضم
 قیالض یجلبابه الواسع... وجلباب« ) درقیالض) و (الواسع( انیسو و تقابل م کی ) ازکلها
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یی اسـت اه تبه دلال نردب یدر پ ید ینقش کل یدر سطح روساخت دارا» یجسم یعل
اخت سـ فکرده است تا در سطح ژر  یذار گ هیآن سرما یدر سطح واژگان رو  سندهیکه نو

دارا و نـدار و  انیـکوچک نگهبان و تقابل م ۀثجبزرگ کدخدا و  ۀجث انیتقابل م انگریب
باشـد. ا! هـ متفاوت پوشش و ظـاهر آد لیدارد ازقب یدر پرا و آنچه  یاختلاف طبقات زین
جثـۀ  نیالفـارق بـ« ود:شـ یبازگو م زیاز زبان افسر ارتش ن یگر ید یمطلب در جا نیا

 العظام لدرجۀ أنّ  یالمشدود عل یوجلد والد مصر  لیضخامۀ الف یکانت ف یالعمدۀ الت
  ). ٩٤(همان: »یلحظۀ وأخر  نیالعظام تبدو وکأنها ستخرج من تحت الجلد ب

ای زبانی مرتبط با غذاها کارکردهـای متفـاوتی دارنـد ه هنشان نوع غذاها:. ٢-٢
تغذیـه فعـالیّتی «ردنـد. گ یکه گاهی سبب تمایز و تفاوت دلالتگر میان افـراد جامعـه م

خــوریم تـا گرسـنه نمـانیم و بــرای  اسـت بـرای پاسـخ دادن بـه نیــاز زیسـتی، غـذا مـی
کافی داشـته باشـیم امـا خـوردن، فعـالیتی فرهنگـی نیـز ای جسمانی انرژی ه تفعالی

ه چه بخوریم، در چـه مـوقعیتی چـه چیـزی را بخـوریم و در چـه ک نود؛ ایر  یمار مش هب
موقعیتی چه چیزی را نخوریم، چه غـذا یـا غـذاهایی شـأن و منزلـت اجتمـاعی تولیـد 

از و سـ تفـرین، هویّ آ شنند و... همگی وجوه یک فعالیـت فرهنگـی معناسـاز، ارز ک یم
بـرّ  یالحـرب فـ«در رمـان  ).٢٣١: ١٣٨٨سـجودی، »(ندا یمتمایزکنندۀ خود از دیگر 

گیرد تـا  ار میک هی غذا را فعّالانه با هاسطۀ بیان کلامی، نظام نشانو  ه، نویسنده ب»مصر
ای اجتمـاعی و تمـایز طبقـاتی را فـراهم کنـد. از زبـان کدخـدا هـ تامکان بیان موقعی

 یّ صینیۀ الإفطـار. رفعـت الفوطـۀ ومـن تحتهـا طلـع علـ یجتأحضرت زو«وانیم: خ یم
 یالطعام. دارت عین ی. نظرت فیالبخار الأبیض من کوب الحلیب وطبق البیض المقل

کـن راغبـاً فـ تنـاول  یعلی البیض والفـول والجـبن وعیـدان الجرجیـر الخضـراء. لـم أ
وضعت أول «وانیم: خ ی) و درمقابل از زبان نگهبان کدخدا م٩: ١٩٩١قعید، »(الطعام
سواها. أشرت  یفم یمن جفافها. لم أضع ف ی، أحسست أنها جرحت زور یفم یلقمۀ ف
نظـرۀ  یّ إلـ یر. نظـرت زوجتـیـکب یکوب شا یعملوا لیۀ، وأن یرفعوا الطبلیل ید یلهم ب
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ه نقطۀ مـاء منـذ سـنوات. یتحرک فیلم  یاه المصرف الراکد والذیلۀ وهادئۀ مثل میطو
ن قلیلا من السکر یت، قامت، ذهبت تستدیالب یوجد سکر فیلا  فهمت من نظرتها أنه
ینیم تقابـل میــان وعــدۀ ب یورکـه مــط ن). هما٥٣-٥٤همــان: »(مـن إحــدی الجـارات

صبحانه و سفرۀ پر و پیمان کدخدا و وعدۀ شام و سفرۀ خالی نگهبان و گیر کردن لقمۀ 
یـان دو طبقـۀ خشک در گلو و قـرض کـردن شـکر از همسـایه نقـش تمـایزآفرینی را م

ای زبـانی مـرتبط بـا غـذا در مـتن کلامـی داسـتان ه هنـد و نشـانک یاجتماعی بـازی م
وبی دلالتگر تمایزهای طبقاتی است که از فضای سـیاه و سـفید داسـتان حکایـت خ هب

ننــدۀ ک نی و تعییا هنزلـۀ یــک نظـام نشــانم هدارد؛ بـه عبــارت دیگـر، نویســنده غــذا را ب
ار برده و تحقّق متنـی رمزگـان غـذا در ک هدا و نگهبان بموقعیت و طبقۀ اجتماعی کدخ

   وبی نمایان است.خ هبیان واگرایی اجتماعی ب
ی از طبقـۀ ا هنشان گاه راداف ایهـ یامکانات و دارایا: ه یامکانات و دارای. ٣-٢

نــوعی متضــمّن یــک نظــام دلالتــی و نشــان از وضــعیت  هاســت کــه بــه اجتمــاعی آن
نـدی قشـر م هفضای رمـان، اخـتلاف طبقـاتی و میـزان بهر اقتصادی جامعه است. در 

فرادست از انواع و اقسام امکانات مادّی و بالعکس آن محروم بودن قشـر فرودسـت از 
جامعـه چـه  یافـراد عـادّ  ییفضـا رین امکانات کـاملا مشـهود اسـت. در چنـینت هساد

 یاهـ همحلّـدر از داشـتن کمتـرین وسـیلۀ نقلیّـه محرومنـد و رکشاورز یکشاورز و چه غ
پسـرش بـا  یسـرباز جعل مـدرک  یکدخدا برا؛ مثلا وقتی که رندب یم  سر هن بیرنشیفق

ی و تنگدست است و م اخراجمعلّ ، او که یک ودر  یمتعهد م ۀبالا به در خان مدل لیاتومب
کارهای غیرقانونی چون شیّادی و جعل اسـناد روی آورده از تـردّد  امرار معاش به یبرا

 یفـ«و شنیدن صدای بوق آن در محلّ سکونتاش متعجب میشود: بالا  مدل لیاتومب
 دیکنت أر  ی. غضبت لأنّ ارۀیصوت بوق س یعل یهذه اللحظه الحلوۀ صحوت من نوم

 اراتی. استغربت، السیمرۀ أخر  ارۀیمعلم الحلم فترۀ أطول. سمعت بوق الس شین أعأ
 اینجـادر . )٣٠: ١٩٩١ د،یـ(قع»اراتیمـن أصـحاب السـ سـوایل یوزبائن لۀیقل بلدنا یف
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 ۀطبقـ یزنـدگ لدر محـو تـردّد آن  نیبوق ماش یشدن صدا ندهیاز شحاصل  یشگفت
   ود.ش یطبقه رهنمون م نیاست که به فقر ا یفرودست رمزگان

  هجینت
ن اسـت یا یاجتماع یناسش هازمنظر نشان» برّ مصر یالحرب ف«داستان  یند واکاو یبرآ

ای ه نای آداب معاشرت و رمزگاه های هویّت، نشانه هباتوجّه ویژه به نشان سندهیکه نو
فسـاد نندۀ جامعه و ک هتبا یاجتماع ی واسیس یاه یدا و پنهان تبانیپی ایزوااجتماعی، 

هـا و  شـکلی کـه ایـن نشـانه اسـت؛ بـهان کـرده یـان و عیـب جامعۀ مصـرحاکمان را در 
ن جامعـه را هـای اجتمـاعی و سیاسـی ایـ ها همچون بستری مناسب، واقعیت رمزگان

  دهد.  بازتاب می
  وان به موارد ذیل اشاره کرد:ت یا در این اثر مه نا و رمزگاه هازجمله نتایج بررسی نشان

کارآمـدی  ی،اجتمـاع یناسـش هنشـان ۀیـبرپا» برّ مصر یالحرب ف«رمان  خوانش -
ای اجتمـاعی را در بـه تصـویر کشـیدن شـرایط جامعـه بـه اثبـات هـ نا و رمزگاه هنشان
ای اجتمـاعی در جهـت هـدف هـ نا و رمزگاه هی که هریک از نشـانا هونگ هساند؛ بر  یم

اصلی رمان یعنی به تصویر کشیدن نظام دوقطبی جامعـۀ مصـر و تقابـل فقیـر و غنـی 
  نند. ک ینقش ایفا م

ی این رمان از اهمیّت زیادی ا هشغل و جایگاه افراد در جامعۀ مصر در نظام نشان -
ــبرخــوردار اســت. یوســف  ــد ب ــرای هریــک از ه مای انتخــاب اســج هقعی ــاص ب ای خ

ن، نگهبـان، ک قای رمان خود نام مشـاغل مختلـف اعـم از کدخـدا، کارچـاه لسرفص
ی ا ههندۀ طبقـد نا نشـاه لکار گرفتـه اسـت. هرکـدام از ایـن شـغ  هافسر و بازپرس را ب

ند. در یر گ یخاص از جامعۀ مصرند که درنهایت همگی در دو دستۀ سیاه و سفید قرارم
ا که در اجرای قانون از اختیاراتی برخوردارند، بنابر حکـم ه لاین جامعه حتی برخی شغ

   وند.ش یطبقۀ فرادست، ناچار به صرف نظر کردن از قانون م
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ای هویّتی جامعۀ دوقطبی مصر است. قعید در این ه هاماکن زندگی از دیگر نشان -
ایی با انعکاس تقابل موجـود میـان دو ر گ عاثر با سبک نگارشی توصیفی و مبتنی بر واق

سـازد و بـا  هـای هـویّتی دو طبقـه رهنمـون مـی طبقۀ دارا و ندار، مخاطب را به ویژگی
ورت نمـادین، پیکـرۀ هـویتی جامعـه را نشـان صـ هتوصیف دقیق محـلّ زنـدگی آنـان ب

  هد. د یم
ایـن ای آداب معاشـرت اسـت. ه هر گیـرو نشـانی یای موردتوجّه په هاز دیگر نشان -

ا و ه تا و نحـوۀ رفتارشـان بـا دیگـر شخصـیه تمقوله که شامل لحـن کـلام شخصـی
ای نظـام اجتمـاعی حـاکم بـر مصـر هویـت ه هود، به سـاز ش یا مه نحالات و شرایط آ

ا، ه تتوصیف دقیق حالات و اطوار شخصـی روا و باپ یب ح ویصر  یانیبا بهد. قعید د یم
 یوبخـ هبـ میز وی با طبقـۀ فرودسـتآ نتوهیمیز کدخدا یا رفتارهای آ نلحن کلام توهی

فرادســت و فرودســت جامعــه، تضــادها و  ۀو طبقــ یتــیرع -نظــام اربــاب یاهــ یژگــیو
  ده است.یر کشیرا به تصو آنحاکم بر  یاه لتقاب

ک یـک گـروه ه نیوسف قعید با بهره گیری از رمزگا - ایی که نحوۀ پوشش و خورا
ام و یـپاهر سـاده امـا اسـتادانه ظ های بـ یوه، بـا اسـتفاده از شـگیـرد یا طبقـه را دربرمـی

بر  یکه مبتن را حاکم بر جامعه یفضاند و ک یرا به خواننده منتقل م داستان ۀیام ندرو
  .ازدس یم دایهو ،استی ختگیو نافره ییستایا
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Abstract 
 

Analysis and Criticism of the Novel "War in the Land 
of Egypt" From the Point of View of Social Semiotics 

Alireza Allah Bakhshi* 
Kordabadi** 

 

Social semiotics is an applied approach to the study of texts whose 
primary concern is the understanding of social signs and meaningful 
behaviors. A structuralist look at social novels and an examination of 
the constituents and decoding of texts can provide a better and more 
complete understanding of it. “War in the Land of Egypt” is Yusuf al-
Qa'id's pithy novel, who is one of the eminent contemporary writers of 
Egypt and a prominent Arab novelist, in which he addresses the 
unfortunate and inappropriate conditions of his society that is under 
heavy oppression. This study intends, by using the analytical-
descriptive method in light of Pierre Guiraud’s approach, to analyze 
the social signs used in this novel and reveal the theme of the author's 
message. The results show that signs related to identity, such as 
nicknames and names, occupations and status of individuals in society, 
signs of etiquette such as the tone of the speech, the gestures and 
moods of the novel's characters, as well as fashion codes such as 
clothing and cuisine, all attest to the confrontation of human beings 
with each other and social disorder that afflicts the community of that 
day in Egypt. The author's use of text coherence tools, especially 
lexical tools, is also an emphasis of his intention regarding this matter. 
In this essay, the efficacy of using social codes and signs in conveying 
the novel’s motif to the reader is proven. 
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