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 چکیده
هـای  نظریه های مختلـف در زمینـه پـژوهش هـای ادبـی، پژوهشـگران بـه واکـاوی ادبیـات از جنبـهبا ظهور 

گوناگون پرداخته و از رهگذر کاربست چنین نظریه هایی و تطابق آنهـا بـا متـون مختلـف، بـه ملمـوس و عینـی 
ب فرمالیسـم ساختن نظریه ها کمک شایانی نموده اند. از جمله این نظریه ها، هنجارشکنی اسـت کـه در مکتـ

مطرح شده. هنجارشکنی در دیدگاه مکتب فرمالیسم، تعریفـی از سـبک تلقـی مـی گـردد، تـا آنجـا کـه  بسـامد 
جفـری لـیچ هنجارشکنی در اشعار شاعر یا نویسنده ای، سبک آن شاعر یا نویسنده را معرفی مـی کنـد.  فراوان

ی هنجارشـکنی در هشـت گـروه یکی از شخصیت های ممتاز شکل گرای انگلیسی اسـت کـه بـه تقسـیم بنـد 
تحلیلـی بـه واکـاوی هنجارشـکنی معنـایي و  -پرداخته است. علت انتخاب این پـژوهش کـه بـا روش توصـیفی

بر اساس نظریه جفری لیچ می پردازد، ارتباط بسـیار تنگاتنـگ شـعر ایـن شـاعر بـا  ریم قیس کبُّهنوشتاری شعر 
تابلوهـاي خـواهر نقاشـش بـه شـمار مـي رود. رهیافـت  تابلوهای نقاشی است؛ زیرا شعر وی به نـوعي برگـردان

حاصل از این واکاوی بیانگر آن است که هنجار شـکنی معنـایی در شـعر ریـم قـیس کبـه بیشـتر از طریـق هـم 
نشینی و جانشینی به وجود آمده و در موارد اندکی نیز  از راه علم بیان یا صور خیال حاصل شـده اسـت.  هنجـار 

ی نیـز در مـواردی  چـون: جـدا نویسـی حـروف واژگـان، نوشـتن پلکـانی و عمـودی شکنی نوشتاری در شـعر و 
سطرهای شعری و... بوده و هدف از آن، افزون بر نقل اندیشه و احسـاس بـه خواننـده، دیـداری کـردن شـعر و 

 تجسّم بخشیدن به مفهوم آن است.
 
 

  
   



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۱  

 جفری لیچه نظریواکاوی ساختار شعری ریم قیس کُبّه بر اساس 

212   

  مقدمه-١
موسـیقی و خیـال انگیـزی آن چینش واژگان در کنار یکدیگر یکی از عوامل پویایی شعر، 

ود. شاعر با روی گردانی از هنجارهای متداول زبان، افـزون بـر آنکـه سـبک ویـژه ش یم
خشد، احساسات خود را نیز در قالبی هنجار شکن القا می کند. از آنجا ب یخود را تجلّی م

که شعر معاصر از قید و بندهای عروضی، رهایی یافته، شکل نوشتاری سطرهای شعری 
شعر معاصر به یکی از مهم ترین پدیده ها تبدیل شـده اسـت. بـه طـور کلـی شـاعران در 

معاصر، امروزه با ذوق هنری خود از هنجارهای رایج معنایی و نوشتاری روی می گردانند 
و افزون بر زدودن عادات فکری از ذهن خوانندگان و دیداری ساختن شعر، توجه آنهـا را 

ازند و از رهگذر برهم زدن قواعد حـاکم بـر س یر معطوف منسبت به این نوع معنا و نوشتا
  معنا و نوشتار معمولی زبان، شعر خود را به شعر انگاره نزدیک تر می سازند.

یکی از شاعران معاصر عراق و مقـیم لنـدن اسـت   م)۱۹۶۷ریم قیس کبه متولد (
ن بـرده که از تکنیک های هنجار گریزی معنایی و نوشتاری در شعر خـود بهـره فـراوا

است تا آنجا که نمود این نوع هنجارگریزی ها وجهه سبکی منحصر به فردی به اشعار 
او بخشیده است. این مقاله به ساختار شعر ریم قیس کُبّه بر اساس نظریه جفری لـیچ  
پرداخته و در این زمینه هنجارشکنی معنایی و نوشتاری را کـه از پـر بسـامدترین انـواع 

ل انتخاب ریـم قـیس یقرار داده است. دل یتند، مورد واکاو هنجارشکنی شعر وی هس
برای موضوع پـیش رو از آن جهـت اسـت کـه نگارنـدگان در مطالعـه مجموعـه هـای 

منتشــر شــده در ســال » البحــر یقــرأ طــالعی«شــعری وی بــه ویــژه مجموعــه شــعری 
م)، با نکته شایان ذکری از سوی شاعر در مقدمه کتاب مـذکور مواجـه شـدند. ۲۰۰۹(
م) به احساس کم رنگ شـدن ذوق خـویش در ۲۰۰۳را به زعم شاعر، وی در سال (یز 

ده بـود. ایـن احسـاس ناخوشـایند، روح شـاعر یدر خلق شعر رس یسرودن شعر و ناتوان
ر تصـویری از حضـرت آدم و یحسّاس و هنرمند را آزرده ساخت، تا اینکه روزی تحت تأث

بود، قرار گرفت، تا آنجـا کـه » انب«حواء که محصول تابلوی نقاشی خواهر هنرمندش 
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اشک از چشمان او جاری گشت و ذوق شعری وی نیز  جوشش دوباره ای یافت. جلـد 
کتاب یاد شده، مزیّن به همان تابلوی مؤثر در جوشش قریحه شعری شاعر و نیز تحت 

چاپ شده اسـت و در انتهـای کتـاب » لوحات بان قیس«و » قصائد ریم قیس«عنوان 
قاشی در صفحاتی جداگانه با عناوینی هماهنگ با عنوان سـروده هـای هفده تابلوی ن

شاعر نیز  درج شده اند. رصد مجموعه های شعری این شاعر پرده از حقیقت دیگـری 
برداشت و آن این است که همه قصـاید وی در حکـم تابلوهـای نقاشـی هسـتند. ایـن 

  مقاله می کوشد تا به پرسش های زیر پاسخ دهد:
یس کبه از به کارگیری هنجارشکنی معنایی و نوشتاری چیست و جنبه هدف ریم ق -۱

  زیبا شناختی آنها در چه چیز نهان است؟
ریم قیس کبه چگونه توانسته است از رهگذر آشنایی زدایی، معـانی جدیـدی خلـق  -۲

 نماید؟
ونـه چگز ساختن سبك شاعران معاصر از یدر متما چیل یجفر  یالگوی هنجارشکن -۳

  برخوردار است؟ یاهگیجا

  پیشینه پژوهش-۱-۱
با ورود نظریه هنجارشکنی جفری لیچ به عرصه پژوهش های ادبی، حـوزه نقـد ادبـی 

بررسی هنجارگریزی نوشتاری «د. از جمله آنها مقاله ین آثار اهتمام ورز ینیز به بررسی ا
ش)، دو ۱۳۹۷نوشـته بهـروز قربـان زاده(» در اشعار سمیح قاسم بر اساس نظریه لیچ

. نتایج مقاله حاکی از آن ۱۵، علمی۱۷، پیاپی۸فصلنامه نقد ادبی معاصر عربی، سال 
ــداری کــردن اشــعار خــود از  ــرای دی ــال اندیشــه، ب ــر انتق ــزون ب ــه شــاعر  اف اســت ک

  هنجارشکنی بهره فراوان برده است
نوشته » بررسی و تحلیل ساختار شعر ابن حسام بر اساس نظریه جفری لیچ«مقاله 

. ۴۸، شـماره۱۲ش)، مطالعات ادبیات تطبیقی، سال۱۳۹۷و همکاران( فرشته خاوری
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نتایج مقاله حاکی از آن است که بسامد وقوع هنجارشکنی معنایی در سخن ابن حسام 
ار است و هنجار شکنی نوشتاری که پیش تر مربوط به شعر نو اسـت در شـعر او از یبس

  بسامد چندانی برخوردار نیست. 
ز علـی رغـم داشـتن چنـد مجموعـه شـعری زیبـا و یـه نشعر و ادب ریم قـیس کبّـ

پرمحتوا مورد بی مهری پژوهشگران قرار گرفته و پژوهشی به صـورت مسـتقل دربـاره 
شعر و ادب او به وجود ندارد، اما در ضـمن برخـی از پـژوهش هـا بـه تحلیـل برخـی از 

 اشعار وی همّت گماشته شده است که در ذیل به برخی از آنها اشاره می شود.
خصوصیه النسق الأنثوي في الخطاب الشـعري المعاصـر؛ مقاربـه تأویلیـه « مقاله

نوشـته  »لبلاغه مجموعه أغمض أجنحتي وأسـترق الکتابـه للشـاعره ریـم قـیس کُبّـه
ه الآداب، یــن، کلیوجــدان عبدالإلــه الصــائغ (د.ت)، مجلــه الثقافــات، جامعــه البحــر 

» هأجنحتـی واسـترق الکتابـ أغمـض«شـعری   . نویسـنده بـا واکـاوی مجموعـه۶العدد
مواردی از قبیل بُعد روانشناختی زن، شرایط اجتماعی و ویژگی های زنانـه در گفتمـان 

 ار پر بسامد دانسته است. یشاعرانه مجموعه شعری مذکور را بس
، روزنامـه م)۲۰۱۰(نوشـته احمـد فاضـل» عصفوره الشعر تتطلّع إلی البحر «مقاله 

نویسنده مقاله به این نتیجه رسیده است که مضـامین عشـق بـه  .١٧٤١المثقف، عدد
  وطن در اشعار ریم قیس کبّه از بسامد بالایی برخوردار است.

ه یـك نظر یـس کُبه بر اساس یم قیر  ییو معنا ینوشتار  یها یهنجار شکن یبررس
ست که تاکنون مورد توجه پژوهشگران داخل و خارج از کشور قـرار نگرفتـه یغربی کار 

انجـام شـده  یر پژوهش هـایاز سا ین موضوعیچن ی. لذا جستار حاضر با واکاو است
  گردد. یز مین متمایشیپ

  هنجارشکنی معنایی و نوشتاری در دیدگاه جفری لیچ-۲
ن یـاز ا یبـود. برخـ یار گسـترده ایش نظریه های ادبی بسـیدایقرن بیستم خاستگاه پ
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توجــه خــود را معطــوف  نیشــتر یدهنــد و ب یبــه مــتن مــ یت کمتــر یــه هــا، اهمیــنظر 
ه  صـورت گرایـی یـا فرمالیسـم یـه ها،  نظر ین نظر یاز ا یکیند. ینما یآن م یرگذار یتأث

م) در روسیه تجلّی یافت. فرمالیست هـا پـیش از ۱۹۱۴است که نخستین بار در سال(
م) بـه اوج شـکوفایی خـود ۱۹۲۰افتـه و در دهـه (یم) در روسیه ظهور ۱۹۲۷انقلاب (

). آنها هدف منتقد را پی ریزی علم ادبیات می داننـد، ۶-۵: ۱۳۸۸رسیدند (ایگلتون، 
شناختی برگرفته از تأثیرات صوری(صناعات، فنون و غیره) که در مجموع سنگ بنای 

  ).۱۰۲: ۲۰۱۱ادبیات را تشکیل می دهند(بودخه، 
فرمالیست ها آثار ادبی را بدون هیچ گونه پیش زمینه ای مورد مطالعه قـرار داده و 

به واکاوی متون ادبی بر اساس خودِ اثر، پرداخته اند، و به حـوزه هـای خـارج از  صرفاً 
  ). ۴۳: ۱۳۷۰چارچوب ادبیات وقعی ننهاده اند (احمدی،

جفری لیچ زبان شناس انگلیسی و یکی از نظریـه پـردازان برجسـته فرمالیسـم در 
ر به عنـوان از انواع زی» زبان در ادبیات: سبک و برجسته سازی«کتاب گرانسنگ خود 

 انواع هنجارشکنی یاد می کند:
  هنجار شکنی واژگانی: آفرینش واژه ای جدید که پیشتر در زبان وجود نداشته است.-
هنجارشکنی نحوی (دستوری): جایگاهی که در جمله برای یک مقوله دسـتوری در -

  نظر گرفته شده، توسط مقوله دستوری دیگر پر می شود.
کـه بـا تغییـر یـا حـذف صـامت و » بی قاعـدگی در تلفـظ« هنجارشکنی آوایی: نوعی-

  مصوت به دگرگون ساختن تلفظ واژه بیانجامد و از شکل آشنا و هنجار آن بپرهیزد.
  هنجار شکنی زمانی: شاعر با آزادی زبانی دارد در قید و بند زبان عصر خویش نیست.- 
  است. هنجار شکنی سبکی: رهایی شاعران از قید و بندهای زبان شاعرانه -
هنجار شکنی گویشی: نوعی لهجه گرایی است که حیات خویش را مدیون وام گیری -

  از ویژگی های لهجه های شناخته شده  است.
  هنجار شکنی نوشتاری: عدم مطابقت طرز نگاشتن یک واژه با  تلفظ آن. -
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: ۱۹۶۹لـیچ،  :هنجار شکنی معنایی: وجود یک عنصر غیر منطقـی در شـعر (ر. ك -
۵۲-۴۲.(  

در دیدگاه لیچ هر کدام از انواع هشت گانه هنجار شـکنی در تمـایز زبـان شـعر از زبـان  
هنجار نقشی انکار ناپذیر ایفا می نمایند و برای تشخیص هرنوع انحراف نا به جا از زبان سه 

  شود: یر محقّق میط ز یمکان را در نظر می گیرند. در دیدگاه  او برجسته سازی با شرا
  بیـان گـر منظـور گوینـده باشـد،  -۲بیانگر مفهومی بوده و نقش  پـذیر باشـد،  -۱

  ). ۴۷: ۱۳۷۳دارای هدف باشد (صفوی،  -۳
انواع هنجار شکنی های ادبی مطرح شده توسط لیچ از دیدگاه برخی پژوهشگران 

ار) و یـن زبـان معیبـر قـوان ی(افـزودن قواعـد یینوعی قاعده تحت عنـوان قاعـده افزا
ار مـورد بررسـی قـرار گرفتـه یـن حاکم بـر زبـان معیز از اصول و قوانیا گر ی یر فراهنجا

ابزار  مهم » یقاعده کاه«). در مقابل برخی از آنها معتقد به ۳: ۱۳۸۸، یاست(بامداد
توان بـه هنجـار شـکنی هـای زمـانی، سـبکی،  یآفرینش شعر هستند و از انواع آن م

این مورد اخیر در دیدگاه آنان منعطف تـرین  نوشتاری، واژگانی و معنایی اشاره نمود که
سطح زبان است که بیش از سایر سطوح در برجسته سازی ادبـی مـورد اسـتقبال قـرار 

  ). ۸۶-۸۴: ۱۳۹۰گرفته است (صفوی، 
جفری لیچ، بر اساس ابزارهای زبان شناختی، به مطـرح سـاختن بحـث برجسـته 

نظـام منـد شـدنش همّـت  سازی( نظریه موکارفوسـکی و هاورانـک) و نحـوه عملـی و
گماشت. این موضوع مورد استقبال زبان شناسان حوزه مطالعات درسی واقـع گشـت. 

 یکــیابــد. ی یق امکــان تحقــق مــیــبــه دو طر  یچ معتقــد اســت کــه برجســته ســاز یلــ
کـه افـزودن  یـیقاعـده افزا یگـر یاز قواعـد حـاکم بـر زبـان و د یتخطـ یزیهنجارگر 

خـود  یـیو قاعده افزا یزیهنجارگر  ید و یما از داست بر قواعد زبان هنجار. ا یقواعد 
جـاد ارتبـاط دچـار یش رود کـه ایتواند پـ یم ییاست و فقط تا جا ییت هایتابع محدود

). بـه عقیـدۀ لـیچ، کـارکرد زبـانی متـون ادبـی و ۱۸: ۱۳۸۷، یاختلال نشود(سـجود
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محبـوب ار یساختار آوایی، نحوی و معنایی آنها در دیدگاه فرمالیست هـای روسـی بسـ
بر نثـر عـادی  یاین ساختار با حضور در علم بدیع  معنو  .) ۲۲: ۱۳۸۷است (اسکولز، 

ل دوری از عناصر زیبایی شناختی شعر در واقع نظم آفرین است یافته، امّا به دلی یبرتر 
  .) ۲۱: ۱۹۸۶(کوهن، 

هنجار شـکنی معنـایی یکـی از انـواع هنجارشـکنی لـیچ  اسـت. لـیچ در توصـیف 
رفتـه بـه یر پذینایی از ویلیام باتلریتس شاعر انگلیسی و ایرلندی تبار تأثهنجارشکنی مع

طوری که در ضمن اظهار نظری از او آمـده اسـت کـه همـه اشـعار بـزرگ دارای یـک 
عنصر غیر منطقی هستند که ما در هنگام واکاوی هنجارشکنی معنایی بر این عنصـر 

  ).۴۸: ۱۹۶۹تمرکز می نمائیم(لیچ، 
اری نیز در زمینه دیداری کردن شعر نمود می یابد. متون ادبـی هنجار شکنی نوشت

متونی سربسـته هسـتند کـه تنهـا بـه دو شـیوۀ شـفاهی و نوشـتاری  مـی تـوان بـرای 
  ).۴:۲۰۰۴بازگشایی آنها اقدام نمود (محمد صالح،

از آنجا که شعر دیداری از شـیوه هـای مختلفـی مثـل واژگـان و عناصـر هنرهـای 
وان گفت از رهگذرهنجارشـکنی نوشـتاری، پدیـد آورنـده ت ی، متجسّمی بهره می جوید

تصویر یا شکل خاصی می شود و با اهتمام به جنبه هـا و جلـوه هـای بصـری از سـایر 
  انواع شعر متمایز و برجسته می گردد. 

  ریم قیس کُبّه و آثار ادبی او -۳
افـزون بـر  وی .بغداد متولد شد قی درا رعمعاصر  شاعر م)۱۹۶۷ریم قیس کُبّه متولد (

ــه ترجمــه و نویســندگی نیــز مشــغول اســت. شــعرهای وی در برخــ  از یشعرســرایی، ب
از این رهگذر جوایز مختلفی  ت عراق و کشورهای عربی  منتشر شده وا و مجلاّ ه روزنامه

دریافت کرده است. پدر ریم، پزشک و شاعر معروفی است. ریم قـیس بـه سـبب اوضـاع 
م) تـا کنـون در ۲۰۱۱( م) وطنش را ترک کرده و از سال۲۰۰۵نابسامان عراق در سال (
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، »احتفاء بالوقتِ الضائع«به نام های:  شعریهفت مجموعه  هبّ از کُ  لندن اقامت دارد.
حلیـق«، »زقزقات«، »بیتنا«، »اجنحتی واسترقُ الکتابه اغمض« ، »نـوارسُ تَقتَـرِفُ التَّ
   موجود است. »مساءَ الفیروز«، »متی ستصدقُ أنّی فراشه«

  هنجار شکنی معنایی در اشعار ریم قیس-۴
ــا یهنجارشــکن ــواع هنجــار شــکن یکــی ییمعن ــر  یاز ان ــ یجف ــد بســیل از  یار یچ مانن

ن یدن به تکامل است و در ایرس یات در پیداختن به جزئبا پر  یو ادب یموضوعات علم
گردد. محـور هـم نشـینی و جانشـینی، و علـم  یم میا محور تقسیان به دو موضوع یم

گردنـد  یمـ یتلقـ ییمعنا یبیان یا صور خیال. دو موضوع مطرح شده در هنجار شکن
آرایـه هـا و  ارگیریک ه). به این معنی که گاه شاعر بـا بـ۹۷: ۱۳۷۷(ر.ك:علوی مقدم، 

صنایع زیباشناختی و معنایی به برجسته سازی پرداخته و آفریننده نوعی هنجار شکنی 
در شعر می شود؛ زیرا هم نشینی واژه ها در حوزه معنایی طبق قواعـد حـاکم بـر زبـان 
عادی و هنجار، دارای محدودیت هایی است. از مهم ترین  موارد هنجارشکنی معنایی 

خیص، حــس آمیــزی، تشــبیه، اســتعاره، پــارادوکس، کنایــه مــی تــوان بــه مجــاز، تشــ
). در ذیل به نمونه هایی از کـاربرد هنجارشـکنی ۱۰۲: ۲۰۱۱و.....اشاره کرد(بودخه، 

  معنایی در شعر ریم قیس کُبّه اشاره می شود:

    ینیو جانش ینیهم نش -۴-۱
طـابق نظـر لیچ معتقد است آشنایی زدایی بیشتر در حوزۀ معنـا اتفـاق مـی افتـد. امـا م
مار نمی ش هصورت گرایان معنا و معنا شناسی تنها دغدغه شاعر در سرودن یک شعر ب

ن یـآید، بلکه در نظام شعر، معنا به عنوان یکی از اجزاء مورد بررسـی قـرار مـی گیـرد. ا
نان دوسوسـور یافتد. به اعتقاد فرد یکلام اتفاق م ینیمحور جانش یبر رو  یفراهنجار 

گر یکدیمثال با  یل توالیکه به دل یره کلام، علاوه بر روابطیزنج یعناصر موجود بر رو 
 یك مقولـه خـاص دسـتور یـبـا آنهـا دارنـد و از  یکـه وجـه مشـترک ییدارند، با واژه ها
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سـت؛ بلکـه ین یخطـ یژگـیاد ویـن ارتبـاط بـر بنیابند. ای یهستند، در حافظه ارتباط م
انسان اند که زبان  ینه درونیاز گنج یل دهنده بخشیگاه آنها در مغز است که تشکیجا

نامـد  یمـ ینیا جانشـیـ ین نوع روابط را روابط متـداعیسازند دوسوسور ا یهر فرد را م
  ).۱۷۷- ۱۷۶: ۱۳۸۲(سوسور، 

واژگـان خـالق  ینیو جانشـ ینیریم قیس کُبّه در مجموعه شعری خود از راه هـم نشـ
تـر شـدن بعـد  یهگذر به غنـن ر یشده است و از ا یر ینظ یمتعدد و ب یها یهنجارشکن

نمـوده اسـت.  یانیدر عصر معاصرکمك شـا یره واژگان عربیدن دایع گردانیو وس ییمعنا
را در کنار کلماتی به کار » لاذع«واژه » متی ستصدّق أنی فراشه« یدر مجموعه شعر  یو 

مرسـوم نبـوده اسـت. او  ین کاربردیچن یر ادبیو غ یدر متون ادب یش از و یگرفته که پ
  به کار گرفته است:» قطره«و در کنار  واژه» غفله« ده یواژه مذکور را بار اول در قص

لاذعاً مثل قطره وجدٍ ومرتبکـاً مثـلِ لحظـه ماء،تـداهمني دون قصـدٍ لتـدخلَ فـي 
العمــرِ مــن صمتهِ،تســتحمُّ بمــاء شــرودي وفــي غفلــه تســتبیحُ بقلبــي جمیــعَ النســاء 

  .)۵۶: ۲۰۰۵(کبه،
ورش یـهدف بـر مـن  یمانند قطره شوق و لرزان مانند لحظه آب، ب گزنده ترجمه:

کنی  م استحمام میا به درون عمر راه یابی، با آب حواس پرتی یتا از راه خاموش یر ب یم
  ازی.  س و به ناگاه با دلم همه زنان را مباح می

و بـه » لـذع«را که از ریشـه » لاذع«در بندهای شعری ذکر شده، شاعر اسم فاعل 
معنای(سوزاندن، دردمند کردن، سوخته دل کردن، زخـم زبـان زدن، داغ کـردن، زود 

آورده » قطـره وجـدٍ «فهم بودن، بال تکان دادن و تیزهوش بودن) است، برای  ترکیب
  توصیف نمی شوند.» لاذع«با واژه » وجد«و نه » قطره«است، در حالی که نه 

دوم در همــان مجموعــه شــعری مــذکور و در ریــم قــیس کبــه ایــن واژه را نیــز بــار 
  به کار گرفته است:» اللبن«در کنار واژه»  شاسع«قصیده

!جَسَدي جائع والقهوه صاریتي والبحرُ غداً ورقـه / هَـل  كَ آهٍ یا رائحه اللبنّ اللاذعِ فی
مُ بوجه   .)۸۱ همان:؟ (كَ عَن بعدٍ؟ هل أتوسّدُ أوراقي دونَ ثرا كَ أشبعُ لُغتي إذ أتشمَّ
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آه ای بوی دوغ تند نهفته در تو! جسمم گرسنه است و قهوه کشتیبان من  ترجمه:
ت را بـو ا است و دریا کاغذی شده است/ آیا لغتم را سیر کنم به گونـه کـه از دور چهـره

  گذارم؟سر بایم را زیر ه / آیا بدون خاکت برگه؟بکشم
نوشـیدنی ذکـر را برای دوغ ایـن مـاده » لاذع«در بندهای شعری فوق، شاعر واژه 

نموده است. این در حالی است که شیر هیچ گاه به چنین صفتی توصیف نمی گـردد و 
  اگر چنین اتفاقی افتاد دلالت بر ناسالم بودن آن است. 

در مثال های ذکر شده بیانگر ابداع و ابتکار شاعر در زمینـه » لاذع« کاربست واژه
تداول از طریق هم نشین ساختن ساخت ترکیب های تازه و نو و خروج از هنجارهای م

  کلمات متفاوت است. 

  الیا صورخیان یعلم ب -۴-۲
ن یو جانشـ ینیوه هم نشیس کبه منحصر در شیم قیتوسط ر  ییمعنا یخلق هنجار شکن

ال بـه طـور خـاص، یـان به طور عـام و صـور خیاز رهگذر علم ب یست، بلکه و ین یساز 
د آورد. وی در یـپد ییمعنـا یهنجار شکننه یرا در زم یزیمتما یتوانسته است شاهکارها

بـه خـدمت » الأحـداق« یرا بـرا» تلهـث«فعل مضـارع » حمّی فی حضره الصمت«شعر
لـه لـه زدن) و  یا خستگی ی(از تشنگ یرا که به معنا» لهث«گرفته است؛ حال آنکه فعل 

 یه یـوه خـالق آراین شـیـواژه (الأحداق) ذکر کرده است و به ا یاست برا یانسان یصفت
  شود: یاشاره م ین نوع هنجارشکنیاز ا ییل به نمونه هایه شده است. در ذیستعاره مکنا

موتٍ  يّ العائدین هو المسیحُ؟/ ولأ يّ ماذا تریدُ؟/ ولأیِّ مَوتٍ تَلهثُ الأحداقُ؟/ أ-
هم یَهَبُ السجودَ؟   ).۴۱-۴۰ همان:( سوفَ تَسجُدُ؟/ أیُّ

ها نفس نفـس مـی زننـد؟/  ترجمه: چه می خواهد؟/ و برای کدامین مرگ، چشم
کدام بازگشت کننده مسیح است؟/ و برای کدامین مرگ سجده خواهـد کـرد؟/ کـدام 

  یک از آنها سجود را هدیه می دهد؟
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ه کـرده اسـت کـه از یتشـب یدر بندهای شعری یاد شده، شاعر چشم ها را به انسان
زنند، لکن انسان را کـه مشـبه بـه اسـت، حـدف نمـوده و   یله له م یو تشنگ یخستگ

بر وجود آن آورده است. این در حالی است  ینه ایرا به عنوان قر » تلهث«فعل مضارع 
که خود شاعر نیز به جایگاه اصلی این واژه معترف است؛ زیـرا در همـان قصـیده فعـل 

  ر برده است:بکا» الأنفاس« را در جایگاه اصلی خود و در کنار واژه» تلهث«
ءُ/ یَحیا الموتُ ووحـدَها الأنفـاسُ تَلهـثُ يالصمتُ/ مدعاه لأن تحیا بلا وطنٍ یج

  ).۴۱ همان:تموتَ( کي
ترجمه: سکوت/ سببی برا زنده بودن است بی آنکه میهنی بازگردد/ مرگ زنده می 

  ا به تنهایی برای مردن له له می زنند.ه سشود و نف
» الأنفـاس«ر بندهای شعری فوق در کنار واژه د» تلهث«به کارگیری فعل مضارع 

  بیانگر اقرار و اعتراف شاعر به جایگاه واقعی فعل مذکور است.
حـس آمیـزی  ی هریم قیس کبه در جای دیگری از قصیده مذکور با کاربسـت آرایـ

  توانسته است هنجارگریزی معنایی کم نظیری را بیافریند:
ســاً/ والآخــرون بــلا حضــورٍ/ طعــمُ الهــواءِ ان الجــرادُ یلــوبُ/ والتــاریخُ بــرداً قار کــ
ثٌ(   ).۴۳ همان:مُلوَّ

گزنـده اسـت/ و دیگـران بـدون  یترجمه: ملخ ها تشنه می شدند/ و تاریخ سـرمای
  حضورند/ طعم هوا آلوده است. 

حوزه معنی بـه عنـوان انعطـاف پـذیرترین سـطح زبـان، بـیش از دیگـر سـطوح در 
قرار می گیرد. هم نشینی واژه ها بر اسـاس برجسته سازی ادبی مورد استفاده شاعران 

قواعد معنایی حاکم بر زبان هنجار، تابع محدویت های ویژه ای خود است. زبان ادبی 
در این محور صنایعی از قبیل: اسـتعاره، مجـاز، تشـخیص، پـارادوکس و جـز آن مـی 

نـه وگ ن). هما۱۰۱: ۱۳۹۷آفریند که در زبان هنجار رایج نیست(رضائیان و مـاحوزی، 
که در بند آخر از بندهای شعری یاد شده، شاعر برای هوا، طعـم متصـور شـده، و ایـن 
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حس چشایی را با هوا که مدرک آن حسی بوبایی است ترکیـب نمـوده و خـالق صـنعت 
  ادبی حس آمیزی شده است. 
نوشتن را به جای آنکه به انگشتان نسبت دهـد، » لماذا«ریم قیس کبه در قصیده 

غیر متعـارف  یب ساخته و توانسته است از راه مجاز جزء از کل، معانبه ناخن ها منسو
  ند:یافر یو نامتداول را ب
  ).۲۲: ۱۹۹۱تبُ بأظافرِها/ أقلامٌ/ تصبح أعوادَ ثقابٍ.(کُبّه، ک/ أیدٍ تكَ تقلّب أوراق

ترجمه: برگ هایت را ورق می زنی/ دست هایی که با ناخن هایشان می نویسـند/ 
  هایی برای پاره کردن تبدیل می شوند.  قلم هایی که/ به چوب

» الأظافر«در بندهای فوق شاعر از آرایه مجاز بهره گرفته است، به طوری که واژه 
  برای خلق یک هنجارشکنی معنایی به کار برده است.»  الأصابع«را به جای واژه 

  هنجار شکنی نوشتاری در اشعار ریم قیس-۵
یان موکاروفسکی، نظریه پرداز چک، زبان را منبع غنـی صـنعت شـعر تلقـی مـی کنـد و  

زمانی که الفاظ نیکو در بافتی نیک قـرار  مـی گیرنـد، ایـن صـنعت بـه اوج هنـری خـود 
). افزون بر انتخاب واژگان مناسب در شعر، موارد دیگـری ۵۳: ۱۳۷۶سد(یاکوبسن،ر  یم

نگارشـی، جـدا نوشـتن حـروف واژگـان، پلکـانی یـا از قیبل: کاربرد بیگانه علامت هـای 
عمودی نوشتن کلمات، تصاویر عکسبرداری شده از یک کلمه یا عبـارت در اثنـای مـتن 
شعری نیز می تواند به هنری شعری کمک کند. از این رو، شاعر با تغییر در شـکل معیـار 

تبـاط بـین نوشـتار و نوشته می تواند به ایجاد  تصویر سازی ذهنی بپردازد و بـا برقـراری ار 
  ).۲۴۱:۱۳۹۹معنا، احساسات و عواطف را منتقل نماید (ویسی و سبهانی، 

ریم قیس از گونه های مختلفی برای شکستن قوانین حاکم بر نوشتار زبان شعری 
  استفاده کرده است که در زیر به آنها اشاره می شود:
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  کاربرد علامت نگارشی تأمّل(...)-۱-۵
فرصت مناسبی برای به اندیشه فـرا خوانـدن خواننـده و وادار  فضاهای خالی نقطه دار

ساختن وی به تفسیر متن و دست یابی به برداشت های متفاوت است. این نقطه هـا، 
می توانند بر تداوم اوضاع گذشته نیز دلالـت نماینـد. ریـم قـیس کُبّـه از ایـن علامـت 

یـم قـیس کُبّـه در بار سود جسـته اسـت. ر  ۱۷۶قصیده خود  ۲۷۲نگارشی در مجموع 
دو بـار از علامـت » نیـوتن«و در قصـیده » متی ستصدّق أنّی فراشه«مجموعه شعری 

  نگارشی مکث سود جسته است:
رَقتُها / سَـ/–غَفلَه  يف-/ينّنک./ ل.وجدُتُها!/ .-تفاحه سَقَطَت/ فاستبشرَ نُیوتُن:/ 

  ).۸۷: ۲۰۰۵(کبه، فقدتها! -./ فأستَسلَمَ نُیوتُنْ:/ ./ .كَ أهدَیتُها الی
 -آن را یــافتم!/ .../ امّــا مــن/  -ترجمــه: ســیبی افتــاد/ نیــوتن شــادمان شــد:/ 

آن را از  -/ آن را ربودم/ آن را بـه تـو هدیـه دادم/.../ نیـوتن تسـلیم شـد:/ -ناگهان
  دست دادم!

که از زبـان نیـوتن گفتـه » وجدتها«در بندهای شعری مذکور، شاعر پس از عبارت 
ه گرفته و ادامه داستان را ذکر نکرده است تا خواننده را وادار شده، از علامت مکث بهر 

سازد به برداشت های تازه ای از این داستان دست یابد. برداشـت هـای متفـاوت ایـن 
علامت نگارشی اندک نیستند؛ به عنوان مثال ممکن است شـاعر در پـی ایـن اندیشـه 

، امّـا نیازمنـد کسـانی بسـیاری وجـود دارنـد ی هباشد که در زندگی مسائل کشف ناشـد
ن نکتـه اسـت کـه یـانگر ایـهستند تا به مرحله کشف و ظهور برسند. یـا ب» نیوتن«مثل

ه داده شده به مخاطب توسط شاعر یک سیب معمولی نیست؛ بلکـه سـیبی یسیب هد
سرشار از جاذبه است که شاعر را به سوی مخاطب جذب کرده اسـت. پـس از عبـارت 

مده که قابلیت برخـورداری از تفسـیرهای گونـاگون را گری آیمکث د» أهدیتها إلیک«
کـه » نیـوتن«که این سیبی را که بـه تـو بخشـیدم، همچـون سـیب  ین معنیدارد؛ به ا

محور بسیاری از معادلات فیزیکی گشت، محور بسیاری از معـادلات عاشـقانه باشـد و 
  مبنایی برای سنجش روابط عاشقانه دیگر  قرار گیرد.
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متی «که از همان مجموعه شعری پیشین یعنی » نصیحه«قصیده ریم قیس کُبّه در 
  انتخاب شده نیز از علامت نگارشی مکث مدد جسته است: » ستصدّق أنّی فراشه

عُیــونُ  كَ لا تَکُــن غضــاً وأحمــق،حینَ تَعشِــقُ/ کُــن حَکِیمــاً وصَــمُوتاً، حــینَ تَلقــا
أو علی رِسـلِ التمنّـي حینمـا یَسـنَحُ  كَ الاّ، حینما تَخلو الی كَ ./لا تَکُن نَفسُ .الآخرین/.

ن مِثلي، فَتَغرِقُ، أنا حَمقاءُ جَمـوحٌ، ک./لا ت./.كَ وَقتٌ للتغاضي/ فتراني صُدفَه بینَ یَدَی
عشِقُ! (کبه،

َ
 الکَونَ صُراخَاً حینَ أ

ُ
ملأَ
َ
  .)۷۲-۷۱: ۲۰۰۵أ

هنگـامی کـه دیـدگان  / بلکه،!خوار و احمق نباش ،ویش هنگامی که عاشق می«
خودت نباش، مگر هنگامی که با  /ش!حکیم و خاموش با ،وندش و میر  هبا تو روبمردم 

خواهش هستی و فرصتی بـرای غفلـت  ۀکنی یا آن هنگام که بر شان خودت خلوت می
/ مانند من نباش؛ زیـرا .ینیب ید./ بنابراین مرا تصادفی پیش روی خود میآ جود میو هب

کنم وقتـی  را پر از غوغا و فریاد میهستی  .من احمق و سرکش هستم .ویش غرق می
  .»ومش عاشق می

در قصیدۀ مذکور ریم قیس کبه از علامت نگارشی مکث (...) استفاده کرده است. 
از علامت  مکث » کن حکیما وصموتا، حین تلقاک عیون الآخرین«پس از عبارت  یو 

کـدیگر را ك موضوع واحد در برخورد بـا ییسود جسته تا برداشت های متفاوت مردم از 
شتر مردم را عادت بر آن است که از روی ظـاهر دیگـران قضـاوت یان سازد؛ زیرا بینما

ق علامت ینمایند. از این رو، شاعر برداشت های بسیار را که در شعر نمی گنجد، از طر 
ن پـس از عبـارت یهمچنـ یا دست یابـد. و ه ننگارشی مکث آورده تا خواننده خود بدا

از علامت مکث بهره گرفته است. برداشت هـای مختلـف  »فترانی صدفه بین یدیک«
این درنگ، عبارتند از: هنگامی که به این مرحله از عشق می رسی، حـرف هـای مـن 
برایت تداعی می شود و مرا پیش روی چشمانت احساس خواهی کرد. یا مـی توانـد بـه 
 ایــن معنــی باشــد کــه مــرا بــه عنــوان پنــد و عبــرت در نظــر داشــته بــاش و هیچگــاه

  نکن. فراموش
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  پلکانی نگاشتن سطور  شعری -۵-۲
منظور از پلکانی بودن سطور یک شعر، نابرابری و ناهماهنگی تفعیله هـای یـک شـعر 
است. این نوع نوشتار حس بینایی خواننـده را بـرای ایجـاد ارتبـاط بـا شـکل نوشـتاری 

را افـزون  ماید. این ویژگی مصراع را برجسته ساخته و تأکیـد آنن یتحریک و ترغیب م
سازد . افزون بر آن، این ویژگی نوشتاری، صحنه مورد نظر شاعر را بُعدی دیـداری  یم

  ). ۵۹: ۱۳۹۳می بخشد (حسینی، 
این نوع هنجار گریزی از جهاتی با شعر نگاره یا شعر مصور و تجسمی شباهت دارد 

 نش خـاصیـشعر نگاره، شعری است که در آن واج هـا، واژگـان یـا مصـراع هـا بـا چ«
مخاطـب هسـتند. اصـل ایـن نـوع شـعر در ادبیـات  یگر تصویری بـرا یش، تداعیخو

ایی از این شعر به زبان یونـانی و لاتینـی باسـتان بـه ه هغرب، ناشناخته است. اما نمون
صورت تبر، تخم مرغ، بال و مانند آن از قرون وسـطا در دسـت اسـت. در اواخـر قـرن 

گیوم آپولینر موفق بـه کسـب تجربیـاتی در  مانند مالارمه و ینوزدهم، شاعران فرانسو 
م) مـیلادی ۱۹۶۰م) و (۱۹۵۰این نوع شعر شدند؛ تا آنجا که در فواصل سـال هـای (

ـــر  ـــد (می ـــع ش ـــام واق ـــورد اهتم ـــه ای در شـــعر م ـــوان تجرب ـــه عن ـــاره ب شـــعر نگ
و شـعر » البحر یقرأ طـالعی«). ریم قیس کُبّه در  مجموعه شعری ۳۲۳:۱۳۷۶صادقی

  وید:گ یگیری از شیوه پلکانی م با بهره» أسطوره«
 نتَ آدمکما 

 نتُ حواءکما  
 ان الذی بیننا هاجساً ک

 وامتلاءً                  
 ولحناً تفرّد

 لاً لأسطورهکش
 من زمانٍ غریبٍ 
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 ان اللغهکو 
 ... 
 نّا نصدّقکو  
 إنّ الغوایه محضُ إفتراءٍ: 
 يان ثمه أفعکفما  
 ولا شجراً من حرامٍ  
 ...ولا 
 ... 
 بیدَ أنی 

 -يمن غیر وع-
 أنت الجنان كَ وجدت 
 وأنت الثمَر 
 ... 
 نتکوحمقاءِ  
 ن جدّتیککما لم ت 

 لتُ کفأ       
 اللّه يلیطردن 

  )۱۹-۱۸: ۲۰۰۹(کبّه، يمن جنّت    
ترجمه: حضرت آدم نبودی/ و نه من  حضرت حواء/ چیزی که میان ما بود، تردید 

از اسـطوره/ از روزگـاران عجیـب/ و زبـان بود سراسر و آهنگی کـه دور شـد/  شـکلی 
ردیم/ که گمراهی، افترای محض است/ بنابراین در هیچ جا مـار ک یبود/.../ و باور م

گاهانه -وجود ندارد/ و نه درختی از حرام/ و نه.../ .../ در حالی که من/  / تـو را -نا آ
مـادر بـزرگم نـادان ونه که گ نبهشت یافتم/ و نیز میوه بهشتی/ .../ نادان بودم/ هما

  نبود/ پس خوردم/ تا خداوند مرا براند/ از بهشتم.
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را بـه صـورت » هاجسـا«م تردیـد، واژه یدر بندهای شعری فـوق شـاعر بـرای ترسـ
پلکانی و کمی جلوتر از سایر سطور پیشین آورده تا طول مدت تردید را بـرای مخاطـب 

جیـب بـودن روزگـاران، مجسّم تر سازد. در سطرهای پسین نیـز  شـاعر بـرای بیـان ع
  را کمی جلوتر از سایر سطور ذکر کرده است.» من زمان غریب«عبارت 
کـه ریـم قـیس کبـه در آن از شـیوه پلکـانی بهـره جسـته، قصـیده  یگر یده دیقص

  است که در آن می گوید:» اجتیاح«
 الزلازلُ  كتل

 ینُ کوالبرا     
 لام کالتي اجتاحَت تفاصیلَ ال 
 تجتاحني  

 وجعاً     
  يرجفه أضلعٍ ولهو  

...  
  كَ فلا تُشهر جفاءَ 

  إن روحي مِن غَمامْ  
...  
  كَ نیسانُ  وجه 
  حافلٌ بالأحجیاتِ  

   كَ وبعضُ صمتِ 
  مِن لَهیبْ      

...  
  کُن عاشقاً 

  لا فاتحاً      
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  ب علی شفتيْ کو اس
  كَ تراتیلَ انهمارِ  

  ضُمنّي ...
  أني تعبتُ       

  )۵۹-۵۸: ۲۰۱۴مِن الحروبْ (کبه،   
ایی که جزئیات کلام را درنوردیدنـد، مـرا بـا درد و ه ا و آتشفشانه آن زلزلهترجمه: 

مایند / جفایت را آشکار نکن روح من از جنس ابر اسـت/ پی لرزش پهلوهای سست می
هایت از جـنس شـعله آتـش  ت سرشـار از معماهاسـت و برخـی از سـکوتا آوریل چهره

باران رگباریت را بریز/ مرا در آغـوش بگیـر است/ عاشق باش نه فاتح و بر لبانم ترتیل 
  .من از جنگ و دعواها خسته شدم

در بندهای شعری مذکور شاعر از شیوه پلکانی سود جسته است. این پدیـده ابتـدا 
اتفاق افتاده است. این بند با جلوتر قرار » اجتاحت تفاصیل الکلام« در سطر سوم یعنی
ی سیل و آتشفشانی است که در سـطرهای ر سطرها بیانگر پیشرو یگرفتن نسبت به سا

  پیشین از آنها سخن به میان آمده بود.
بـه » ورجفـه أضـلع ولهـی«ز با ذکـر عبـارت یدر بند ششم این قصیده، شیوه پلکانی ن

وقوع پیوسته و شاعر با کاربست کلمات حرص و آز، زیاده خواهی را ترسیم کـرده اسـت. 
بی توانسته خستگی و جنگ را برای مخاطب ز، شاعر به خویدر سه سطر پایانی قصیده ن

  ملموس و نمایان سازد؛ زیرا هر دو واژه بر زوال، نابودی، افول و غروب دلالت دارند.

  عمودی یا ستونی نوشتن سطور -۵-۳
تکرار واژگان، پلکانی نوشتن سطور شعری، بهره گیری از شکل تصویری اعـداد، جـدا 

ارشی و عمودی یا ستونی نگاشتن سـطور و... نویسی حروف واژه، استفاده از علائم نگ
رین شـــگردهای شـــاعر در هنجـــار گریـــزی نوشـــتاری نامیـــد تـــ مرا مـــی تـــوان مه
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نوشتن سطور با پدیدار شـدن سـطور شـعری از بـالا بـه  ی). عمود۴۲: ۱۳۹۵(ویسی،
پایین به شکل قطره و  ستون انجام می پذیرد. این امر، افزون بر معطوف ساختن نگاه 
خواننده به متن، آفریننده نوعی شوک برای درهم شکستن افق انتظـارات او اسـت تـا 

سـازد(عثمان،  وی را به یافتن پاسـخی بـرای الهامـات احتمـالی حاصـل از مـتن وادار
را می توان در این مقطع از مجموعه  ین نوع هنجارشکنی). نمونه ای از ا۱۰۷: ۲۰۱۴

  مشاهده کرد.» خرزات«بخش » مساء فیروز«شعری 
  سَکَرتُ 

  كَ بِحَرفِ 
نَم   منذُ جَهَّ

  حتی
  يقیامِ القَواف

  ولم أصحُ الا
  علی 
  .)۸۳: ۲۰۱۴!(کبّه، كَ شَفَتی

از جهنّم/ تا انقلاب قافیه ها/ و هشـیار نمـی  ترجمه: مست شدم/ با حرفی از تو/
  شوم مگر/ بر/ لبانت!

ك مصـراع بـه شـمار یـواژگان، آنها را به مثابه  یشاعر در این بند، با چینش عمود
واژه واژه  ، سـخنان خـود را بـه صـورتیار یرا انسان مست با فقدان هشیآورده است. ز 

ان یـن طـرز بیـد. ایـنما یمـ شیان سخن خـویرا صرف ب یکند و زمان طولان یان میب
ز به یمتن، درنگ مخاطب را ن یجملات توسط انسان مست، افزون بر تناسب با فضا

در ابتـدای صـفحه، » سـکرت«در این بند، شـاعر  بـا آوردن واژه همراه خواهد داشت. 
در پـی درک  یخواننده را به تکاپوی ذهنی واداشته است. زیرا مخاطب از راه کنجکـاو 

کند. شاعر بـا دنبـال کـردن  یی مستی شاعر، شعر را  تا انتها دنبال مچرایی و چگونگ
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و  یو نیز زمان مست» شنیدن حرفی از مخاطب خود«واژه ها، دلیل مست شدن شاعر 
ابد. شکل دیگری از هنجـار شـکنی نوشـتاری را مـی تـوان در ی یاش را در م یار یهش

  مقطع زیر ملاحظه نمود: 
  وأشهدُ 

  أنیَ أحیا 
  كَ فی يَ لأن
  كَ ومن

  وأشهدُ 
  منی  كَ أن 

  وأنی
  يمن كَ لأن

  ).۷۴ونْ(همان: کأ  
ترجمه: و گواهی می دهم/ که من زنده می شـوم/ زیـرا درون تـو هسـتم/ و از تـو 
هستم/ و نیز گواهی می دهم/ تو از من هستی/ و خود مـن هسـتی/ زیـرا تـو از مـن 

  هستی/ بنابراین خواهم بود.
 یژرف عاشقانه، تنها با استماع شعر حاصل نمدر این نوع نوشتار، دریافت عواطف 

سـازد. کثـرت و فراوانـی  ین امـر را امکـان پـذیر مـیـگردد، بلکه رؤیت شعر است که ا
ضمایر متصل در انتهای واژگان ممتد و بدون مکث، مـلال و دلزدگـی مخاطـب را بـه 

دی یی، تأکآورند. امّا ابتکار رندانه شاعر در به کارگیری شیوه عمودی و ستون یهمراه م
رود، تـا  یاز استقلال به شـمار مـ یگر ضمن برخوردار یکدیبر نسبت داشتن واژگان با 

شه و عاطف شاعر را به یآنجا که هر کدام از آنها به عنوان مصراع محسوب گشته و اند
  بازتاب داده است.  یبائیز 
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  بریده نوشتن حروف یک واژه -۵-۴
تفاده از حروف جدا شده یک واژه است. یکی از تکنیک های پر بسامد شعر معاصر، اس

ن کار، تفکیک ساخت های تشکیل دهنده آن، به گونه ای که هریک از آن یهدف از ا
ــاط خــود در  بافــت شــعری، یــک واحــد مجــزا محســوب شــود  ــظ ارتب ــا حف اجــزاء ب

ا شاعر با بر هـم یسنده ی، نویکیز یف یزین نوع هنجارگر ی).  در ا۱۳۸: ۲۰۰۷(حسونه،
د آورده و از راه یـکـلام را پد یا بـافتیـ ییر معناییا متن، تغیکلام  ینوشتار زدن صورت 

، ید(فتوحیافزا ید بر اشعار خود میجد ییواژگان، معنا ییدخل و تصرف در شکل املا
افت کننده یشتر و در یشعر را ب یر عاطفیتأث یوه نوشتار ین شی). استفاده از ا۴۳: ۱۳۹۱

گـاهی دهـد و او را در  ینسـبت بـه شـنونده قـرار مـ یبـالاتر  یا مخاطـب را در سـطح آ
قصـیده از  ۸).  ریـم قـیس کُبّـه در ۵۱: ۱۳۹۳،ینیکند(حسـ یك مینش شعر شر یآفر 

قصیده خود از این شیوه بهره گرفته است؛ برای نمونه، شاعر در قصـیده ۲۷۲مجموع 
ده یـرا بر » آه«حـروف کلمـه » متی ستصدّق أنّی فراشه«از مجموعه شعری » استغاثه«
  ر به آن اشاره می نمائیم.یر درآورده که در ز یده به رشته تحر یر ب

ــاً/ وخیوطــاً بیضــاءَ  ــامَ ./ ..تتصــاعدُ:/ خــذلاناً، وخســاراتٍ، ونزیف رُ:/ أرق / وتُصــفِّ
../تَصفَرُّ الحَدَقاتُ/ وتَصفِرُ ریحٌ للجوعِ ./ يحسابٍ، أصحاباً،کلماتٍ/ خبزا، دفئاً، وأمان

النَفَسُ القـادمُ/ تشـهقُ/ شـهقه مـوتٍ خرسـاء/ صـفاره  كَ / یتباطأ فی.بِجوف البال/ ..
ــ ــذارٍ/ ف ــالمِ/ تصــرخُ:/ آآآآآآآآآآآآه.......؟/. يان ./ تتصــدّعُ/ جــدرانُ ســماء/ .وجــهِ الع

  .)۳۰: ۲۰۰۵والعالمُ/ أذنٌ صمّاء(کبّه، 
ترجمه: بالارفت:/ خواری، خسارت و خونریزی/ و نخ هـای سـفید/.../ و تسـویه 

اب ها، یاران، و واژگان را/ نان، گرمـا و آرزوهـا/.../  چشـم هـا می کنی:/ شماره حس
خشک می شوند/ و بادهایی با خاطری تهـی از گرسـنگی زوزه مـی کشـند/.../ نفـس 
پیشقدم شده درون تو تأخیر می کند/ تند نفس می کشی/ نفس کشیدنی بسان مرگی 

آآآآه..........؟/.../ بی صدا/ آژیر خطر/ به روی چهره عالم/ فریاد مـی کشـی:/ آآآآآآآآ
  پراکنده می شوند/ دیوارهای آسمان/ و جهان/ گوش ناشنوایی است.  



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۱  

 جفری لیچه نظریواکاوی ساختار شعری ریم قیس کُبّه بر اساس 

232   

در بندهای شعری مذکور، شاعر صحنۀ به صدا درآمدن آژیر خطر به روی جهانیان 
به صورت ممتد ذکر کرده تا مخاطب از طول این واژه به بُرد مسافتی آن » آه«را با واژه 

  این مفهوم را در ذهن خویش ترسیم نماید.دست یابد و صحنه ای از 
کدیگر جـدا کـرده و بـه یرا از » جذبتنی«ز شاعر حروف واژه ین» جاذبیّه«در قصیده 

نوشته است؛ گویی معنای کشیدن با طرز نوشتن در برابر دیدگان خواننـده  یشکل افق
  را این نوع کشش امتداد دارد و کشش یک باره نیست.  ینقش می بندد؛ ز 

./ ./ .يتنـ .. ب..../ج.ذ../ و.يوجذبتن /ي/ أذهلَتنی/ وجذبتنكَ نتمیتُ الیأمسِ ا
./ ربـــــــــــــــــــــــاهُ/ .السماء/. يحتّی/ وجدتُ الأرضَ/  تفقدُ جاذبیّتها/ وتحضنن

  ).۸۶-۸۵: ۲۰۰۵، هالفضاء(کبّ  يبا فرداً/ تعلّق/ فکو کصرنا 
ی/ و مجـذوب خـود سـاختی/ و ترجمه: دیروز به تو وابسته شدم/ مرا حیران کـرد

مجذوب خود ساختی/ و م ج ذ و ب خود ساختی/ .../ تا اینکه/ زمین را یافتم/ بدون 
جاذبه/ و آسمان مرا در آغوش می گیرد/.../ پروردگارا/ ستاره تنهایی شـدیم/ آویـزان 

  شده/ در فضا.

  )Boldبرجسته سازی ( -۵-۵
یکی دیگـر از روش هـای هنجارشـکنی نوشـتاری در شـعر معاصـر، بـزرگ و برجسـته  
کردن برخی عبارات و کلمات یک شعر است. ایـن روش یـاری گـر خواننـده در  یـافتن 

  نکات مهم است. 
در برجسته سازی، شاعر با برهم زدن هنجار های زبانی یک واحـد زبـانی (واژه یـا 

ای زبان برجسته سـاخته و توجـه خواننـده را بـدان جمله) را در قیاس با سایر  بخش ه
معطوف می سازد. به گفته لیچ، هنجارهای زبان با قرار گرفتن در پس زمینـه، اجـزای 

). نمونـه ای از ایـن ۳۰:۱۹۸۸مهم از نگاه شاعر را در کانون توجه قرار می دهند(لیچ،
ر بنـدهای مشـاهده کـرد کـه شـاع» نحب الحیاه«هنجارشکنی را می توان در قصیده 

  میانی شعر خود را برجسته تر از بقیه آورده است:
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نحـبُّ الحیـاه إذا مـا اسـتَطعنا / حینَ تفتّحَ فینا البنفسجُ/ ذاتَ ربیعٍ/ زعَمنا بأنّـا
ما استطعنا/  فَماتَ البنفسـجُ واشـتَعلَ القلـبُ شـیباً وضـاعَ ولکّننا /./ .إلیها سبیلا/.
  .)۲۰-۱۹: ۲۰۱۴السبیل (کبه،

کنیم  شود/ در یکی از بهارها/ ادعا می  امی که بنفشه در ما شکوفا میترجمه: هنگ
که ما/ زندگی را دوست داریـم اگـر نتـوانیم راهـی بـه سـوی آن پیـدا کنـیم/ امـا مـا/ 

  نتوانستیم/ و بنفشه خشکید و قلب پیر شد و هدف تباه گشت.
الحیاه  نحبُّ «در بند شعری مذکور، شاعر با برجسته کردن یکی از بندهای میانی 

نقش برجستۀ زندگی برای انسان ها را به خـوبی ترسـیم  »إذا ما استَطعنا إلیها سبیلا
اشتعل القلب «نموده است. شاعر در ادامه همان بندها با بهره گیری از بینامتنی قرآنی 

) توانسته مقصود خود از ناکامی در زندگی را به بهترین شـکل ممکـن ۴(مریم /» شیبا
 یان انسان ها تصـور یترسیم نماید. در واقع، تصور عشق به زندگی در مبرای مخاطب 

  است. زیرا انسان ها به حقیقت زندگی هرگز نرسیده اند. یالیو خ یتوهم
در قطعه مذکور، ناامیدی بر شاعر چیره گشته و امیدی به شکوفایی و رویش ندارد. 

گیـری از واژگـانی  بهرهسـود بـرده اسـت. » مـات البنفسـج«از این رو، از عبارت کنـایی 
  نیز آرایۀ مراعات نظیر را پدید آورده است. » البنفسج و الربیع«همچون 

» کـم لـم تمـت شـفتی«نمونه دیگر برجسته سازی در شعر ریم قیس کبه قصـیده 
  است آنجا که می گوید:

./ .المزدانِ بالشرفاتِ أصعدُ/ حین تتخذُ المسافه بینَ روحینا/ سلافه/ . كَ من ظل
محـضُ أحـلامٍ/   كِ :/ تنفلقُ الجبالْ/ وأری بأنّ :/ تتحِدُ المسافه بیننا/ لتقولَ وأقولُ 

الملح کـنـتُ کنـتِ أعـذبَ مـن فـراتٍ/ ک./ کم .ء/ .يمن الأمسِ المزّیّن بالمج
جاجِ/ و 

ُ
  ).۲۷-۲۶: ۲۰۰۹(کبّه،  ..زبد/ . يلّ أحلامکالأ

ترجمه: از سایۀ آراسته  شده ات روی کنگره ها بالا می روم/ هنگامی که مسـافت 
میان دو روح خود را می گیریم/ به عنوان عصاره انگـور/ .../ و مـی گـویم:/ مسـافت 
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میان ما متّحد می شود/ تا تو بگویی:/ کوه ها شـکافته مـی شـوند/ و تـو را رؤیاهـای 
آمـدن/.../ تـو چـه بسـیار گـوارتر از فـرات  محض می بینم/ از گذشته آراسته شده بـا

  بودی/ همچون نمک شور و تلخ/ و همه آرزوهایم پنبه می شوند.
در بندهای شعری فوق، شاعر، واژه های (جبال، أحلام، أمـس، فـرات و ملـح) را 

 یر واژه ها ذکر کرده است. زیرا کوهها (جبال) بـه تناسـب حجـم واقعـیزتر از سایمتما
ز از یـات شاعر نیز درشت و بزرگ ترسیم شده اند. آرزوها (أحلام) نخود، در دنیای کلم

» أمـس«آنجا که برای اغلب انسان ها دست نیافتنی هستند، بزرگ جلوه مـی نماینـد. 
ز که در معنا و مفهوم گذشتۀ دور آمده است، به دلیل دور شدن از  انسان ها، بزرگ و ین

یز از چشم شاعر پنهان نمانده است. غیرقابل دسترس جلوه می نماید که این موضوع ن
که روی زمین اشغال کرده،  یار یفرات، رود بزرگ و شناخته شده، به تناسب فضای بس

ز ترسیم شده اسـت. نمـک (ملـح) بـه سـبب یز برجسته و متمایدر عالم واژگان شاعر ن
به معنـای شـور و تلـخ توصـیف شـده، بایـد کمـی » أجاج«ه در این قصیده با واژه ک نآ

توسط شاعر بـه  یز به خوبین موضوع نییزتر از نمک معمولی به تصویر درآید؛ لذا امتما
  مخاطب انتقال داده شده است. 

مطابقـت دارنـد.  ینۀ برجسته سـاز یچ در زمیبا شروط مطرح شده ل مذکورم یمفاه
دال بـر  یزیاسـت کـه هنجـارگر  ی، زمـانیمعتقد بود که تحقق برجسته سـاز  یرا و یز 

ت یغا یا به قضاوت مخاطب مفهومینده باشد یانگر مقصود گویا بیمفهوم و نقش مند 
  ). ۱۸: ۱۳۸۷، یمند همراه داشته باشد (سجود

  گیری نتیجه
برجسـته  ین شـگردهایاز مؤثرتر  یکیکه  یاز هنجارشکن یر یس کبه با بهره گیم قیر 

کند تا ذهن شنونده  یم ییزدا ییخود آشنا یاست، از سروده ها ییداز  ییو آشنا یساز 
شـتر بـه کـاوش ین نوع سروده هـا بینهفته در ا یو هنر  یمنظومۀ فکر  یرا با برجستگ
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انـواع  یخود از تمام یم در سروده هایشود. ر  یجه لذت آنها چند برابر میوادارد؛ در نت
 یب بسامد وقوع هنجارشکنیان به ترتین میش بهره برده که در ایکم و ب یهنجارشکن

و آشـفته  یجۀ بر هـم زدگـین امر نتیاست. ا رشتیر انواع آن بیاز سا یو نوشتار  ییعنام
اش  یبه کردن زبان شعر یکلام در جهت غر  ینیو هم نش ینیجانش یساختن محورها

مـوارد، بـا  یداده و در تمـام یکـلام رو  ینیاغلب در محور هم نشـ ین آشفتگیاست. ا
که بخـش عمـده  یمطابقت دارد. در واقع، هنجارشکن یو رسانگ یشناس ییبایاصل ز 

از عوامـل  یکـیم و یـرود، نقطه عطـف زبـان ر  یبه شمار م یادب یاز برجسته ساز  یا
ر یماننـد تصـو یم در مـواردیـدر شـعر ر  یاسـت. هنجارشـکن یت در شعر و یجاد ادبیا

 یو در شعر  یشود که سبب برجسته ساز  یال مشاهده میو استفاده از صور خ یپرداز 
  شده است.

زبان شعری ریـم قـیس کبّـه شـاعر معاصـر عراقـی متـأثر از آرای فرمالیسـت هـا، 
برجستگی و تشخّص ویژه ای دارد و هنجار شـکنی معنـایی و نوشـتاری در مجموعـه 

انعکـاس داشـته اسـت. هـر قصـیدۀ  یهای شعری وی بیش از سایر انواع هنجارشکن
شعری وی معادل یک تابلوی نقاشی اسـت و ایـن همـان چیـزی اسـت کـه بـا نظریـۀ 

بر  دیداری کـردن شـعر بـا خـروج از برخـی هنجارهـا مناسـبت دارد.  یجفری لیچ مبن
غرض اصلی ریم قیس کبه در هنجار شکنی معنایی، خلق هنجارشکنی هایی معنایی 

ا یواژگان متفاوت و  ین ساز یا جانشی یر شأن، از راه هم نشینبکر و قابل توجه و درخو
در هنجارشــکنی  ین غــرض اصــلی و یبــا بهــره گیــری از صــور خیــال اســت. همچنــ

ز دیداری کردن شعر با روش هایی همچون جدا کـردن حـروف ، پلکـانی و ینوشتاری ن
  عمودی آوردن سطرها، استفاده نامتعارف از علائم نگارشی و... است. 

س کبه از رهگذر علامت نگارشی مکث، فرصتی مناسب برای به تأمل فـرا یق میر 
خواندن خواننده فراهم می کند و او را به تفسیر متن و دسـت یـابی بـه برداشـت هـای 

ازد. پلکانی نگاشتن سطور در شعر ریـم،  تحریـک و ترغیـب حـس س یمتفاوت وادار م
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شتاری را به همراه دارد. این ویژگی به بینایی خواننده به منظور ایجاد ارتباط با شکل نو
برجسته ساختن یک مصراع در برابر دیگر مصراع ها کمک شایانی می کند و در تأکید 

خشد. عمودی و ستونی تحریر کردن سطور ب یجلوه ای خاص به هر کلمه یا مصراع م
نگاه خواننده را به متن معطوف گردانده و آفرینندۀ نـوعی شـوک بـا هـدف  یدر شعر و 

درهم شکستن افق انتظارات مخاطب است تا وی را به یافتن پاسـخی بـرای الهامـات 
م ید مفـاهیـاحتمالی حاصل از متن وادار سـازد. هـدف ریـم از جـدا سـازی واج هـا تأک

ك از آنهـا در بافـت شـعری اسـت. یـتفکیک شده آن واژه ضـمن حفـظ اسـتقلال هـر 
س کبّه، توجـه خواننـده را بـه برجسته کردن برخی عبارات و کلمات شعر توسط ریم قی

  قسمت برجسته معطوف نموده و به فهم نکات مهم شعر کمک کرده است. 
ر شـاعران بـه یـنظ یچ در عصر معاصر با استقبال بیل یجفر  یهنجار شکن یالگو 

از انواع  ین دوره به برخیاز شاعران ا یار یویژه ریم قیس کبه مواجه شد؛ تا آنجا که بس
ــ یو  یهنجارشــکن یالگــو  ــار ادب ــاز و  یآورده و ســبك شــعر  یش رو یخــو یدر آث ممت

  ش رقم زدند. یرا به نام خو یمنحصر به فرد

  کتابنامه
  ، تهران: نشر مرکز.۲و۱، جلد ساختار و تأویل متنش)، ۱۳۷۰احمدی، بابک( -
گه.درآمدی بر ساختارگرایی در ادبیاتش)، ۱۳۸۷اسکولز، رابرت( -    ، ترجمه: فرزانه طاهری، تهران: آ
  ، ترجمه: عباس مخبر، تهران: مرکز.پیش درآمدی بر نظریه های ادبیش)، ۱۳۸۸ایگلتون، تری( -
ــ - ــه مدرس ــد و فاطم ــدادی ، محم ــعار «)، ۱۳۸۸( یبام ــتوری در اش ــاری دس ــه فراهنج ــاهی ب نگ

  .۲۲-۱،صص۲، شماره۳سال  ا)،یپژوهش نامه زبان و ادب فارسی(گوهر گو، »م.سرشک
، أربـد، الأردن: عـالم ١،ط عناصر الوظیفه الجمالیه في البلاغه العربیهم) ،٢٠١١بودخه ، مسعود( -

  الکتب الحدیث.
علـی :« صناعه الأحیاز في شعر هاني حازم الصلوی، دیـوان «م)، ۲۰۰۷حسونه، محمد أسماعیل( -

-۱۲۹، ص۱، شـماره ی ۱۵، ج مجلـه الجامعـه الاسـلامیه، »نموذجـاً » ضف في خیـال المغنـی
  .۱۴۴ص



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۱  
 237 جفری لیچه واکاوی ساختار شعری ریم قیس کُبّه بر اساس نظری

پژوهشـگاه ، »هنجـارگریزی نوشـتاری در اشـعار نصـرت رحمـانی«هـ.ش)، ۱۳۹۳(هحسینی، نجم -
  .۷۰-۵۱.صص۱، شماره ی ۴، سال علوم انسانی و مطالعات فرهنگی

بررسی و تحلیـل سـاختار شـعر «)، ۱۳۹۷(یانیو بهروز روم ید الاسلامیب جدی، فرشته و حبیخاور  -
، ۴۸، شــماره۱۲، ســالتطبیقــیمطالعــات ادبیــات ، »ابــن حســام بــر اســاس نظریــه جفــری لــیچ

  .۴۰۱-۳۷۳صص
بررسی ساختاری قصـائد خاقـانی بـر پایـه الگـوی «)، ۱۳۹۷رضائیان، ابوالقاسم و مهدی ماحوزی ( -

، شـماره ۱۶، سـال پژوهش نامه ادب غنایی دانشگاه سیسـتان و بلوچسـتان، »زبان شناختی لیچ
  ۱۰۶.-۹۱، صص۳۰

نجـار گریـزی لـیچ و اصـل رسـانگی شـفیعی توهم حضور نقـدی بـر ه«)،۱۳۸۷سجودی، فرزان ( -
  .۲۲-۱۸،صص ۴۲، شماره  فصل نامۀ هنر، »کدکنی

، تهــران: ی، ترجمــه کــورش صــفو یعمــوم یدوره زبــان شناســش)، ۱۳۸٢(نــان دویسوســور، فرد -
  هرمس، چاپ دوم.

، شـماره زبان و ادب فارسـی، »برجستگی های ادبی در تاریخ بیهقی«)، ۱۳۹۵شیخ ویسی، طیبه ( -
  .۹۰-۱۷۳صص،۲۹و۲۸

 :المعاصـر یالخطـاب الشـعر  یفـ یخصوصـیه النسـق الأنثـو «)، وجدان عبدالإله (د.ت، الصائغ -
 همجلـ، »وأسترق الکتابه للشاعره ریـم قـیس کُبّـه یمقاربه تأویلیه لبلاغه مجموعه أغمض أجنحت

  .۹۱-۸۲، صص۶شماره ، اتیدانشکده ادبن، ی، دانشگاه بحر الثقافات
؛ چـاپ اول، نوشته های پراکنده، نشـانه شناسـی و مطالعـات ادبـیش)، ۱۳۹۱صفوی، کوروش( -

  تهران: علمی.
  ، تهران: انتشارات چشمه.از زبان شناسی به ادبیاتهـ.ش)، ۱۳۷۳صفوی،کوروش( -
، »تکـوین الصـوره البصـریه یسیمائیه الشکل الکتابی وأثـره فـ«م)، ۲۰۱۴عثمان، إیاد عبدالودود( -

  .۱۲۴-۹۸صص، ۶۳شماره، یمجلهّ الدیال
 نظریـه هـای نقـد ادبـی معاصر(صـورتگرایی و سـاختارگرایی)هــ ش)، ۱۳۷۷علوی مقدم، مهیـار( -

  تهران: سمت.
 .١٧٤١شماره ، روزنامه المثقف، »عصفوره الشعر تتطلّع إلی البحر«)، ۲۰۱۰فاضل، احمد( -
انتشـارات ، تهـران: کردهـا و روش هـایه هـا، روی: نظر یسبك شناسش)، ١٣٩١فتوحی، محمود( -

  سخن.
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بررسی هنجارگریزی نوشتاری در اشعار سمیح قاسم بر اسـاس نظریـه «)،۱۳۹۷قربان زاده، بهروز( -
  .١٠٦-٨٥، صص۱۵، علمی۱۷، پیاپی۸، سال فصلنامه نقد ادبی معاصر عربی، دو »لیچ

  ، بغداد: دار الأدیب البغدادیه.  ۱، طنوارس تقترف التحلیق)، ۱۹۹۱کبه، ریم قیس ( -
ــ) ، ۲۰۰۵( ............................- ــی ستصــدق أن ــ، ب۱، طفراشــه یمت ــه العربی ــروت: المؤسس ه ی

 للدراسات والنشر.
  ، القاهره: مرکز المحروسه للنشر.۱، طقرأ طالعيیالبحر )، ۲۰۰۹( ..............................-
  دار الحکمه.، لندن: ۱، طروزیمساء الف)، ۲۰۱۴( .............................  -
  ب للنشر .یش،  القاهره: دار غر ی، ترجمه أحمد درو٤، طهیه اللغه الشعر یبنم)، ٢٠٠٠کوهن،جان( -
، »هیلیوأهـ دراسه ت۶۵۶منذ  يالشعر العرب يف يل البصر یالتشک«.م)، ۲۰۰۴(یسیمحمد صالح، ع -

 .اتیادب دانشکده موصل: دانشگاه
  ، تهران: انتشارات کتاب ممتاز.۲، چهنر شاعریواژه نامه هـ.ش)، ۱۳۷۶ر صادقی، میمنت (یم -
بررســی هنجــار گریــزی در شــعر، دماوندیــه اثــر ملــک «)، ۱۳۹۹ویسـی، الخــاص و ثریــا ســبهانی( -

، دانشـگاه مطالعات ادبیات تطبیقـیفصلنامه ، » الشعرای بهار بر اساس الگوی زبان شناختی لیچ
  .۲۵۵-۲۳۱، صص۵۴، شماره۱۴رفت، سالیج یآزاد اسلام

  ، ترجمه :کورش صفوی، تهران: هرمس.روندهای بنیادین در دانش زبان)، ۱۳۷۶اکوبسن،  رومن(ی - 
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Abstract 
 

An Analysis of the Poetic Structure of Reem Qais 
Kobeh Based on Jeffrey Leach's Theory (A Case Study 

of Semantic and Written Norm-breaking) 
Mahin Zohairy* 
Mohammadjavad Pourabed** 
Rasul Ballawy*** 
 

With the emergence of various theories in the field of literary research, 
researchers have analyzed the literature from various aspects. 
Researchers have made different theories tangible and objective 
through the application of such theories and their adaptation to 
different texts tangible and objective. Among these theories is a norm-
breaking that has been proposed in the school of formalism. In the 
view of the followers of the school of formalism, norm-breaking is 
considered a definition of style, insofar as the high frequency of norm-
breaking in the poems of a poet or writer introduces the style of that 
poet or writer. Jeffrey Leach is one of the most prominent English 
characters who has divided norm-breaking into eight groups.In this 
research, we used a descriptive-analytical method to analyze the 
structure of Reem Qais Kobe's poetry based on Jeffrey Leach's theory, 
and in this regard, we focused on semantic and written norm-breaking, 
which are the most frequent types in the poet's poetry. The approach 
obtained from this analysis indicates that the semantic norm-breaking 
in the poem of Rim has been created mostly through coexistence and 
substitution, and in a few cases it has been achieved through the 
science of expression or forms of imagination. The norm-breaking 
writing in his poetry is also in cases such as: separating the letters of 
the words, writing step by step and vertically the lines of the poem. 
 

Keywords: Critique of Arabic Literature ,Semantic Norm-breaking, 
Written Norm-breaking, Leach Pattern, Rim Qais Kobeh. 
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