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EXTENDED ABSTRACT 

Purpose and Introduction: Imagery is essential in poetry; the more elaborate and inventive the poet's pictures, the greater the 

depth and beauty of the poem. Imagery serves as the paramount instrument of poetic imagination; when integrated with literary 

methods, creative frameworks, and the meticulous arrangement of words, it culminates in the formation of literary imagery. The 

poet's perspective on the surrounding world and his cognitive nuances significantly contribute to the formation and evolution of 
imagery. Metaphorical, allegorical, and figurative imagery, combined with collage elements, form remarkable artistic 

constructions that provide a visually stunning canvas and effectively convey meaning and concepts. Imagery is essential across 

all literary genres, encompassing both poetry and prose. The writer effectively communicates his goals to the reader and illustrates 

his subjects and concepts using imagery. The use of imagery is particularly crucial in resistance poetry, given the sensitive and 

significant subject matter that resonates with both general and targeted audiences. Consequently, the eloquence of imagery in this 

poem is crucial for emphasizing its emotional aspects and conveying its intent. Resistance poets explore themes of valor, heroism, 

altruism, sacrifice, mortality, existence, liberty, and confinement. These themes frequently underpin their resistance poetry; their 
efficacy in articulating these themes renders their poetry vibrant, precise, impactful, engaging, and authentic. This article aims to 

analyze the imagery in resistance poetry, focusing on how resistance poets utilize imagery to portray their subjects and the tools 

employed in this process. 

Methodology: This essay employs a descriptive-analytical method to conduct a comparative analysis of two poets from Iran and 

Palestine. Nasrollah Mardani, the Iranian poet, composed epic and lyric poetry centered on the idea of resistance throughout the 

war, and continued to explore this issue in his post-war works. Tamim al-Barghouti is a Palestinian poet who has significantly 

contributed to Palestinian resistance literature with his beautiful, precise, and epic poetry. Both poets address the resistance of 

their homeland's fighters, employing imagery as a device in resistance poetry to vividly depict the battlefields in Mardani's work 
and to underscore the Palestinian identity of Qods and the struggle against occupiers in Barghouti's verses. This research aims to 

conduct a comparative analysis of the artistic canvas featuring diverse imagery in the poetry of these two poets by examining the 

aspects of the artistic canvas to address the following questions: What is the construction of the artistic canvas in the poetry of 

the two poets, and what artistic structures have they employed? What notions are derived from the creative canvas in the resistance 

poetry of Iran and Palestine? This research is a comparative study that use the concept of imagery in literary criticism, although 

it does not adhere to a certain, defined theory.  

Results: Resistance poetry, influenced by prominent poets from Iran, Palestine, and other Arab nations, has evolved into a vibrant 
medium rich in impactful and audience-captivating imagery. Nasrollah Mardani and Tamim al-Barghouti are notable figures in 

Iran and Palestine. Metaphor, allegory, repetition, and contrast are the paramount and exquisite artistic devices that enhance the 

aesthetic appeal of resistance poets' works. These artistic constructions align with the sentiments and objectives of resistance 

poetry. Nasrollah Mardani's relentless endeavors to produce novel and impactful imagery, together Tamim Barghouti's initiatives 

to transform the imagery of his predecessors, have significantly contributed to the use of many rhetorical techniques. 

Defamiliarization and norm transgression in the creation of novel compounds and metaphors are hallmarks of the poetry of these 

two resistance poets. Mardani, as a poet of war and revolution, employs a slogan-like and flamboyant language characterized by 

weight and rhyme, resulting in most of his poems transforming into revolutionary and religious hymns and anthems. Barghouti's 
poetry, characterized by their unadorned expression, lack of weight, and absence of rhyme, resonate deeply with the audience, 

aligning with the poet's objective to reinvigorate the name of Qods in their hearts and bestow it with an identity. Collage imagery 

is a technique employed by both of these resistance poets in their poems. In the poem "In Qods," Barghouti portrays the city of 

Qods as though captured in a wide-angle snapshot, allowing readers to visualize and comprehend its intricate features through his 

verses. Through the collage technique, he aims to convey to the reader that the occupiers of Qods have migrated from faraway 

territories, established themselves there, and assumed control of the city's governance.  

Discussion and Conclusion: This article delineates the process of constructing an artistic canvas informed by rhetorical structures 

in Iranian and Palestinian resistance poetry. It examines and analyzes the significant elements of this artistic canvas in a 
comparative manner, concluding that the artistic canvas of resistance poetry, through the utilization of metaphor, allegory, 

contrast, opposition, collage, visual defamiliarization, and other linguistic devices, can influence the audience's cognition and 

subconscious, thereby harmonizing the poem's external and internal dimensions. The imagery of Iranian poet Mardani aims to 

motivate and incite combatants to engage in jihad and preserve the memory of martyrs, whereas the poetry of Palestinian poet 

Tamim al-Barghouti focuses on his yearning for Qods and his endeavors to maintain the remembrance of Palestine among 

Muslims and Palestinians. 
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 چکیدهٔ مبسوط
 آن کمک به زین واژگان یهنر  دمانیشوو د و  یم قیتلف یادب یهاهنرسووا   و هاهیآرا با یوقت که اسووت یشوو ر  لیتخ ابزار نیتر مهم ریتصوو هدف و مقدمه: 

دارد.  رهایشدن تص در ساخته و پرداخته ینقش مهم یذهن یهاظرافت و شیخ  اطراف جهان به شاعر نگا  ن ع البته .ردیگیم شکل یادب یرسا  یتص  دیآیم
صاو ست ار  ریت ص  یو مجا   ییو کنا یا سا  یدر کنار ت سا  کلاژ  یر ست قادر و ندیآفر یم را ییبای   یهنر  یش د که تابل  یم لیتبد یشگرف یهابه هنر  به تا ،ا
 ریتص  نیهم با سند ین  اص لا  و است برخ ردار ییبال  تیاهم ا  نثر، و ش ر ا  اعم ،یادب ان اع در یرسا  یتص  .کند ارائه را مفه م و م نا ممکن، ص رت نیبهتر 

ست صد که ا سم یم منتقل خ انند  به رگذاریتأث و قیدق را خ د مقا ض عات خ د مس ژ کند و به تج ص  کیتکن. پردا دیها و م  ش ار پا یپردا  ریت  و یدار یدر ا
 ن،یبنابرا. دارد ییبال  تیاهم و تیمخاطب عام و خاص، حسوواسوو یبرا ،پردا دیم آن به شوواعر که یم ضوو ع رایبرخ ردار اسووت،    یتر فزون تیاهم ا  مقاومت
 با مقاومت شوواعران. دینمایم یضوورور  اریبسوو یخ ببه خ د هدف انتقال و خ د یعاطف و یاحسوواسوو بُ د کردنبرجسووته یبرا شوو ر ن ع نیا در ریتصوو  بلاغت

 را انآن یدار یپا ش ر بخش بسیاری ا  م ض عات نیااند. م اجه شدن ی ندان و یآ اد ،ی ندگ و مرگ مبار  ، ،یفداکار  و ثاریا شهادت، ،یدلور    ن یم ض عات
 مقاله نیا هدف ن،ی. بنابراسوووا دمیگرا واقع و رگذاریتأث ق،یدق ا،یپ  را شوووانشووو ر  م ارد نیا قیدق ثبت و انتقال در انآن تیم فق و دهدمی اختصووواص خ د به

 .برندیم بهر  یرسا  یتص  ا  ییابزارها  ه با و  گ نه خ د م ض عات میترس یبرا مقاومت شاعران نکهیا و است مقاومت ش ر یرشناسیتص 
سروش سط و یرانیا شاعران ا  تن دو ش ر ،مقاله نیادر : یشنا صبا روش  ینیفل ستفاد  لیتحل – یفیت  ص  مق له   ا ی و تطبیقی با ا سیت شنا  یادب نقد در یر

شد  و شخص ه  یبر نظر  یمتک بررسی  صرالله یرانیا شاعر. .ستین یم ست یمردان ن ش ار جنگ با  مانهم که ا س ا ضم ن با ینغز و یحما  ا  پس و یدار یپا م
مقاومت  اتیادب خ د در ح      یو حماسو قیو دق شوی ابا اشو ار  که اسوت یالبرغ ث میتم ینیفلسوط شواعر سورود  اسوت. مضوم ن نیبا ا ییهاسورود  زین جنگ
سط ست فایا یانقش برجسته نیفل ست درصدد پژوهش نیا. کرد  ا شکل یهنر  یتابل ها یقیتطب مطال ه   به ا ص  ان اع ا  مت  ا  شاعر دو نیا ش ر در یرسا  یت

است در ش ر دو شاعر  گ نه  یهنر  یساخت تابل   نح    : ابدیب لیذ التؤس یبرا یپاسخ تا بپردا د رفته کاربه یهنر  تابل  یسا وکارها و عناصر پردا ش قیطر 
  ست؟ی  نیفلسط و رانیا مقاومت ش ر شاعران در یهنر  یتابل ها ا  برآمد  میمفاه ؟شد  است بهر  گرفته ییهاو ا   ه هنرسا  

. است شد  لیتبد رگذاریثأت و یر یتص  یهاهنرسا   ا  سرشار ییتابل  به یعرب یکش رها ریسا و نیفلسط و رانیدر ا یمقاومت به لطف شاعران بزرگها: یافته
صر سط رانیدر ا يالبرغ ث میو تم یمردان اللهن ست ار  و کنا. اندا  آن جمله نیو فل ضاد و تکرار و هیا سا   نیتر مهم ت ست ییهاهنر شاعران  یهنر  یکه به تابل   ا

در  پیشووینیان بامتفاوت  یر یسوواخت تصوواو یبرا یبرغ ث میتلاش تم نیهمچن ،مبتکرانه ریخلق تصوواو یبرا یمردان اللهبخشوود. تلاش نصووریم ییبایمقاومت   
 مقاومت شاعر دو نیاش ار ا ویژگی ن  ا  یهااست ار  و تا   یهابیترک ساخت در یزیگر و هنجار یی داییآشنا. است کرد  فایا یمهم نقش یانیب     یکاربست ش

 به او اشوو ار شووتریب و اسووت هیقاف و و ن یدارا و دارد پارطمطراق و شوو ارگ نه ی بان اسووت، انقلاب و جنگ شوواعر نکهیا لیدل به ،یمردان که تفاوت نیا با ؛اسووت
ست یحالدر نیا ؛شد  لیتبد یانقلاب یهاترانه ش ار که ا ص . کندیم نف ذ مخاطب قلب در هیقاف و و ن  نگ   ا  دوربه و یانیب یسادگ با یبرغ ث ا  کلاژ یسا  ریت
ست که ا ییهاکیتکن ا  ش ر در ش ر  ياند. البرغ ثگرفته کار به خ د ش ر در مقاومت شاعر دو نیا ضا« القدس يف»در  ص  یاگ نهشهر قدس را به یف  ریبه ت
شد که گ یم ست گرفته آن ا  ادی   یدورنما با عکس کی ییک شغال که دیخ اهد به خ انند  بگ یم کلاژ کیتکن با او. ا ست  یهانیسر م ا  قدس گرانا دورد

 .اندگرفته دست به را قدس ام ر تیر یاند و مداند و در آنجا ساکن شد آمد 
ش ر مقاومت ا یبلاغ یهاهنرسا   ه  یپا بر یهنر  یتابل   یر یگشکل ندیفرآ مقاله، نیدر ا :یجو نتا بحث سط و رانیدر  شان نیفل صر و شد  داد  ن  و مهم عنا

سته   ست شد  یبررس یقیتطب ص رتبه یفن تابل  برج ست مد آدستهب جه  ینت .ا ست ار ، کمک با مقاومت ش ر یهنر  یتابل ها که آن ا ضاد ه،یکنا ا  مقابله، و ت
. سووا د هماهنگ هم با را شوو ر درون و رونیب و باشوود رگذاریثأت مخاطب ریضووم و ذهن در اسووت قادر ی بان یابزارها گرید و یر یتصوو  یهایی داییآشوونا و کلاژ
 ،ینیفلسط شاعر ش ر و افتهی اختصاص دانیشه ادی داشتنهنگ  ند  و جهاد و مبار   به ر مندگان قیتش  و کیتحر  به ،یمردان اللهنصر ،یرانیا شاعر یرهایتص 
 .است انینیفلسط و مسلمانان خاطر در نیفلسط ادیداشتن گهن  ند  یبرا تلاش و قدس یدور  ا  یو  حسرت بر ناظر شتریب ،یالبرغ ث میتم

 ثي.البرغ  میتم ،یمردان اللهنصر ن،یفلسط مقاومت ش ر ،رانیا مقاومت ش ر ،یفن ریتص  :کلیدی واژگان

بی،  گرو .۱ عر بیووات   بووان و اد
بیووات     دانشووووکوود فووارسووووی و اد

  علامهدانشگا   ،های خارجی بان

 ایران، ، تهرانیئطباطبا
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 ش۱۴۰۳ پاییز و  مستان(، ۲۹اپیاپی ۲، ش۱۵س، پژوهشنامه  نقد ادب عربی

  مقدمه  .۱
 ییبال  تیاهم ا  ،نثر و شووو ر ا  اعم ،یادب ان اع در یرسوووا  یتصووو 

 را خ د مقاصوود ریتصوو  نیهم با سووند ین  اصوو لا  و اسووت برخ ردار
 و هاسووو ژ  تجسوووم به و کندیم منتقل خ انند  به رگذاریتأث و قیدق

 و یدار یپا اش ار در یپردا  ریتص  کیتکن. پردا دیم خ د م ض عات
 که یم ضووو ع رای   اسوووت، برخ ردار یتر فزون تیاهم ا  مقاومت
 و تیحسوواسوو خاص، و عام مخاطب یبرا ،پردا دیم آن به شوواعر

 یبرا شوو ر ن ع نیا در ریتصوو  بلاغت ،نیبنابرا. دارد ییبال  تیاهم
 خ د هدف انتقال و خ د یعاطف و یاحسووواسووو بُ د کردنبرجسوووته

 یم ضوو عات با مقاومت شوواعران .دینمایم یضوورور  اریبسوو یخ ببه
کار  و ثاریا شوووهادت، ،یدلور    ن  ،ی ندگ و مرگ مبار  ، ،یفدا
 بخش بسوویاری ا  م ضوو عات نیا اند.م اجه شوودنی ندان و یآ اد

 در انآن تیم فق و دهدمی اختصوواص خ د به را انآن یدار یپا شوو ر
 رگذار،یتأث ق،یدق ا،یپ  را شوووانشووو ر  م ارد نیا قیدق ثبت و انتقال

 ناسووانهشووی یبای هسووته   ای ریتصوو . سووا دمیگرا واقع و زیانگجانیه
 که است یر یتص  همان ی بان ریتص . یلیتخ ای باشد ی بان ت اندیم
 شوووکل ذهن در آن، گفتن محض به ،و دارد وج د مت ارف  بان در
 بلافاصوووله میشووون یم را آن یوقت که دو رخه کلمه   مانند ،ردیگیم

 کی ا  ت اندیم ی بان ریتصووو ». بنددیم نقش ذهن در رشیتصووو 
 کار به اشی بان و یقیحق یم نا در که ساد  فیت ص ای صفت اسم،
  .(۱۱۲: ۱۳۸۱ ،یافت ح «دیآ وج د به است رفته

 یقام سوو و مت ارف یم نا سووند ین  ای شوواعر ،یالیخ ریدر تصوو 
 و دارد سروکار آن یهنر  یم نا با بلکه ،دهدینم قرار مدنظر را واژ 

 با که یاواژ   ند گرفتن قرار هم کنار ا  یلیتخ ریتصووو  نیا م م لا 
 کی در گر،ید عبارتبه. شووو دیم حاصووول تسوووین مرتبط گریکدی

 و یتا گ باشند گریکدی با ترگانهیب ریتص  یاجزا  ههر یلیتخ ریتص 
 الیخ ص ر و گرددیم افزون آن یابداع ه  یما و شد  شتریب آن غرابت

 و عاطفه یدارا دیبا الیخ صووو ر نیا گر،ید یسووو  ا . دیآیم دیپد
 که یلیتخ اسووت، آن یعاطف بار در لیتخ ار ش». باشوود احسوواس

 تیابد نشو د، برخ ردار یعاطف بار ا  تا باشود بای    ههر باشود مجرد

شف «ابدیینم شب .(۹۰: ۱۳۸۰ ،یکدکنی یا ست ار  ،هیت و  هیکنا ،مجا  ،ا
 یهنر  ییتابل  در را الیخ ص ر ت انندیم یادب یهاهیآرا ریتضاد و سا

 .بدهد شکل
 

 لهئمس انیب. ۱-۱
را  ینیو فلسط یرانیمقاله درصدد است ش ر دو تن ا  شاعران ا نیا

 مطال ه   م رد یتابل  هنر  یهامؤلفه و عناصوور ا  یبرخ ردار ا  منظر 
 مان با است که هم یمردان اللهنصری رانیا شاعر. دهد قرار یقیتطب

س یلیجنگ تحم ش ار حما و سرود   یدار یبا مضم ن پا یو نغز یا
 شوواعر سوورود  اسووت. مضووم ن نیا با ییهاسوورود  زیا  جنگ ن پس

سط ش ار  یالبرغ ث میتم ینیفل ست که با ا س و قیدق و  ایشا  یحما
رد  ک فایا یابرجسووته نقش نیفلسووط مقاومت اتیادب ح      در خ د

ست صر  سبک شاعر دو نیا انتخاب ا  هدف. ا  انآن یتجسم و یب
 دو هر که ینح   به اسووت؛ یدار یپا اتیادب م ضوو عات با م اجهه در

  ن نبرد،  یدار یپا میا  مفاه ای ند  و پ  یر یتصووو  کنندیم تلاش
 شوواعر دو هر اشوو ار برخیارائه دهند.  ر یشووجاعت، شووهادت و غ

کرد  تلاش هر دو شاعر. استشان وطن مبار ان مقاومت به مرب ط
بهر   مقاومت شوو ر در مهم یعنصوور  عن انبه  یرپردایاند ا  تصوو 

برغ ثي  نبرد و یهاجبهه قیدق و درست انتقال یبرا گیرند؛ مردانی
 .اشغالگران با مبار   و قدس ینیفلسط تیه  بر دیکأ ت برای

 یمنظرها ا  مقاومت اتیادب مختلف آثار یبررسووو مسووولم قدر
 و یبصوور  یهامؤلفه جهت ا  یبررسوو و اسووت تیاهم حائز مختلف

ص  یر یگشکل نح     ست برخ ردار دو ندان یتیاهم ا  یفن ریت  ،ا
 تیواق  انتقال یبرا سووتیبایم نمایسوو مانندبه مقاومت اتیادب رای  

مقاومت تلاش کند  یهادغدغه تجسووم و مخاطب در ریتأث و    مبار 
دارد که  یادی   تیمنظر اهم نیح    ا  ا نیشووواعران ا یو بررسووو

ضر  شاعر مطرح  نیهم یبررس در پیپژوهش حا ش ر دو  مح ر در 
 صووودد اسوووت به مطال ه  پژوهش در نیاسوووت. ا ینیو فلسوووط یرانیا

ص  یهنر  یتابل ها یقیتطب شکل ا  ان اع ت سا  یمت ش ر ا یر  نیدر 
به  یتابل  هنر  یپردا ش عناصووور و سوووا وکارها قیدو شووواعر ا  طر 
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 :ابدیب لیالت ذؤس یبرا یبپردا د تا پاسخرفته کار
 ا  و است  گ نه شاعر دو ش ر در یهنر  یتابل   ساخت نح     -

 ؟شد  است گرفته بهر  ییهاهنرسا    ه
 مقاومت شوو ر شوواعران در یهنر  یتابل ها ا  برآمد  میمفاه -

 ست؟ی  نیفلسط و رانیا
 

 نهیشیپ. ۲-۱
 یالبرغ ث میتم و یمردان اللهنصووور یهووان شوووتووه و آثووار دربووار   

 قواتیتحق جملوها . اسووووت گرفتوه صووو رت یانودک یهواپژوهش
 :کرد اشار  ری   م ارد به ت انیم شد انجام

 یقیتطب یبررسوو» مقاله  ( در ۱۳۹۹سووروش و همکاران ا ههیوج
سط رانیا یدار یپا یهامؤلفه صر یم رد امطال ه   نیو فل ش ار ن  اللها
 مقاومت ش ر ،یقیتطب -یلیتحل یکردیبا رو ،«ادی   قیو ت ف یمردان

 جهینت نیو به ا اندکرد  سوووهیمقابا هم  و یبررسووو را شووواعر دو نیا
 یر یتصووواو خلق و گذشوووته راثیبا الهام ا  م ،یدانمر که  اند دیرسووو

شدل و ساد  سان عاطفه ا  سرشار و نین  نه  یآ که دیآفر  یش ر  ،یان
 به وطن یبرا او ند   یآ اندا  شوووم و شووواعر یآر وها همه   ینماتمام

 که دردمند یقلب با زین ،ینیفلسووط شوواعر اد،ی     قیت ف. دیآیم شوومار
 و یعاطف یر یتصووواو ب د، د ی شووو را  ندان و یآوارگ و فقر تلخ ط م

 .است ساخته گراناشغال برابر در نیفلسط ملت یدار یپا ا  است ار
 با یامقاله( در 1398خضووو ر ا تیج ل باباسوووالر و اصوووغریعل
مت در اشووو ار نصووور یهاجل  » عن ان قاو بدو  یمردان اللهم  یو 
 اللهمقاومت در اشووو ار نصووور اتیادب یهاجل   یبه بررسووو «الجبل
بدو  یمردان با روش ت صووو یو  ار  ب هدر   یلیتحل– یفیالجبل 

 پژوهش، نیا جینتووا طبق. انوودهپرداختوو ییکووایآمر  یقیمکتووب تطب
ت به مقاومت، دفاع ا  دع  ،یپرستوطن لیمقاومت ا  قب یهاجل  
اعتراض  د،یا  شه لیتجل ،یزیستظلم ،یزیخ د، است مارست ملت
سیس شاعر جل   یو اجتماع یا ش ار هر دو  شد و ... در ا ست گر   ا

 ر باشند.متأث گریکدیا   نکهیبدون ا
 یاشوو ار حماسوو قیتطب» مقاله  ( در ۱۴۰۱ا  اد حسوون محدثه

 یبررسبه  «دفاع مقدس اتیدر ادب یمردان اللهپ ر و نصرقیصر امین
و اش ار دفاع مقدس شاعران  اتیدر ادب یمشترک حماس یمح رها
 ،قیدق جیبه نتا یابیدست یبرا ،و پرداختهدفاع مقدس  ندگانیو سرا

پ ر  نیام صریش ر دفاع مقدس ق ند   یدو شاعر سرا اتیاش ار و ادب
 .است د کر  لیتحل و مطال هرا  یمردان اللهو نصر

ات » ( در مقاله  ۱۴۴۲ا یمحم د یمهد  اسوووتدعال الشوووخصوووی 
 انیببه  «أنم ذجاا  نب ماعی قالتراثیة في شوو ر تمیم البرغ ثي دی ان 

شاعر با م ی گ نگ ستفاد  و  و نح     راثیت امل   یراثیا  منابع م یا
 نب ماعی ق  انید ن یسووند پرداخته اسووت.    یالبرغ ث میشوو ر تم در

جنگ عراق و  یدادهایمن ان کاس رورا انتخاب کرد  تا ضوو برغ ثی
بهر   دیجد یحالت اجتماع نییتب یگذشووته برا یا  نمادها کایآمر 

 ببرد. 
دراسوووة » مقاله  ( در ۲۰۱۸ا یو محم د مسووولم ید ف ل محمد

شاعر تمیم  صر لل صیدة م سرب الغزال في ق بع و ض  ص رة ال رمزیة ل
 یالبرغ ث میدر شووو ر تم یرپردا  یتصووو  یبررسووو بووه «البرغ ثي  
کفتار و  رینزد او تنها تصوو  یمت دد شوو ر  ریتصوواو انیم و اندپرداخته

 . اندرا بررسی کرد  یدار یپا یهادللت وآه ان  گله  
 و یهنر  یهاتابل  یقیتطب  یبررسکه به ییا  آنجا ،حاضر مقاله  

ست و ساخت نح     صر کارب ص  عنا سامد زانیم و ریت  ش ر در آن ب
است که تاکن ن  دیجد یپژوهش پردا د،یم یالبرغ ث میتم و یمردان
 به آن نپرداخته است.  یکس

 
 یفن ریعناصر تصو لیو تحل ی.  بررس۲
 ییابزارها و شوواعر دو نیا یهنر  یتابل ها در یر یتصوو  یهاین آور 
. است مقاله نیا م ض ع اندگرفته کار به ریتصاو نیا ساخت یبرا که

 مختلف یبلاغ یهاهیآرا ای یهنر  یهاسا   ه  یپا بر ریتص  ان اع ابتدا
شو ر دو  با تحلیل یهنر  یتابل ها یر یگشوکل و  شود یبند میتقسو

 .شد  است داد شاعر نشان 
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 استعاره هٔ یپا بر ریتصو. ۲-۱
نا    در     اسووووت     لفظ        کاربرد         اسوووت ار      با       همرا     آن   ی ق ی   رحق ی غ   ی    م 

      مانع    که   ی ا  نه ی   قر    و   ی     مجا     و   ی ق ی  حق   ی    م نا    ان ی م      تشوووابه    ه     علاق
   ،  یی   هما  ؛۳۰۶: ۱۴۰۶  ،یالهاشوووم  .  نک ا     شووو د ی م   ی ق ی  حق   ی    م نا         اراد      ا 

ست ار   ه  یبر پا یرآور یشاعر در تص  تیو خلاق ین آور   . (   222  :     1331 ا
 مخاطب ریضم وتا ذهن  ندیافر ین  و بکر ب یهاآن است که است ار 

 ا . آورد دیپد او ذهن دررا  ریتصووواو ا  یبیترک و بکشووود  الش به را
   ،گرید یسووو  ا . شووو د جادیا یهنر  ییتابل    ،ریتصووواو نیا مجم عه  

 بر یادی   ریتأث و اسووت یرسووا  یتصوو  یمبنا اسووت ار      گفت      ت ان ی م
 انیم مسووافت زانیم  اسووت ار  ریتأث در یاصوول عامل» .دارد مخاطب
ال دوس، اأب  «اسوووت الیخ ه  ی او گرید یعبارتبه ای بهمشوووبه و مشوووبه
1993 :11). 

را  ینقش مهم یالبرغ ث میتم یهنر  ریدر ساخت تصاو است ار 
 یتابل ها و ندیآفر یم ییهاصحنه مقاومت و مبار   ا  او. کندیم فایا

 عن انبه یاسوووت ار  انیب ا اغلب  که کندیم خلق یرگذار یتأث یهنر 
 : ش دیاستفاد  م یرگذار یو تأث ریتجسم تصاو یبرا یابزار 

 لیورب  سی ف م لقة في بی ت الجل»
 ب د غبار الخی لعلاها غبار التقاعد 

 والجهاد یفأمست شی خاا یقص ن سیرتهم في اله  
 ی دونها فتطمئنا لقطة في الشریط الم اد

 الرشاد یأننا س ف نلق یإل
 کأن السی ف الشی خَ هنا، رُقیةٌ أو ضماد
 عةداوفي وسط الشام تغدو السی فُ رمز ال 

  ۱«وت د الطی ر رمز ال ناد
 نیا و است زانیآو هاخانه در که گفته سخن ییرهایشمش ا  شاعر

بار   ا  دنیکشووودسووووت و رک د گرنشووووان یزانیآو  ا  ب د. دارد م
صله شهیاند نیا یر یگشکل ست ار  ریت ب ا  شاعر بلافا علاها » یا

 و جنگ غبار یرو   که رهایشمش نیا. کندیاستفاد  م« غبار التقاعد
 یرو  یبا نشستگ غبار اکن ن ،نشستیم آن یرو  بر هااسب دنیدو

گر استمرار عدم نشان غبار به یبا نشستگ هیتشب. است گرفته را آنها

 و اسوووت لیجل ی نی مقاومت منطقه   نیتر یدر عال یمبار   و خم د
 با متناسووب. کندیم تیحکا شوواعر یانتقاد لحن ا  غبار ا  اسووتفاد 

 ردیگیظر قرار منخ د جهاد مد یجهاد به جا نقل قصه   هیقض نیهم
است. شاعر  یو خم د یکن اختی تکرار   گرنشان قصه دوبار    تکرار و

قرار  گریکدی برابر راو پرندگان  رهایشوومشوو ،ییبای  به ،مقطع انیدر پا
ناد رمز را یگر ید و انف ال ورا رمز آرامش  یکیداد  و   ییایپ  و ع
 و کردنترک یم نا به ودع شه  یر  ا  «وداعة» واژ    رای   ،است دانسته

گذاشوووتن نا دیآیم وا بان یو م  نات ان یا  رو  یمهر را  یضووو ف و 
 : رساندیم

 عةداوفي وسط الشام تغدو السی فُ رمز ال 
 وت د الطی ر رمز ال ناد

ن ع  کی ی بان یابزارها گریاسوووت ار  و د ه  یپا رب یهنر  یتابل  
ست یخ اهمبار   انیتقابل م شو د شان م دنیک  دهدیا  مبار   را ن

 یرهایشمش نیهستند. ا آنهاکدام ا   هر ند   یو ج انان نما رانیپ که
 ا  یر یگکنار  و سا ش دنبال به ،بپردا ند مبار   به کهآن یبه جا ،ریپ

 نیفلسووط دیجد نسوول نماد ت انندیم که پرندگان و هسووتند صووحنه
و  کلمهدر ظاهر  گر،ید یسووو  . ا دهندیم حیترج را مبار   باشوووند

 ،ریشمش رای   ،و پرندگان تقابل و پارادوکس وج د دارد  فیس یم نا
که  ،نماد سووا ش و پرند  نجایدر ا ،جنگ اسووت و یکه مظهر برندگ

 لیبه نماد جنگ و مقابله تبد ،و لطافت است یمظهر صلح و مهربان
 شد  است.
 گرفته کار به را اسوووت ار  ،مختلف مقاطع در ،یمردان اللهنصووور

 نیتر شوود شووناخته و سووا وکار نیتر دسووترس در عن انبه که شوود 
 در. اسووت ب د  ریتصوواو و تابل ها سوواخت یبرا شوواعر م اد و مصووالح

ست ار  برا شاعر ،ری   ه  نم ن شجاعت مبار ان بهر  گرفته  انیب یا  ا
 است:

              ثارتانیا شد اسط ر ! شکنصف لانی یا
 کارتانیپ عرصه در شد آب آهن ک  
 ط فان سرخ رو گار    رتانیتکب تندر
 رگبارتان گل ا  یجار  ن ر یهان ر 

http://www.wikifeqh.ir/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D9%87
http://www.wikifeqh.ir/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D9%87
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  خ ن شهر فاتحان یا خشمتان خروش در
 ارتانیبس دشمن آتش، دستت در شد دود

(۱7: ۱۳7۰ ،یمردانا  
 یستبر  و شجاعت انیب یبرا آهن ک   ریت ب ا  نجایا در شاعر

 به را آنها که یمبار ان همان اسوووت؛ گرفته بهر  مبار ان مقاومت و
ست کرد  فیت ص لانی  شد  مانند یتندر  به مبار ان گفتن ریتکب. ا

ست ست داد  شکل را رو گار سرخ ط فان که ا  ص رت نیهم به. ا
سل و تفنگکه ا    ییهاگل له دوم تیب دوم مصرع در سل  مبار ان م

 یبصوور  ییتابل  و اسووت کرد  مانند ن ر یهان ر  به شوو دیم خارج
شک ص ت و رنگ و حرکت ت شکل ا   سرانجام در  لیمت ست.  داد  ا

 به خشوووم که میبنیا  دود و خشوووم م یر یتصووو  ،تابل  یانیپا تیب
 شدن دود با ریتص  گ نه نیا و دشمنان به دود و گرددیبا م مبار ان

 یپلان و یجانیه مقطع کی تابل  نیا. رسووودیم انیپا به دشووومنان
 شد  لیتشک یحرکت و محس س عناصر ان اع ا  متشکل یینمایس

. دهدیمجاهدت مبار ان را نشوان م جهیمبار   و نت اقدام، که اسوت
 :دیسرایم خ د شهامت با مبار  ریتص  در ری   نم نه در ای

 خ ن ت  هرگز نش د پاک ا  خاک یسرخ
 است نیب قتیحق دیخ رش نهییدلت آ
 ت  با یهست اسط ر  و ید یخ رش روح

 است نیسنگ هاهیثان  مان دوش بر ت  یب
 اعصار شکست  ار یت  د ادیفر  لیس

 است نیت  خ ن خیو تار  یخینبض تار 
اک  مان رس ا کرد ن ر   خ ن ت  ضح 

 است  نیننگ یگ نه به ا   ندگ نیمرگ ا
 (۴۵: ۱۳7۰امردانی،  

 روح. اسووووت گرفته بهر  یاسوووت ار  ریت اب ا  نجایا در شوووواعر
 نبض اعصار،  ارید اد،یفر  لیس  مان، دوش د،یخ رش نهیآ د،یخ رش

 و تجسووم یبرا شوواعر که اسووت یاسووت ار  یر یت اب خ ن ن ر  خ،یتار 
 را یمبار   ریتص  نجایادر  .است گرفته بهر  آن ا  خ د نظرمد ریتص 

 ،بخشیروشوون ،درخشووان ،دیخ رشوو همچ ن ،او دل که مینیبیم

 مبار  نب د در که میبنیم را رو گار و  مان .اثرگذارسووووت و افزاروح
 یصووودا. کندینم  حرکتخ د  ی یو با روند طب کندیم ینیسووونگ

. ماندیم لیس همچ ن فراوان تکرر اثر بر که مشن ییم را ییادهایفر 
 ا  فراتر و شوووکندیم را مختلف یهادور  و اعصوووار  ارید سووورانجام

 ،خیتار  نبض عن انبه ،مبار  بخشاثر حضووو ر. کندیم حرکت  مان
 کرد  مانند یان ر  به را مبار  خ ن شوواعر سوورانجام اسووت. شوود  ادی

 و ظلم یافشووا به جاهمه و کرد  رسوو ا را  مانه ظالم و ضووحاک که
 تیشووواعر با مح ر  ،ری   یهنر  یتابل   در. اسوووت پرداخته او تیجنا

 :کندیم یزیر یمقاومت را پ نیمضام دیشه س ژ   
 کن برپا تا   یش ر   ند  دیشه یا زیخ پا به
 کن ایدن تنگ گا  ورطه نیآذ عشق خ ن به
 ییایسردار در  یس ار م ج ا یا زیپا خ به
 کن ایرعد ت فان خ اب در  نیبا طن شانیپر 
  ریر م آور شبگ یصبح ا ریام یا زیپا خ به

 فردا کن دانیسمند ن ر را آماد  م
ا

 (۳۳همان، ا
 نیآذ را ایدن تنگ گا ورطه که گفته سوووخن یخ ن ا  شوووواعر

ستننیآذ ا  آن نقش و خ ن ار ش ،واقع در .کندیم ن و ب  کردنمزی 
 با یجذاب و بای   یهنر  یتابل   ت انسووته یو  .اسووت شوواعر دیتأک م رد

 خ د عام یم نا در خ ن کهیحالدر ،کند یطراح نخ  ا  اسوووتفاد 
جذاب و  ،مقاومت یر یتصووو  قط ات در ،اما ،اسوووت کنند مشووومئز
با  یدر ت ا   یگر ید یر یتصووو  قط ه   ،دوم تیاسوووت. در ب نیدلنشووو
ص   را آن دیشه ؛ستا حرکت در میعظ یم ج که مینیبیاول م ریت
 حالت ا  ایدر  ،سوو ارکار نقش و سوو ار نیا یپ در ،که کندیم تیهدا
 مصووورع در. ردیگیم خ د به یط فان حالت و شووو دیم دره ب یعاد
 و ن ر به را دیشه نقش و حض ر ن ر، سمند یاست ار  ریت ب در ،یانیپا

. است تا وتاخت حالدر و ش دیم دانیم آماد    که کرد  مانند یتابش
 و نیدلنشووو یتابل   اسوووت ت انسوووته اسوووت ار  ا  اسوووتفاد  با شووواعر

 یمهم نقش تابل  نیا. دهد ارائه مبار   و جنگ یفضا ا  یرگذار یتأث
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 اصووول تیرعا با شووواعر و دارد مبار   و جنگ به خ انند  جذب در
 اسووت ت انسووته مبار   و جهاد به دع ت و دادنجل   خ ب و یغیتبل

 .دهد ارائه کاریپ و مبار   یهاصحنه ا  قشنگ و دلربا یر یتصاو
 

 مقابله و تضاد هٔ یپا بر ریتصو. ۲-۲
 سووواخت برای یاسووواسووو یسوووا وکارها و مهم یابزارها ا  یکی

ص  ست هنرسا     یهنر  یتابل ها یرسا  یت ضاد و مقابله ا احسین،  ت
 ،یرام نیپ الیاش دادننشان یبرا تضاد و مقابله شاعران .(۱۳: ۲۰۰7

 کنندیاسووتفاد  م ،در کنار هم قرار دارند یکه غالباا به صوو رت تقابل
 ا  مقاومت شوو ر در مؤلفه نیااسووت که  ی یطب. (۲۴۵: ۲۰۰۰ارباب ة، 

ش ر مقاومت با مفه م مقابله  رای   ،است برخ ردار یشتر یب ضرورت
ناسووووب بگرفتن و رودرو قرار خلق  یشوووواعران برا .دارد یشوووتر یت

کند  ا  تصووو  یهنر  یتابل ها اسوووتفاد   تضوووادها و هاتقابلا   ریآ
ست م ارد جملها . کنندمی صر ش ر در   یش نیا کارب  یمردان اللهن
 :کرد اشار  ری   م رد به ت انیم
 زندیمردانه در ست ثاریا یکربلا در
 نابکاران لیخ با اسلام آورانر م
 با اسب خ د بتا ند مانیر مگا  ا در

 ق م سر به داران نیشهادت ا یتا واد
 آمد گرید لیقاب ند؟یکجا انیلیهاب

 تتاران دخمه در سپردن جان است ننگ
 (۲7: ۱۳۶۴ ،یامردان  

 آن سه  یمقا و مقاومت و جنگ جبهه   ا  یر یتص  شاعر نجا،یا در
 لیخ مقابل در اسووولام آورانر م. اسوووت داد  ارائه کربلا صوووحنه   با

 را ریتصوو  یتقابل  دبُ  لیقاب و لیهاب نیهمچن. اندگرفته قرار نابکاران
 گا یدر جا یکیکه  گرید یبا گروه یگروه زیست ریتص  کرد ؛ دیتشد

مندرج  حیتقابل با تلم نینشسته است. ا ریخ گا یدر جا یگر یشر و د
به خ د گرفته و  یقدرتمند  یر یتصووو  جنبه   ثاریا یدر عبارت کربلا

 که در صحنه   یبا تقابل اسیتقابل با آنچه شاعر نشان داد  و در ق نیا
به  یر یتصوو  اسووت جنبه   انیدر جر  سووند یذهن ن  یکربلا در پهنا

 :دیگ یکه شاعر م ری   در نم نه   همچنینخ د گرفته است. 
 است قران فخر که ییرها سرود بخ ان

 است افشان شک فه دانیشه خ ش بهار
 است زیک کب شبنم به شاخه آو  راغ

 است زیخزان گذشته و باد بهار گلر 
(۱۰اهمان،   

 کی در خزان را آن و گفته سووخن بهار فصوول ا  نجایا در شوواعر
 یهاجنبه و شهادت شاعر. است داد  قرار یرگذار یتأث یتقابل ریتص 
ند برگبه دانیکه شوووه ،را نبرد  به دند،یغلتیم خاک بر زانیر مان

مان و خزان نه ا  ب د    آن در دانیشوووه خ ن که را، نبرد صوووح
شانشک فه ست کرد  مانند بهار به کند،یم یاف شهادت و ا شاعر   .

 یهنر تابل   کی مان ب د ا  شووهادت را به خزان و بهار مانند کرد  و 
شکل ضاد یاجزا ا  مت ست کرد  جادیا متقابل و مت  میتم ش ر در .ا
 مثلاا پررنگ است.  یسا  ریدر تص  تضاد و تقابل نقش زین یالبرغ ث

 :دیگ یم شاعر ری   نم نه   در
یدان  فقط، وأکثر ظلمهم، ظلمٌ من المحک م  حاکمین لهم  فإن ال

 للمحک م
 بل إني أق لُ بأنه من عهد آدمَ لم یکن بین البرایا حاکمٌ أبداا 

ت الأحرارُ في الدنیا تظالَمت ال بیدكَ وغایة ما هنال ه مُذ قل    أن 
 إني منذُ أع ام أطیل البحث للحکام من عمل مُفیدولذا ف

 أعید ترکیب الت اریخ القدیمة
ما أدخلُ فیها ب ضَ تزویر حمید  ۲رب 

 
 (۲۴: د.تاالبرغ ثي، 

 سوووخن یابتدا همان در محک م و حاکم انیم تقابل نجایا در
 در شاعرتقابل وج د دارد.  ایبرا و حاکم نیب نیهمچن. ش دیم د ید

 تقابل نیهم هم ار  و گفته سخن افراد انیم یارابطه ا  ابتدا همان
ست. در  شیباعث افزا مردم انیم یتقابل رابطه   و ستم بر آنها ب د  ا

 طبقه   در. شووو دیم د یآ ادگان و ظالمان د انیم گرید یتقابل ،ادامه
 شووواعر ،اندایفای نقش کرد  جام ه در ربا ید ا  که ،یاجتماع مهم



 

 

 

 

119 
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سبه را انآن یتقابل رابطه    نگا  ا  است. د یکش ریتص  به و کرد  محا
مدیم بردگان بر ظلم به آ ادگان لیتقل او جا نه به و ان  نیا یاگ 

ص  شک آ ادگان یم دود عد    ا  یهنر  یتابل   و ریت ست شد  لیت  ا
نا ابیغ در که نهنیا نآ  همچنین. شووو دیم ظلم نیمظل م بر گ 

 :دیگ یم  ری   ریتص  در شاعر
 والح اضر ی ین القُر  یسلام عل

 ومن هاجروا منها ومن لم یهاجر
 یمر  بنا اسمُ المرج مرج ابن عامر

 فنطربُ لسم المرج، مرج ابن عامر
 نحسبَ المرج قصة یونشرُد حت

 من القصص المحکي ف ق المنابر
 ونحسَبُهُ أرضاا ب یداا منالُها

 تضیق بها ذرعاا جمال المُسافر
 لسامع یونسمع عن بُ د، فط ب

 رظالبُ د محرومٍ ولیسَ بنا یعل
 لناظر یوننظرُ عن ب د، فط ب

 ۳الب د محرومٍ ولیس بزائر یعل

(۱۳اهمان،    
 منطقه  مرج ابن عامر ا یبرا که یاقط ه در شووواعر  ،نجایا در

بهر  گرفته  ی یوسوو ط ر( سوورود  ا  تقابلات بهنیدر فلسووط لیجل
 ریتصوو  کیاسووت. در همان ابتدا ا  روسووتا و شووهر سووخن گفته و 

ست داد  رائهرا ا یمکان یگراشم ل ص  گرید بُ د. ا شامل   ،ریت که 
شد   نییت  نیمهاجر ریو غ نیبا حالت مهاجر   ،است نیفلسط یاهال

ا  تقابل بهر  گرفته و ا   زین گریشووواعر در م ارد د نیاسوووت. همچن
  ،نجایسووخن گفته اسووت. در ا ...و دیو ب  بیناظر و ا  قر ریناظر و غ

 آن در که ستییهاتیتابل  متشکل ا  عنصر  مان و مکان و شخص
 همه   و لیجل به را خ د علاقه   و مانیا دارد قصد شاعر. دارند حض ر

شان آن یاجزا ص  در جهت نیا ا  و دهد ن  بهر  تقابلات ا  خ د ریت
ست حتگیرد سان ی. او م تقد ا ص یک  شن ندیرا م لیالجل فیکه ت 

س و نندیبیم را آن دور ا  که آنان به رسد  ه  ،ش ندیم خرسند  یب

 .کنندیم ارتی   کینزد ا  را آن که آنان س ادتمندند
 

 کنایه پایهٔ  بر تصویر. ۳-۲
   ی ا   م ن   ی  ول       دارد،   ک ی         دور و نزد   ی ا             اسوووت که دو م ن   ی   سوووخن   ه ی   کنا
    کند  ی م   ب ی                جمله را  نان ترک   ی  و    .  سووت ی ن     ند  ی  گ     نظر   مد   آن    ک ی   نزد

کار م به  که ذهن  ی          و  ن           برد  ند  ا  م       دور   ی   م ن    به   ک ی   نزد   ی ا             شووون 
   ه ی   کنا  .(۲۱: ۱۳7۴   ،  یی   هما  ؛۳۴۵: ۱۴۰۶  ،یالهاشووم     انک.    شوو د  ی م       منتقل

       گرفته   شکل   ی   رها ی   تص    و     است   ی     رسا   ی   تص    ی   برا        کارآمد   ی ا       هنرسا  
       بسووامد    ا    ،     دارند   ی  ر  ی   تصوو    ی     بان    که   ی      شوواعران     شوو ر    در    ه، ی   کنا     ه   ی  پا    بر

       قاعد    ن ی ا    ا    ز ی ن   ی     مردان   و   ی       البرغ ث       اشووو ار  .    اسوووت          برخ ردار    یی    بال 
   ه ی   کنا     ه   ی  پا    بر       گرفته   شووکل   ی    هنر    ی      تابل      در   ی     برغ ث  .   سووت ی ن   ی     مسووتثن

  : د ی  گ  ی م   ن ی   ن
شَمالا نائیاا  ، مالَ بنا  صفرال  سیارة  ال سائقُ ال ضُ، ثمَّ تنظُرُ،  ال ین تُغْم 

 عن بابها
،  والقدس صارت خلفنا وال ینُ تبصرُها بمرآة  الیمین 

رَتْ أل انُها  نْ قبل  الغیابْ تَغَیَّ ، م   في الشمس 
لَتْ للَ جْه   تْني بسمةٌ لم أدْر  کیفَ تَسَلَّ

َ
 إذ فاجَأ

مْ نْتْ 
َ
مَْ نْتُ ما أ

َ
 قالت لي وقد أ

نْتْ؟ جُن 
َ
نْتْ؟ أ

َ
، أحمقُ أ  یا أیها الباکي ورالَ الس ر 

 ل تبك  عینُكَ أیها المنسيُّ من متن  الکتابْ 
يُّ  هُ ل تبك  عینُكَ أیها الَ رَب   واعلمْ أنَّ

نْتْ 
َ
رَی في القدس  إل أ

َ
 ۴في القدس  من في القدس  لکنْ ل أ

 
 (۳۱د.ت:  ی،االبرغ ث

ش ر اینشاعر در     ، ه ی            سرشار ا  کنا   ی    هنر     یی        در تابل    ،مقطع ا  
      دارد     مان ی ا   ی  ول      کشد، ی م   ر ی                            دور شدن خ د ا  قدس را به تص    ر ی   تص 
    ا     ا ماا  ی    مستق      آنکه   ی  جا  به    او  .    رسد ی م    ان ی  پا    به   ی   گر      اشغال    بت ی  مص    که
صل        ساکنان     رنج صاو    ا    ی ا      مجم عه    در    د، ی   بگ      سخن     قدس   ی   ا     ر، ی    ت

    او      شووم   .   کند ی م   م ی   ترسوو    را     قدس    یی    تنها   و      هجرت   و   د ی   تب    ی   فضووا
هان   ی  ول   ،   اسووووت    ان ی   گر  ند         ناگ بانش    بر   ی      لبخ ندد ی م     نقش       ل   .     ب
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     شووودن ک ی   نزد   و   ی   جسوووم     شووودن   دور    با ی             پاردوکس   ک ی    در   ، ن ی      بنابرا
       تووابل    ن ی ا    دن یوو د    بووا    مووا  .    کنوود ی م    ان یوو ب       مخوواطووب   ی   برا    را    اش ی   قلب
      غروب       هنگام  به     قدس     رنگ  .     گذرد ی م     ه     قدس    در    که   م ی  اب ی ی م  در
      دامن    به   ی    آرام    به     قدس    یی  گ        اسوووت که    ن ی    ا  ا   ه ی     و کنا     اسوووت    د  ی   پر 

شغال ش  .    ش د ی م       منتقل      گران     ا     است    ی       ا  تاکس   ه ی   کنا     رنگ      رد   ن ی   ما
ستفاد  م   ک ی               سفر به نقاط نزد   ی      که برا سافر    یی  گ   .    ش د ی               ا  آن ا        م
     دور     قدس    ا    ی    تاکسوو    بر      سوو ار      شوواعر  .     گردد   با      قدس    به      دارد     قصوود

شت    در     قدس   و     ش د ی م       نه   ی آ    در       قدس را    ی  ول     رد، ی گ ی م      قرار    او    سر     پ
   ر ی   تص     یی  گ    ؛   است     قلب    ا    ه ی   کنا    نه ی آ  .   ند ی ب ی م   ی    تاکس      راست     سمت
       ت اند ی م      راسووت     سوومت      نه   ی آ  .    اسووت      بسووته     نقش      شوواعر     قلب    در     قدس

    به   ی    تاکسوو  .    اسووت      آمد       قرآن    در    که      باشوود   ن ی م ی  ال       اصووحاب    ا    ه ی   کنا
: فرمایدمیند        د. خداو   گرد      دور می     قدس    ا    و     رود ی م      شوومال     سوومت

مَال  ﴿ شِّ صْحَابُ ال
َ
مَال  مَا أ شِّ صْحَابُ ال

َ
یمٍ    ،وَأ سَمُ مٍ وَحَم  ي  لٍّ    ،ف  وَظ 

ن یَحْمُ مٍ   گیردیم یکرا به فال ن یمینو در مقابل  (۴۳-۴۱اواق ة،     ﴾مِّ
ین  ﴿::گ یدمیو  حَابُ الْیَم  صوووْ

َ
مَا أ ین   حَابُ الْیَم  صوووْ

َ
دْرٍ    ،وَأ ي سوووو  ف 

ضُ دٍ        را در    « ن ی   ال  »        کلمه        شاعر   ،دیگر س ی. ا (۲۸-۲7اواق ة،   ﴾مَخْ
   ،   اسوووت   ی ن ی               مردم عرب و فلسوووط       همه          که نماد             مقطع آورد    ن ی      آغا  ا

       آرمان    ا    ه ی   کنا      کتاب     اسوووت.           برخ ردار                    ا  الف و لم اسوووتغراق     را ی    
 «أیها المنسوويُّ من متن  الکتابْ » منظ ر شوواعر ا  .   اسووت   ن ی    فلسووط

    که     اسووت   ن ی ا( یاسووپرد  شوود  یکه در متن کتاب به فرام شوو یاا
      حض ر   ،   این      وج د    با   ، ی  ول      اند،   شد      گرفته    د  ی   ناد   ن ی    فلسط       مقاوم     ملت
  .   است           فلسطینیان      آن      ا    ی ق ی  حق

صر سه      شاعر   ی     مردان  الله   ن    ، ی     برغ ث       همچ ن    ز، ی ن       انقلاب   و       حما
   ه ی              استفاد  ا  کنا    با         شناسانه  یی  با ی       ی  ها       هنرسا      ا        سرشار   ر ی    تصاو    در
    : د ی  گ  ی م   ن ی   ن

 ا  خ ان خ ن گذشتند صبح ظفر س اران
 ارانی جبهه یس   آن دارند فتح غامیپ

 س ختیدر شط سرخ آتش، ن ش ستار  م
 پاسداران نیینبرد است آ ینامه خ ن

 زندیمردانه در ست ثاریا یدر کربلا

 نابکاران لیبا خ آوران اسلام مر 
 در شام سرد سنگر روشن  راغ خ ن است

 داران رو   یتر کن لب ها د یآب د یا
 بتا ند خ ن اسب با مانیدر ر مگا  ا

 سربداران ق م نیشهادت ا یتا واد
 دییبش  گل خ ن با دانیشه یگلگ نه
  رو گاران رخسار دیتر نما تا سرخ

ا
 (۴۲۱ :۱۳۸۸ ی،مردان

س ینمضام ینبا ا وی  هایفضیلت یادآوریک شد با می یحما
نگ کار ج فدا ندگان  هادت   و     خ ن      دادن    قرار      مح ر    با   ،ر م    و       شووو

        مقاومت    به    را     خ د   ن ی    آهنگ     شو ر         مخاطبان       قرمز،     رنگ    ا    ی  ر  ی گ    بهر 
       شط سرخ       ظفر،     صبح   ،   خ ن       . خ ان    کند   ق ی   تش    ی    ر و  ی پ    تا   ی    دار  ی  پا   و

   ، ی       است ار    ر ی    تصاو      کنار    در    که     است    یی   کنا   ی  ر  ی    تصاو     خ ن       راغ     آتش، 
       آورد        فراهم    را     ثار ی ا   و        مقاومت    ا          رنگارنگ    یی     تابل         ستار ،     ن ش       ن
ست شاعر در   ا ص      صدد         .  ست ت ضا       رگذار ی   تأث   ی  ر  ی       ا سب با ف    ی               و متنا

شهادت ت ل سه و  صاو   ، ن ی           کند. بنابرا   د ی                 حما    ی ا          ط ر برجسته     او به   ر ی    ت
  .  رد ی گ ی م      بهر    ر ی   تص       ساخت   ی   برا       ملم س   و   ی    بصر    ی  ها       هنرسا      ا 

 
 کلاژ هٔ یپا بر ریتصو. ۴-۲

 در  ،تا شووو دیم داد  قرار هم کنار یمت دد یرهایتصووو  کلاژ، در
 یارائه شووو د و ذهن مخاطب را برا سوووا مفه م یر یتصووو  مجم ع،

ص  ریمنظ ر نهفته در خ د درگ دنیفهم کلاژ تجسم  یرسا  یکند. ت
اسوت که ا  دور گرفته شود  و  یعکسو ییگ  ؛اسوت اندا  شوم کی

با هم دارد.   ریتصوووواو ا  شوووود بیترک یهنر  یتابل   ند منظر  را 
. ردیگیخاص ص رت م یمفه م انیب برایدر ش ر مقاومت  مختلف
 ریبه تصوو  را قدس شووهر یفضووا «القدس يف» شوو ر در يالبرغ ث

 با ییتابل  متفاوت، ریتصووو   ند دادنقرار هم کنار با  ،او. کشووودیم
 بدهد خ انند  به را اندا  شم نیا خ اهدیو م سا دیم کلاژ کیتکن
 آنجا در و اندآمد  دوردسووت یهانیسوور م ا  قدس گراناشووغال که
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ست به را قدس ام ر تیر یمد و اندشد  ساکن  سربا ان. اندگرفته د
  ،کنندیم لگد را آن تیم ن  اوج و شوو ندیم مسووجد وارد گراشووغال

 ابانیخ در آسفالت یرو  قدس یاصل صاحبان و ساکنان کهیحالدر
 نیا ،یاتکه  ند ریتصووو  نیا ارائه   ا  پس  ،شووواعر. خ انندیم نما 

باشود. او خ د را  دیجز آنکه با  ،که همه هسوتند کندیم القا را مفه م
او را  بتیو غ دهدیمخاطب قرار م ینیعن ان نماد انسووان فلسووطبه

 باعث که اسووت بتیغ نیهم دیشووا. داردیقدس اعلام م ا  صووحنه  
 :است شد  گرانید حض ر

، بائعُ خضرةٍ من ج رجیا برمٌ بزوجته  في القدس 
 یفکرُ في قضال  إجا ةٍ أو في في طلال  البیتْ 

نَ الُ لیا  في القدس، ت راةٌ وکهلٌ جالَ من مَنْهات 
هُ فتیةَ البُ لُ ن  في أحکامه  یُفَقَّ

قُ  عاا في الس ق  في القدس  شرطيٌ من الأحباش  یُغْل   شَار 
اشٌ علی مست طنٍ لم یبلغ  ال شرینَ   رشَّ

ي حائطَ المبکَی بَّ ة تُحَیِّ
ُ
 ق

 وسیاحٌ من الإفرنج  شُقْرٌ ل یَرَوْنَ القدسَ إطلاقا
 تَراهُم یأخذونَ لب ضهم صَُ رَاا 

جْلَ في الساحات  طُ لَ الیَ م ةٍ تبیعُ الف 
َ
 مَعَ امْرَأ

ینَ ف قَ الغَیمْ في القدس  دَبَّ الجندُ مُنْتَ  ل     
سْفَلْتْ 

َ
ینا علی الأ  في القدس  صَلَّ

 ۵في القدس  مَن في القدس  إل أنْتْ 

ص یرشاعر   ،اینجادر  و کلاژگ نه ا  قدس ارائه داد   م  اییکی ت
مختلف ا  قدس ارائه  تصاویری  ،جذاب ش ری یتابل   ایناست. در 

گزار و فروشند  و و نما  پلیسعناصر مختلف ا  سربا  و  اینشد  و 
شووهر خاص  ایندر  فرهنگیاثبات ان طاف  برای ایوسوویله خریدار
صودد طرد دارد و در جایعناصور را در خ د  که همه   شوهریاسوت. 

 نیز مردانی شووو ری تصووواویر. در تابل ها و آیدنمیکدام ا  آنها برهیچ
به کار  تصوو یر بیشووتر تأثیرگذاریسوواخت و  برای تکنیک این گاهی

 :گ یدمیشاعر   یر رود. مثلاا در نم نه  می
 یدآینما  سرخ شهادت بخ ان که م

 ا  منار  خ ن یم رهن   قهقهه ت
ج یاکنار   به دار ب  که   ن حلا 

 ترسد ا  نظار  خ نیعشق نم یدشه
 است بزرگ یشکست سد شقاوت بشارت

 شب جنبش دوبار  خ ن یح ال یندر ا
 یارانظفر دهد  یامفجر پ یمنس
 طاغ ت در شرار  خ ن یمهس خت خکه 
 تا برافرا د یرو به کاو  پ یگ 

 آوران به بار  خ ن درفش وحدت ر م
 (61: 1388 مردانی،ا

شهادت را در  اینکه برایشاعر   ،نم نه ایندر  شق به   م ناییع
 القای برایرا  تاریخیمت دد  تصووواویرشوووم ل نشوووان دهد، جهان

 و   به   تیم ر قهقهه   تص یربه کار برد  است.  ایثارمفه م شهادت و 
طاغ ت در آتش و  خیمه  و سوو ختن  پیرو یفجر  نسوویمدار حلاج و 

 سوووواختواریمنظ ر را بوا  یوک جملگیکواو   آفریندرفش وحودت
تا  اسووت تلاش کرد  یقطر  یندهد. شوواعر ا  امیکلاژگ ن نشووان 

اثرگذار و جذاب با عناصوور مختلف و رنگارنگ  یسوورود حماسوو یک
 خلق کند.

 
 تکرار و ییآواهم هٔ یپا بر ریتصو. ۵-۲

مل نیمؤثرتر  ا  یکی تکرار مار به یقیم سووو جادیا ع ا . رودیم شووو
نا ثب ت یبرا لفظ آن مرادف ای لفظ کی آوردنبا  تکرار»  در ییم 

 و کلمات با کلام، انیم در فاصوووله افتادن[ اثر]در  که اسوووت ذهن
 ،یا رکشوو« سووپرد  شوو د یبه فرام شوو رودیم احتمال گر،ید عبارات

 گرو  کی ا  واژگان آوردن یم نا به واژگان ییآواهم .(۲۰۸: ۲۰۰۶
 با ین ع به و است کردیرو و شهیاند کی انگرینما که است یخان ادگ
که ا . دارد یخ انهم رینظ  مراعات  هم کنار یم نا به شیهما آنجا

 کی به که سوووتیکلمات انیم ارتباط «ییآهم با» اسوووت، دادنقرار
با هم ذکر م ییم نا    ح    تا ا  نظر یت لق دارد و در عبارات  شووو د 
. در (۲7۹-۲7۱: ۲۰۰۰الرسووو ن، به وج د آورد  یعبارت واحد  ییم نا
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آن در سووواخت  ییکارا زانیمؤلفه و م نیکاربسوووت ا به نح      ،ادامه
 پرداخت.  میمت خ اهش ر مقاو یهنر  یتابل ها
ص  خلق به یی کههامؤلفه نیتر مهم ا   در یهنر  یتابل ها و ریت
مت شووو ر و یکل ط ربه شووو ر قاو ندیم کمک اخص ط ربه م  ک

 ب د کی ای عنصر کی تکرار با شاعر .ستییآواهم و تکرار کاربست
 و پردا دیم ریتصو  یاجزا شودنبرجسوته و لیتکم به سو ژ  اب اد ا 
ست نی ن سم در یکارب ست مهم وار طرح ساختن و تج صر. ا  اللهن

 متلاطم خشووم و دیام ا  اشعاطفه کهی مان  ،خ د شوو ر در یمردان
 شووواعر رای    ،کندیم اسوووتفاد  تکرار ا   ،دیآیم ج ش به وشووو د می

 ریتصوو  و یفضوواسووا    ،تکرارها نیهم ا  اسووتفاد  با  ،کندیم تلاش
 شووو ر و یحماسووو شووو ر ریناپذاجتناب ل مه   که  ،را خ د م ردنظر

 ا  ری   نم نه   در  ،مثال برای. برساند مخاطب گ ش به است، یدار یپا
 :است گرفته بهر  یر یتص  و یهنر  گ نه   به تکرار
 است منیاهر  ت  بهشت در نهان
 است رهزن اشمردانه که یبهشت

 ت  سبز و آتش دم است نیستان
 دمش ش له خرمن آدم است 

(۱۳: ۱۳7۱ ،یامردان  
 کلمه   و اول تیب در «بهشوووت» کلمه   تکرار با نجایا در شووواعر

 صووودددر و گرفته بهر  یآشوووکار  نح  به تکرار ا  دوم تیب ا  «دم»
 ا . اسوووت شیخ  مخاطب و خ انند  یالیخ بهشوووت قیدق یابیار  

شت  ،او نگا  شمن که یبه شت  ،کندیم یتداع د  و ستین یواق  یبه
ست ریتزو و رنگین ا  سرشار  پر خ انند  یالیخ ستانین نیهمچن. ا

 شاعر. دیآیم دست به هاآدم س  ندان ا  که یدم ؛است آتش دم ا 
 التیخ یاصووول عناصووور عن انبه  ،بهشوووت و دم واژ    دو تکرار با

 با  ،کندیم تلاش و اسوووت آن تخطئه   صوووددرد  ،مخاطب نادرسوووت
 نادرسووت د   یعق ا  را مخاطب هدفمند، یهاسوو ژ  ییآرابا  و تکرار
گا  خ د ند آ نه   در  ،نیهمچن. ک خت یبرا ییآواهم  ،ری   نم   سووووا
 :است رفته کار به شاعر ریتصاو

 بال عشق نییمرغ رو یا  قاف گل ا یآ با 

 سرن شت اریتا ش د مغل ب من اسفند
 سام گرد افکن  ه شد نتیآهن یهاکفش
 خار واماند  س ار سرن ست ریدر ک 
 کجاست دل آهن دستان بگ  یپ آتش رخش

 سرن شت کار ار دارد تا   یاشکب س
(۲۱۶: ۱۳۸۸ ،یامردان  

 یهاداسووتان یحماسوو یفضووا ا  اسووتفاد  با  ،نجایا در شوواعر
 و کندیم مبار   که اسووت کرد  مانند رسووتم به را دیشووه  ،شوواهنامه

 ا  اسووتفاد  اسووت مدنظر نجایا در آنچه. دهدیم رییتغ را سوورن شووت
. است یحماس یر یتص  خلق یبرا شاهنامه ا  برگرفته آواهم واژگان

 که داردبردر را بالنییرو یمرغ ا  متشووکل ییتابل  آواهم واژگان نیا
 با مبار   مشوووغ ل م رکه وسوووط در که یمبار   ؛دیآ مبار  سووومت به

 رخش ریتصووو  و سوووام نیآهن یهاکفش نیهمچن. اسوووت دشووومن
  ،است ستاد یا مر  یس   آن در که یدشمن و ریک  ریتص  و تکاپ پر
 .است رفته کار به شاعر نظردم ریتص  کاربست در

 در یمهم نقش ییآواهم و تکرار زین «البرغ ثيمیتم» شووو ر در
 مهم عناصر ویژ به  ،عنصر کی تکرار با شاعر و دارد ریتصاو ساختن

 و ذهن مقابل   در و ندک برجسوووته را آنها کندیم تلاش دللتمند، و
 و خ اهدینم شووواهد که یکلمات تکرار. دهد قرار مخاطب دگانید

ند تا  کندیم کمک  دور آن تجسوووم و کردنفکر ا  یالحظه خ ان
 شاعر که ری   مقطع در «القدس في» ریت ب ت أمان تکرار مانند  ،ش د

 :دیگ یم
 مع امرأة تبیعُ الفجل في الساحات طُ لَ الی م

 في القدس  أس ارٌ من الریحان
 الأسمنتفي القدس متراسٌ من 

 في القدس  دب  الجندُ منتَ لین ف ق الغَیم
ینا عل  الأسفلت یفي القدس صل 

  ۶في القدس من في القدس إل أنت
(۸.ت: داالبرغ ثي،   

 القال مخاطب به را یمشخص یمکان ساختار و ظرف که  ،«في»
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 محل و مهم و خاص مکان که  ،«قدس» کلمه   همرا  با  ،کندیم
 ی نی  ،به کار رفته اسووت مندنظام تکرار با اسووت، انینیفلسووط نزاع
له در  ایکه در هر شوووطر  یتکرار  غا جم ماد  آن آ  ییگ . اسووووت آ
 یفضا کی ریت ب نیا. ش دیم شروع قدس همان درون ا  زی همه
کان لب یم قا را یمهم و جا ندیم ال  انگریب عن انبه  ،«في» که ک
 شووامل ای داردبردر قدس که اسووت ییزهای  انیب شووامد  یپ ،اتیدرون
: کندیم نقل بیترت به را آنها شووواعر و شووو دیم قدس ا  ییاجزا

 یاول ریت ب یگانگی و تکرار. گزاراننما  ریتص  و دب متراس، أس ار،
 شوووه  یاند ین عبه و شووود  همرا  عناصووور ی ندگانگ و اختلاف با

 قاب با تابل  کی جهینت در و کرد  القا را یگانگی نیع در تیشوووم ل
شخص صر واقدس(  م شان را رنگانگ و مختلف عنا ستد ن . اد  ا

 تناسووب و ییآواهم اصوول  ،قدس تیمح ر  با   ،                 نم نه   یر همچنان در
 :ش دیم د ید ریتصاو ساخت در یواژگان

 في القدس تنتظم القب رُ، کأنهن سط رُ تاریخ المدینة والکتابُ ترابُها
وا من هنا  الکل  مر 

 کافراا أو م مناا فالقدسُ تقبلُ من أتاها 
 أمر بها وأقرأ ش اهدَها بکل لغات أهل الأرض

 فیها الزنج والإفرنج والقفجاقُ والصقلابُ والبُشناقُ 
هل  تارُ والأتراکُ، أ تا جار  اللهوال والهلاک، والفقرالُ والملاک، والف

 والنساکُ 
ر    7یفیها کلُ من وطئ الث 

(۱۱اهمان،   
 تیسوونخ هم با که  ،آواهم یکلمات ذکر با شوواعر  ،نم نه نیا در

ص  د،دار  صاو ؛داد  ارائه را قدس ا  یگر ید ریت  یتقابل  ه   ،که یر یت
 با شووواعر .دهد ارائه را قدس ا  یتی ندمل جام ه   کی  ،یترادف  ه و

 و هارنگ و اق ام یاسوووام همچ ن  ،گراهم واژگان نیا ا  اسوووتفاد 
 ریتصووو  در را ییگراهم اسوووت صووودددر مختلف، یاجتماع طبقات

 قدس ا  را آن دشووومنان که یزی  ؛کند انینما قدس ا  شووود ارائه
 .اندنشاند  آنان یجا را گرید یگروه و اخراج را یگروه و گرفته
 

 ییزداییآشنا هٔ یپا بر ریتصو. 6-۲
 یتابل ها خلق برای  ،یرسا  یتص  در مهم یسا وکارها ا  گرید یکی

( Defamiliarizationایی  داییآشنا»است.  یی داییآشنا ،یهنر 
صطلاحات یکی ست که در مکتب ادب یا  ا س م به فرمال یا  سمیم 

ا  ارکان  یکی قت،یحقدر  ،به کار برد  شووود  اسوووت و اریروس بسووو
؛ ۲۴: ۱۳۸۰ ،یر یشوووا «دیآ یمکتب به شووومار م نیا یادب یهاهینظر 

 د   یپد کی یی داییآشووونا»  ،گرید یعبارتبه( ۴۳: ۱۳۸۱ ان،یپ رنامدار 
شوواعر ا  آن  ای سووند یاسووت که ن  یشووناختییبای   یشووناختسووبک

. کندیهدف خاص اسوووتفاد  م کیانجام  یبرا یالهیعن ان وسوووبه
گسووترش  اریدر اشوو ار منث ر، بسوو ژ یوبه د،یدر عصوور جد د یپد نیا
ست افتهی صالح،  «ا  نیا  ا یش اهد  یبه بررس  ،. در ادامه(۴: ۲۰۱۱ا

 .میپردا  یمؤلفه و کاربست آن در ش ر دو شاعر م
  نیمد یمقاط  در شووواعر دو یفن ریتصووو  و یهنر  یتابل ها

 جنبه    ،واقعدر. بردیم کار به شووواعر که اسوووت ییهایی داییآشووونا
 یی داییآشووونووا رینظ ییوکوارهواسووووا  بوه «یهنر  یتوابل  » یهنر 
به   تا گرددیمبر عات نیا با را یرگذار یتأث جن بدا  خلاف راتیتأث و ا

 .کند اعمال خ انند  بر روال
 بیغر  دیآن شه خیتار  ر یبه شما ت
 کاشتیم خ ن امیخدا با ق نیدرخت د
 قاتل عشق انیلیقاب نهیهن   ک
 خ ن عالم نهیس به دارد که ستیاشرار 

 هاجر گل یها شم سحر در که نیبب
 شکفته نقش هزاران هزار  مرم خ ن

 اللهسا  روحاسط ر  امت نیبگ  ا
 خ ن پر م ریپ خیگرفت ا  کف تار 

  راغ ظلمت ما ش له ستار  خ ن
 خ ن آشکار  لیس نهضتمان دین 

 (۵۴: ۱۳7۰ ،یامردان 
 یسوو  و کرد  دیتأک شووهادت و خ ن مفه م بر نجایا در شوواعر

 عبارت. دهد ارائه دیشه ا  یمتفاوت و زیفخرآم ریتص  کرد  است که
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 یی داییآشنا ا  نشان آشکارا «کاشتن نخ  امیق را خدا نید درخت»
شتن ا  شاعر رای  ، دارد ست، نید آن نام که یدرخت درخت، کا  خدا

 ار ش و اسووت ابتکار یر یتصوو  نی ن. دیگ یم سووخن خ ن امیق با
 که دهدیم نشوووان یزیهنجارگر  نیا. دهدیم نشوووان را امیق یبال

شتن منزله  به دیشه امیق ست نید درخت کا ست ار  سبب و خدا  یا
 و «عشق قاتل انیقابل نهیک» عبارت در نیهمچن. ش دیم خدا نید
شنا «گل هاجر یها شم سحر»  ا  شاعر. ش دیم د ید یی داییآ
 عبارات مر وحد ا  و گفته سوووخن عشوووق قاتل عن انبه لیقاب نهیک

 هاجر تیشووخصوو ا  که یر یتصوو  در. اسووت نرفته فراتر شوود آشوونا
 در که است گفته سخن ی شمان سحر ا  شاعر دست داد  شد ،به
س  ،واقع. دردیرویم شک فه آن ست ار   ستفاد  ا  ا  است کرد  یبا ا

که با  ،هاجر قصوووه   یعبارتقدم بردارد. به زیمتما ریدر خلق تصووواو
که قاتل  ،محل شووکفتن گل اسووت و قابل ،دارد  ندی مزم پ  شوومه  

 شد  است.  ریبه قاتل عشق ت ب ،برادر است
شنا زین البرغ ثي میتم ش ر رد سم و ریتأث یبرا هایی داییآ  تج
 به یش ر  یتابل ها در ریتصاو ساخت یبرا ترقیدق یعبارتبه ای بهتر
 «القدس في» شووو ر ا  ری   نم نه   در ،مثال برای. اسوووت رفته کار

 :خ ردیم  شم به عادت خلاف و یابداع ریتصاو گ نهنیا
 تق ساا مثل الجنینفي القدس یزداد الهلال 

 أشباهه ف ق القباب یحدباا عل
رت ما بینَهم عبرَ السنین علاقة الأب بالبنین  تط  

 في القدس أبنیة حجاراتُها اقتباساتٌ من الإنجیل والقرآن
نُ الأضلاع أ رقُ    ۸في القدس ت ریف الجمال مثم 

(۹.ت: د ،یاالبرغ ث  
 را هلال د،یجد و مبتکرانه ریتصووواو جادیا یراسوووتا در ر،شووواع

 شووکل به را آن و د یکشوو ریتصوو  به شووکل یق سوو نیجن مانندبه
 با ینیجن به قدس. اسوووت کرد  ترسووویم گنبدها یبال بر ق  گ نه
. شووو دیم د ید فرا ها بر یگنبد  یبال بر کرد ق   و یق سووو حالت
 ینماهاسنگ و گفته سخن دیجد یا  یش به ییگراهم ا  نیهمچن

 ،. ا  نگا  شوواعرداندیم نآقر  و لیانج ا  برگرفته ت أمان ط ربه را آن

 وکرد   داینم د پ یو آب یضووول هشوووت یدر قالب اشوووکال ییبای  
. دهدیم نشووان را یپراگندگ نیع در سووا ش اصوول ریتصوواو گ نهنیا

 ریدرگ خ د به هم با را محت ا و شووکل یهایی داییآشوونا نیا یگاه
ص در شاعر مثلاا . کندیم سنیس مبار ات فیت  صر دح  نین  اللهن
 :دیگ یم
 في انقطاع الکهربال»

 تحت القصف
 وحدي في البیت

 کنتُ ما أ الُ أحاولُ وصف الدیار
جٌ من حطام المباني  خط الأفق مت ر 

 لدخان دعالٌ عابس:
 ببغداد          عیيٌ بها الناعي عیيٌ بها الشادي یدیار ببیروت، وأخر 

قد کنتُ أبکي في طل ل  لأجدادي    فأصوووبحت أبکي في طل لٍ ل
  ۹«لأحفادي

(77تا: یاالبرغ ثي، ب   
 و ن  شوو ر     یشوو دو هماهنگ و بای   یر یتصوو  قاب در شوواعر

. است کرد  ارائه یهنر  ییتابل  قالب در و ختهیآم همبه را کیکلاس
نه در ییتنها و مداوم بمباران و برق یقط   لیدلبه دیشوووا که ،خا

 یگهم باشد، آنان یاجبار  ک چ ای خان اد  یاعضا ه  یبق شدنکشته
شغال دوران ا  ه لناک یر یتص  شان را ا  نی ن در شاعر. دهدیم ن
شوود ، خط  بیتخر  یهاخانه آوار ریتأثتحت افق یحت که ،یطیشوورا

ستق ص ر یاند یآ گرید ییخ د را ا  دست داد  و گ  میم  .ستین مت
 ارید س ختن ا  حاصل دود   اما ،دیبگ  سخن وطن ا وی  خ اهدیم

ندیم او به ما هدینم یتیاهم هنیم به کسچیه گرید که فه  و د
ش ار همچ ن آنکه یجابه ،هاعرب  یهاخرابه بر یعرب کیکلاس ا

به بر دیبا اکن ن ،کنند هیم  اری ارید . ندیبگر  خ د ن ادگان یهاخرا
 زین کیکلاسووو قالب همان در مقطع نیا در شووواعر نکهیا جالب
 نکته  . است یی داییآشنا ین ع که کرد  عرضه را متفاوت یمضم ن
ث نکووهیا مهم ل   ارائووه   یبرا یبرغ  ب  ا  متشووووکوول یهنر  یتووا

 و ردیگیم کمک یماد عناصور ا  ی بان و ییم نا یهایزیهنجارگر 
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 ناظمیانو  یزدی

 

 ش۱۴۰۳ پاییز و  مستان(، ۲۹اپیاپی ۲، ش۱۵س، پژوهشنامه  نقد ادب عربی

 و حق و اسلام و شهادت   ن یم ن   کلمات سراغ به یمردان مانند
 در هیقاف و و ن  نگ   ا  دوربه و یانیب یسادگ با و رودینم.. و اللهنصر
 .کندیم نف ذ مخاطب قلب

 
 جهینت. ۳
 نیباتر ی   و نیتر مهم تضوووواد و تکرار و هیوکنوا و اسوووت وار  -

 یدو شوواعر به کار رفته و به تابل  سوو ی ا که  اسووت ییهاهنرسووا  
 با هاهنرسوووا   نیا. اسوووت د یبخشووو تیو جذاب ییبای   انآن یهنر 

 یو به فراوان متناسبان آن اهداف و مقاومت ش ر در م ج د ع اطف
در  یمردان الله ند نصوووردو شووواعر به کار رفته اسوووت. هر سووو یا 
برغ ثی  میتم اما ،کرد  عمل تراسوووت ارات کهن برجسوووته ییآرابا 
 م اصر اتیادب و فرهنگ با متناسب است ارات است که کرد  یس 
 .ندیبرگز  را

 و دیجد ریتصوووواو خلق یبرا یمردان اللهنصووور وافر تلاش -
 میتم تلاش نیهمچن ،بگذارد خ انند  بر را ل م ریتأث که ،مبتکرانه

صاو ساخت در نکهیا یبرا ،یبرغ ث شینیان متفاوت یر یت  عمل با پی
کرد   فایا یمختلف نقش مهم یانیب ی  یشووو کاربسوووت در ،کند

ست. مردان صاو یا ستفاد  ا  ت ست ییبای   ریبا ا سته ا سانه ت ان شنا
 نیجنگ و مبار   ارائه دهد. ا یا  فضا یرگذار یو تأث نیدلنش یتابل  

در جذب خ انند  به جنگ و مبار   داشووته اسووت.  یتابل  نقش مهم
 شووتریب یمردان شوو ر در تضوواد و تقابلرفته، کاربه یشووگردها انیم

 متقابل و متفاوت یفرهنگ و یااسط ر  عناصر ا  شاعر نیا و است
 .است گرفته بهر  ریتصاو ساخت یبرا یفراوان
 و تا   یهابیدر سووواخت ترک یزیگر و هنجار یی داییآشووونا -

ست ار  ش ار هایویژگی ا  ن  یهاا ست مقاومت شاعر دو نیا ا  با ،ا
 اسوووت انقلاب و جنگ شووواعر نکهیا لیدلبه یمردان که تفاوت نیا

است  هیو ن و قاف یش ر او دارا و دارد طمطراقپر و ش ارگ نه ی بان
 لیتبد یمذهب و یانقلاب یهااشوو ار او به سوورودها و ترانه شووتریو ب

ست شد  ست یحال در نیا. ا ش ار که ا  و یانیب یسادگ با یبرغ ث ا
 با نیا و کندیم نف ذ مخاطب قلب در هیقاف و و ن  نگ   ا  دوربه

 تیه  و مخاطبان دل در قدس نام کردن ند  ی نی ،شووواعر هدف
 .است متناسب ،آن به دنیبخش

 نیا که است ییهاکیتکن گریکلاژ در ش ر ا  د یسا  ریتص  -
 شوو ر در يالبرغ ث. اندگرفته کار به خ د شوو ر در مقاومت شوواعر دو
 که کشدیم ریتص  به یاگ نهبه را قدس شهر یفضا «القدس يف»
 خ اندن با ما و اسوووت گرفته آن ا  ادی   یدورنما با عکس کی ییگ 

 او. میابییدرم را آن اتئیجز و میکنیم مشاهد  را عکس آن او ش ر
شغال که دیبگ  خ انند  به خ اهدیم کلاژ کیتکن با  ا  قدس گرانا

ست یهانیسر م  تیر یمد و اندشد  ساکن آنجا در و اندآمد  دورد
کلاژ کمتر به کار  الله. در شوو ر نصووراندگرفته دسووت به را قدس ام ر

ارائه  هامنظم و منسجم ا  س ژ  یر ینرفته است و شاعر غالباا تصاو
 داد  است. 

 ،کیکلاس یهاهنرسا   و ابزارها ا  یمردان اللهنصر استفاد    -
 .است تربرجسته و شتریب ریتصاو ساخت یبرا ،هیکنا و است ار    ن

 در یی داییآشووونا و کلاژ   ن مدرن یابزارها کاربسوووت ،مقابل در
 رفته کار به شووتریب ،ن پردا  و ج ان یشوواعر  عن انبه ،يبرغ ث شوو ر
ست سب ی بان امکانات ا  شاعر دو هر. ا  خ د یش ر  سبک با متنا

 . اندگرفته بهر  عناصر ساخت یبرا
 یحماسووو گفتمان خدمت در غالباا  یمردان یشووو ر  ریتصووواو -

 دارد، مبار   و شهامت ه  یروح جادیا در یس  سند ین  و است آمد در
 تیمظل م انیبخدمت  در شووتریب میتمتصوواویر شوو ری  کهیحالدر

ش ر  ریآن است. تصاو یآ اد یبرا هارشادت و هاانتیخ و نیفلسط
کارکرد  شووتریب یبرغ ثشوو ر  ریو تصوواو یکیتحر  جنبه   شووتریب یمردان
 دارد.  یهیت ج

 
 نوشتپی
 ختهیآو لیالجل یهاخانه در که ییرهایشووومشووو اریبسووو  ه. ۱
 نشسته آنها بر یبا نشستگ غبار هااسب غبار و گرد ا  پس و /است

 در را خ د داسوووتان که اندشووود  لیتبد ییرمردهایپ به آنها /اسوووت
 مطمئن تا کنندیم تکرار را آنها سپس /کنندیم با گ  جنگ و عشق
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 یرهایشمش ییگ  /میاشد  تیهدا گرید ما تکرار، آن ا  پس ،ش ند
 شام منطقه   وسط در رهایشمش /هستند مرهم ای ت  یذ نجایا در ریپ

 مبار   و لجاجت نماد پرندگان و /اندینات ان با همرا  یمهربان نماد
 .ندیآیم شمار به

 ستم کنندیم که یستم شتریب. دارند دست دو فقط حاکمان. ۲
 ح ا و آدم  مان ا  میگ یم من بلکه /اسووت تیرع بر تیرع یسوو  ا 
 نیا ب د  که یزی  تینها /اسوووت نب د  مردم میان یحاکم چیه

 ستم گریکدی به بردگان ،ایدن در آ ادگان شدنکم  مان ا  ،که است
 سوووخن دیمف کار ا  حاکمان یبرا سوووالهاسوووت من لذا /کنندیم
 بت انم دیشووا /کنمیم یبا سووا   را میقد یهاخیتار  بیترک /میگ یم
 .بدهم آنها در یمثبت یراتییتغ

 و ندکرد مهاجرت کهآنان و شهرها و روستاها نتی   بر سلام. ۳
نان  ما خاطر بر عامر ابن  منزار ی نی  منزار اسوووم /نکردند که آ

شاد عامر ابن  منزار ذکر ا  و گذردیم  میش یم آوار  /میش یم دل
 /میشوومار یم منبر یرو  یهاداسووتان  مر    در را  منزار آن نکهیا تا

 ح صله   مسافر شتران   که میشمار یم دسترس ا  دور ینیسر م را آن
ه ب خ شوا و میشون یم را آن وصوف دور ا  /ندارند را آنجا به دنیرسو
 را آن ت اندینم کینزد ا  و شووون دیم را آن وصوووف که یکسووو حال

 را آن دور ا  که یکسووو حاله ب خ شوووا و میکنیم نگا  دور ا  /ندیبب
 .کند ارتی   را آن ت اندینم و نگردیم

 رد  یتاکس رانند    /کندیم نگا  سپس ،ش دیم بسته  شم. ۴
 پشووت در قدس /برد یما را به سوومت شوومال و به دور ا  درب آن م

شم و ردیگیم قرار ما سر ست نه  یآ در را آن    یهارنگ /ندیبیم را
 مرا یلبخند  ناگهان /اسووت کرد  رییتغ دیخ رشوو غروب ا  شیپ آن

نه دانمینم و کرد ریغافلگ  کهیحالدر /افت؟ی را  ام هر  به  گ 
 هیگر   ارید پشوووت که یا:/ گفت من به داشوووتم نظردقت کاملاا 

نهید ؟یاحمق مگر! یکنیم تاب متن در که یا /؟یشوووود   ا  به ک
عرب!  شمت  یا /دیبگر  دی شمت نبا ،یاشد  سپرد  یفرام ش

 ت  جز من یول ،هسوووتند قدس در هایلیو بدان که خ دیبگر  دینبا
 .نمیبینم قدس در را یکس

 به /ستاد یا همسرش دوشادوش یفروشیسبز قدس، در. ۵
 در /اشخانه  دنرنگ به ای کندیم فکر خ د یمرخصووو گذراندن
 احکام /اندآمد  بال منهتن   ا  انسالیم مرد کی و ت رات کی قدس،
 کی قدس در /شووو دیم داد  آم  ش یلهسوووتان ج انان به ت رات

دوش  یرو  یمسووولسووول /بنددیم با ار در را یابانیخ ی پیات ا  سیپل
 به یکلاه /ستین هم سالش ستیب که است نینششهرک یج ان

سه اصلاا  یبا م   یگراندهد/ گردش یم سلام ندبه  ارید  ب ر ا  فران
. رندیگیم عکس گریکدی ا  که ینیبیم را آنان /نندیبیقدس را نم

 سوووربا ان /فروشووودیم تربچه هادانیم در رو  ط ل در که ی ن با
 را  ابرها یرو  کفش با کهیحالدر ،ش ندیم قدس وارد خزند  ط ربه
ندیم لت یرو  قدس در /رو فا ما  آسووو ند ن  همه قدس در /میخ ا

 !ت  جز هستند
 در /فروشووودیم تربچه هادانیم در رو  ط ل در که نی   با. ۶
 آسوووفالت ا  یی ارهاید سدق در /اسوووت حانیر  ا  یی ارهاید قدس
 ،شووو ندیخزند  وارد قدس مط ر قدس سوووربا ان به در /.دارد قرار
 آسوووفالت یرو  قدس در /روندیابرها را  م یکه با کفش رو یحالدر

 !ت  جز هستند همه قدس در /میخ اند نما 
 و شهرند خ  یتار  یسطرها ییگ  ،است منظم قبرها قدس در. 7
 را یکس هر قدس و /اندرفته نجایا ا  همه /است کتاب شهر خاک

 شوو اهد و گذرمیم قدس بر /کافر  ه و مؤمن  ه ردیپذیم دیایب که
 و مغ ل و یفرانس   و ی نگ /خ انمیم نی م یها بان همه   به را آن

 ا،یاغن و فقرا مشووورکان، و مؤمنان ترک، و تاتار /اسووولاو و یبچاقچ
بدان و فاجران هاد  خاک در یپا که کس آن هر /عا  قدس در ن
 .دارد حض ر
ند نیجن قدس، در. ۸  یحالت با /گرددیم ترد یخم هلال مان

 در /شوو دیم د یدسووت گنبدها یرو  که ییهاهلال فرا  بر کرد ق  
ست گرفته شکل فر ندان و پدر رابطه   آنها نمیا هاسال ط ل  در /ا
 /است قرآن و لیانج ا  آن یآجرها که هست ییهاساختمان قدس

 .است یآب و یضل هشت ییبای   فیت ر  قدس در
 هن   /امنشووسووته خانه در تنها /بمباران ری   /برق یقط  در. ۹
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 یهاخانه آوار پشووت ا  افق خط /کنم فیت صوو را خانه دارم یسوو 
 و عب س ییدعا دود /اسوووت شووود  کج بمباران ا  شووود  بیتخر 
 در ینیسر م و روتیب در ینیسر م(: دیگ یم نیا ن است نیغمگ
غداد بار    دو هر /خ انآوا   و مرگ کیپ که /اسووووت ب  لل آن در

 /سوووتمیگر یم اکانمین ارید یهاخرابه بر نیا ا  شیپ من /هسوووتند
 !میگر یم ن ادگانم ارید یهاخرابه بر اکن ن
 

 منابع
نح اي لهب ا لأ  ايستع رةاف لا(، ۱۹۹7ا  سف،یال دوس، أب  :اثی ل

: ةیالوووومملکة الأردن -، عمان۱ط، ةیو لننننلف لاةی لأ ع  ا لننننفعیف
 .ةیمنش رات الأهل

 .الشروق ، القاهرة: دارفيا لب س(، د.تا ،تمیمالبرغ ثي، 
س سلم ن،یح سب م س ت:ا لأ  يا لهصا تیجف ل ،(۲۰۰7ا ،ح ا ر 
 .ابیلندن: دار الس ،و ل لالةاةی لبهافي

باب ة، م سووو ف ل ،(۲۰۰۰ا ،یر عمان:  ،و لت بيا لأسننن   ا تیج
 .ةیمؤسسة حمادة للدراسات الجام 

 دار: روتی، بنآع  ما لبیا لبیه نافيا(، ۲۰۰۶ا ،نی، بدرالدي رکشوو
 .الفکر

 ،«يش ر نزار قبان في ةیالظ اهر الأسل ب» ،(۲۰۱۱ا ،يصالح، لحل ل
سکرة االجزائر( ضریجام ة محمد خ ،و ل غ تا لآ   اةیک مجلة   ،ب
 .۸ال دد

: روتی، ب لیضننن يافياع  ما لب  ة ،(۲۰۰۳ا ،، الخطیبينیالقزو
 .الکتب ال لمیة دار

ئلا لعل زافياع ما لفع دي(، ۱۳۶۶ا ،ي، عبدالقاهرنالجرجا ،  لا
 .المنار ، مصر: دار۳الت لیق: سیدمحمد رشیدرضا، ط

اعیو لب اي لنننفع دايج  هیا لب  ةاف ،(۱۴۰۶ا أحمد، ،یالوووهاشوووم
 .الفکر دار: روتی، ب نیو لب

ا تی   ا  دشک ه ا ه  ینشر  ،«الیخ ریتص » ،(۱۳۸۱ا ،محم د ،یفت ح
 .۱۳۳-۱۰۳، صص۴۵س تبریز،، دانشگا   واع  ما دس د

مدار  نا دد ،(۱۳۸۱ا ،یتق ان،یپ ر ، تهران: ۲، چ سنننن ای ما  یاخ 
 سروش.

تهران:  ، ف رسنناشننعیا  و را،(۱۳۸۰ا ،محمدرضووا ،یکدکنی یشووف
 سخن.

 بان  نشیدر آفر  یی دایینقش آشوونا» ،(۱۳۸۰ا ،اکبریعل ،یر یشوو
 .۵۹ش ، آن زشاز  ناوا   اف رس رش نشریه   ،«یادب

 .هانیک: تهران ،۲چ ،خ کاد ند اخ ن(، ۱۳۶۴ا ،اللهنصر ،یمردان
 .اطلاعات: تهران ،۱چ ، داآتش ،(۱۳7۰ا ،اللهمردانی، نصر

 علامه: تهران ،۱چ ،سننن  اغیسنننت(، ۱۳7۱ا ،اللهمردانی، نصووور
 .ییطباطبا

صر شقاق د ن(، ۱۳۸۸ا ،اللهمردانی، ن ش ار، تهران:  ه  مجم ع ؛ع ا
 صدار.

ااانع د   ، (    1332 ا   ، ن ی   الد   جلال   ،  یی   هما ا نایا ااا ا .   هما     نشر  :      تهران   ،ا
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