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EXTENDED ABSTRACT 

Purpose and Introduction: This study seeks to emphasize the critical aspects represented by photography techniques and their dramatic 

elements, so generating a sense of movement and structure within the narrative text, either through evocative imagery or by establishing a 

framework defined by narrative discourse. It seeks to emphasize the degree of the sender's engagement with the elements of the photograph 

and its narrative conventions, while also crafting a dramatic event by illustrating the atmosphere surrounding the novel's principal 

characters, integrated with written text. It seeks to discern specific aspects of the narrative text, including the proximity and distance of 

objects at the frame's corners, the representation of horizon lines in mountainous and desert landscapes, and the inclusion and approximation 

of elements to convey spatial depth in the images. Visual arts encompass the creation of significant artistic works for the audience. Critics 

and experts in each discipline thereafter assess them according to their operational efficacy and the significant notions they provide to the 

recipient. They employ visual language that evokes ideas, symbols, and occasionally intricate, profound meanings, aiming to immortalize 

certain historical events, as well as literary, social, political, and related issues. A solitary artwork might convey a subject challenging to 

elucidate through written or verbal communication. This illustrates the artist's adept understanding of visual techniques that align with the 

viewer's perception. The primary visual arts associated with narrative literature include painting, theater, cinema, and particularly, 

photography. Photographs are regarded as a crucial component of contemporary visual language, as artists utilize them to express emotions 

and convey information as indicators. These images can significantly unite diverse individuals and communities, as they embody a 

universally recognized visual language across all segments of human society. The creation of images is vital for the precise preservation of 

human civilizations. We assert that images occupy a distinguished status in contemporary society, having evolved alongside technological 

advancements throughout the nineteenth century. Consequently, they serve several functions: as documentation, artistic expressions, visual 

communication, or to convey psychological conditions. The backdrop of images reflects humanity's endeavor to document scientific 

pursuits and social realities. In this instance, the artist may supplant the narrator who recounts the story through visual representation. 

Methodology: This study investigated diverse photographing approaches and styles through a descriptive-analytical and interactive 

methodology. It elucidated the interplay between narrative text and photographic imagery, demonstrating how the sender conveys concepts 

derived from the fundamental structural components of the narrative to the recipient. 

Findings: Zahran Al-Qasimi's novel "Honey Hunger" exemplifies various photographic principles, as the narrator personifies the themes 

of photography through its capacity to engage with events, particularly in Omani communities. Al-Qasimi utilizes photography techniques 

to illustrate social and domestic life in select Omani communities, concentrating on the endeavors of three beekeepers in a hilly setting and 

their quests for mountain honey. He also illustrates the lifestyle in regions such as the plains, valleys, desert, and mountain slopes, 

particularly the peripheries of the White Mountain and the Halwa Mountains. He epitomizes Omani culture, especially on various events, 

reflected in celebrations, attire, cuisine, accent, music, and religious practices. 

Discussion and Conclusion: The photograph offers an extensive perspective on the subject, reflecting the photographer's intentions and 

the selection and arrangement of certain elements within the composition. This illustrates the visual image's capacity to connect the 

individual and collective identities. An individual image can encompass various societal issues through its dissemination over social media, 

newspapers, journals, and literature. As a visual language, it merges visual discourse with verbal discourse to enhance the dominant concept. 

The recipient cannot interpret visual discourse without engaging with linguistic discourse and written language to uncover its multifaceted 

aspects, including social, political, economic, psychological, advisory, semiotic, and particularly literary dimensions, as these are 

intrinsically linked to the visual image and tangible reality. Consequently, the relationship between the narrative imbued with visual 

techniques and visual discourse, particularly the photographic image, is reciprocal. Thus, film critics frequently analyze shots from a film 

based on the adapted narrative text prior to its conversion into a film strip. A significant finding of the research is that employing these 

techniques enhances the image and enables it to communicate a unified concept across all images, thereby generating a psychological 

significance derived from images possessing photographic characteristics in accordance with the established norms of this domain. In 

certain paragraphs, the narrator utilizes various visual imagery aspects to enhance the underlying meaning given to the audience. Large 

blocks manifest in the image, dominating a significant portion of the frame. By documenting certain narrative occurrences in alignment 

with the principles of imagery, the narrator can illustrate the characteristics of visual language. Certain photographs in this novel function 

as a visual narrative to chronicle overlooked events, elucidating the precise distances between objects within the frame, particularly 

concerning the natural elements referenced in the text in relation to the horizontal axis, or highlighting the distinct components in the 

image's foreground. This strategy enables the sender to emphasize the significance of the provided element. Furthermore, given the principle 

of the viewer's perspective, the narrator might personify the expansion of visual limits. This guideline instills in the recipient a sense of 

involvement and observation in the event. From this perspective, the research diverges into other axes that converge along this trajectory, 

including the principle of the horizon, the foreground, the observer's gaze, recurring patterns, and spatial depth. 
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 الملخص المبسوط
الطص   يتطتج عطصةةة  ال  كب والط    كيلها،  بیوإظهار الو اعل الدرام ب،یالصةةة رل الو ت ف ا  اتیالرترثلب زت ط بیتهدف هذه الدراسةةةب از ال الط ال الر  ر  : المقدمةالهدف و 

ص ص ص ر الاستذكار  ،يال  س د  زیّ تریزإطار  انیأو اات بیإمّا من خلال ال ص  ال ص رل الو ت ف ا يال وائزعط س د   يوق اعدها  بی. واز ال مدى تواعل الر سل مع م  مات ال  ،يال وائال
كُ  ب وزُعد  يالس دالرتعل ب زالطص  لیزعض التواص نییزالکلرات. تع الکتازب  ي  ت نیوهذا ما  ب،یلل وا سبیال ئ اتیزالشخص طبیالر  ئبیالب  یمن خلال تص  يدرامحدث  جادیوإ

ش س ایلوا  ي اءیالأ صاو  يخط ل الأ ق  دیااطار، وتج ص  او بیالجبل ئبیالب  یت ستبعاد وت    ب،یوال شعار العرق  بیوا ست ص  لا ص ر. ي  يالو افالعطا ص یب أو الوط ن الو ال ط ن الب
ضخ يللرتل تُطتج  يالت يهالر ئیب  ص ن أعرال  طیب  ص سب آلیاتها الوعّالب و ككل مجال من تل  يرب، ث  ی  م الط اد والرتخ ، يللرتل ما ت دمه من مواهی  قیّرب الوط ن زت ییرها ح

ض عات ا يالتو  اً للغب الر ئیب  سط یب زهدف تخلید زعض الأحداث التاریخیب، والر  سجتراعیبوالا لأدزیب تلهره زأ کار ورم ل، وأحیاناً دلالات مع دل فی   شازهها، و ، وال سیب، وما  یا
 كاختیار الأسةةالیب البصةة یب الرتطاسةةبب مع إدرا  ي یدل على مهارل اسةةتیعاب الوطان ال احد كویل زإیضةةاق قضةةیب یصةةعب شةة حها زاللغب الرکت زب أو الرطط قب، وهذا ما يالوطالأث  
  ي ا یب أه  عطاصةة  اللغب الر ئیب ؛  ن ال سةة ، والرسةة ق، السةةیطرا، خاصةةب الو ت ف ا یا. تعتب  الصةة ر الو ت فيال وائالأدب . ونجدر زالذك  أه  الوط ن الر ئیب ذات الصةةلب زيالرتل 

ص  ال اهن، حیث ی  م الوطان زت ظیوها لط ل شاریب، وق الع سیس والرعل مات كأدال إ ص ر دوراً مهرّاً الأحا شع ب الرختلو ي د تلعب هذه ال على لغب  يت ت  ب؛ لأنّها ت حید الأ  اد وال
 يال العص نا  ي یب مکانب م م قب ص ر الو ت ف ا م ئیب یتوق علیها جریع أقشار الرجترعات البش یب. إنتاج الص ر أم  ض ورى لتخلید ال ضارات اانسانیب زص رل دقی ب،  ط ى أنّ لل

ستطد ستخدم لأف اض جرب؛ وثی ب وم ش ، لذا تُ سع ع ص  ، وخطاب ي ط، وعرل ن  اً لر اكبتها التط رات الت طیب مطذ ال  ن التا سیبيز  يالتإنّ الخلویب . ، أو للتعبی  عن ال الات الطو
ال دث ز اسةةطب ال ةیب  يی و  يالذ يال او ال الب قد ی ل الوطان م ل  هذه ي ته العلریب وواقعه الاجتراعى، وم اولب اانسةةان لتسةةجیل نشةةاطا يهتتریّز زها الصةة ر الو ت ف ا یب 

  .الر ئیب
 بیالص رل الو ت ف ا  اتیمع آل يال وائ کشف عن تواعل الطص  ،يوالتداول يلیالت ل -يال صوو  اً للرطهج  بیوأنراطاً متعدّدل للص ر الو ت ف ا  اتیتطاول هذا الب ث ت ط: منهجيةال
 .هیللس د، إلى الر سل إل بیالأساس بیمن ال حدات البطائ بیالوک ل الرتجل صالیترکّن الر سل من إ بیویوك

ستجدات س : الم سل" لزه ان  بیروا تت سر"ج ع الع سّد  یث یحز  اعد   ت ف ا یب عدّل  يال ا ص ر الو ت ف ا  راتیثال اوي  هایج لرا لها من قدرل على التواوض مع الأحداث  بیال
 ي الثلاث  نیعلى أعرال الط ال زیوالت ك ب،یزعض ال  ى العران ي  بیشةةیوالرع بیالاجتراع الیال  دیلتجسةة بیالصةة رل الو ت ف ا  بیت ط يال اسةةروظف  .بیال  ى العران ي وخاصةةب 

وسةلسةلب  ضیتخ م الجبل الأز داً یوالولال، وسةو ق الجبال، وت د ب،یهذه الرطاطق كالسةه ل، والأود ي  الیوإظهار أسةل ب ال  ،يالجبلورحلات ز ثه  عن العسةل  بیالجبل ئبیالب
كل، واللهجب، والر س  بیال ولات الرتط عب، وط   ي  بیجلالرطاسبات الرختلوب الرت ي خاصب  بیالث ا ب العران دیجبال ال ل ى، أو تجس  .بیطیوالج انب الد  ى،یاللبس، والأ

عن قدرل الص رل  عب یُ ااطار، وهذا الأم   ي  بهایلبعض العطاص  وت ت اراتهیخ بیویوتُعبّ  عن أ کار الرصّ ر وك ه،ین  ل شاملب للر سل إلالو ت ف ا یب ت دم الص رل : والنتائج البحث
صل ز بیالر ئ س ر الت ا ضا. وقد بیوالجراع بیأنا الو د نیعلى مد ج ص رل ال احدل ق ش  عدّل من الرجترع  ایتعالج ال ص ف والرجلات  لمن خلا يالب صل أو ال ش ها على م اقع الت ا ن

دون اللج ء للخطاب  يالر ئالخطاب  لیت ل رکطهیلا  هیلتکرلب الوک ل السةائدل؛ لأنّ الر سةل إل ياللسةانالرطدمج زالخطاب  يالبصة  تطضة  للخطاب  بیوالکتب، وز صةوها لغب م ئ
 بیلتعال ه التام زالص رل الر ئ ،يالأدزوخاصب  يائیریوالس يواارشاد يوالطوس يقتصادوالا ياسیأو الس يالاجتراع البُعدواللغب الرکت زب للکشف عن الأزعاد الرختلوب لها ك ياللسان

 نییطرائین ى أنّ الط اد الس اأخذ وعطاء،  غالباً م نیز بیخاصب الص رل الو ت ف ا  ،يالبص  والخطاب  ب،یالر ئ اتیالرشبع زالت ط يال وائالس د  نیالعلاقب ز بیوال اقع الرلر س، لذا ن ع
زهذه الت طیات یث ى  حاطباا أنّ  يهت صةةةل إلیها الب ث  يالتمن أه  الطتائج  .ي لر طیالر تبس قبل ت  له لشةةة   يال وائو  اً للطص  ل یالل طات الرأخ ذل من الو لیزت ل   م نی

صال الوک ل ا ص رل ویجعلها ح یب ای ص ر، وال شت كب زین جریع ال سإیجاد معطى  يزالتاللر ص ر  ينو ضب لها ملامح   ت ف ا یب و  اً لل    يالتیت لّد من ال هذا الرجال.  ي اعد الرو و
سارد  ص رل الر ئیب زعض الو  ات زت  ي ی  م ال ص  عدّل لل ص   يكظیف عطا سهّل و ست  ذ على  ي ،  ت ه  يللرتل ل الرعطى الرعرق ی شهد وت صف الر ص رل كتل عرلاقب أثطاء و ال

وتبیین التواصةةیل  يالرتل لغب الر ئیب، كشةةدّ انتباه مسةةاحب عرلاقب من ااطار، ومن خلال تسةةجیل زعض الأحداث ال وائیب و  اً ل  اعد الصةة رل ترکّن السةةارد من إظهار میزات ال
هذه ال وایب تعرل كخطاب زص ى لت ثیق الأحداث  ي الص رل الو ت ف ا یب الرع وضب  الرتعل ب زالرسا ب داخل إطار الص رل من خلال استبعاد العطاص  وت  یب أشیاء أخ ى. إنّ زعض

ال وایب كالجبال والأودیب والزه ر الجبلیب و...، و  اً لل اعدل  ي زعطاصة  الطبیعب الرذك رل یتعلق ااطار خاصةب  یرا  ي الرسةا ات الر ددل زین الأشةیاء  الرطسةیب وتتضةح ز اسةطتها
م، كرا أنّ من خلا ي ب، أو إظهار العطاص  الرتریزیب الأ  ی ل قاعدل عین الرشاهد ترکّن م دمب الص رل، واستخدام هذا الأسل ب یساعد الر سل ایصال مدى أهریب العطص  الر دَّ

سید امتداد حدود ال ةیب،  يال او  ساحب الررتدل،  هذه ال اعدل ال ي وكأنّه یب ث عن ن طب نهائیب  يللرتل  ءىیت اهذه ال الب  ي من تج شاهدل  يالرتل  يتعطر شاركب والر شع ر الر
 .يالو افالأنرال التک اریب والعرق هذا الرسار ك اعدل الأ ق والر دمب وعین الرشاهد و  ي ب ث لر اور عدّل تصب ال دث، من هذا الرططلق یتشعّب ال ي 
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 14/۰1/1402تاریخ الاستلام: 
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مقتتال: ل ل  هتتاا ا تنتتاد ذ  الاستتت
 ، م ردج اد،عازدپ ر ،لیطب، دریان رد

، و عباس سال  الص یلي رس ل، زلاوى
ث  ی یف وشةةةةتةةاء ه خ  ش، 14۰۳، 

ت الص رل الو ت ف ا یب  ي روایب ت طیا»
، «لزه ان ال ةةاسةةةري جوع العسلللل 

ع  د ل الألل  اعدب ا قد  ، دراسللللي  
، 1۵ السةةةةةةطةةةب(، ۲9) ۲الةةةعةةةدد

 .144-1۲9صص

ها.1 یب وآداز غب الع ز یب ، قسةةة  الل كل
خلیج جامعب  ،الآداب والعل م اانسانیب

 ی انإ، ز شه ،  ارس

یب بغاللقسةةة  .2 ها، الع ز یب وآداز  كل
 جامعب ااسلامیب، والرعارف االهیات

 إی ان أه ال، أه ال، تشر ان شهید

 ،الآداب كلیب الع زیب، بغاللقسةةة  .3
 الع اق ،الطاص یب ،ذي قار جامعب
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 عباس سالم الصويلي، بلاوی، عابدپور ، دريانورد

 

 ش14۰۳ خ یف وشتاء(، ۲9) ۲، العدد1۵السطب ، دراسات  ي ن د الأدب الع زي

  مقدمه  .۱
إنّ للصةةة رل الو ت ف ا یب تأثی اً عری اً على حیاتطا الی میب وقد یبدو 
هذا التأثی  سلبیاً أو إیجازیاً على نطاق واسع، لذا ترکّطت الص رل من 
م اكبب أحداث هامب  ي عالرطا الی مي،  رطذ ظه رها وهي تسةةجّل 

ا یب آلیب كل ما یدور ح ل اانسةةان الرعاصةة . تُعدُ الصةة رل الو ت ف  
 طیب ح  ها اانسةةةان لط ل الأ کار عب  الراث ات البصةةة یب  هي لا 
سیس  سید الأحا سب، زل زإمکانها تج ص ی  حیال ال اقع    ت  م زت
صی ل  صص ال  صیدل وال  والراث ات الجرالیب كال طعات الأدزیب؛ ال 
أو ال وایب، للتعبی  عن الأزعاد ال سةةةیب التي تشةةةکّل جزءاً مهرّاً من 

اصةة  ال وائیب، كرا أنّها ت  م زت ثیق الأحداث العاطویب أو الرالرب العط
والروجعب، سةة اء كان  ي العرق السةة دي أو لوایاه. إنّ لغب التواه  
ص  على البُعد اللغ ي زل یرکطها أن  ش یب لا ت ت  ي الرجترعات الب
تشترل على الرجال البص ي والص تي. یرکن للص رل الو ت ف ا یب 

لبُعد اللغ ي والطسةةةق اللسةةةاني ك سةةةیط اتصةةةالي زین الاندماج زا
الر سةةل والر سةةل إلیه،  الرالف یعزل التبلف زین الوک ل الرتجلیب 
من الص رل والرتل ي كرا ه  ال ال  ي الس د ال وائي.  ي كل حین 
ول  ب یجعل ال وائي من البُعد البصةةة ي وت طیاته جسةةة اً ی زط زه 

والر سةةةل إلیه. تُعتب  روایب "ج ع الخیط الشةةةع ري الرتعلق زال وایب 
العسل" لزه ان ال اسري خی  مثال تُشاهد  یها ص ر ت رل دلالات 
مختلوب لط ل ال سةةائل الرتعددل وت لیلها،  ط ى ال اسةةري یسةةجل 
أحداث ال وایب  ي العطصةة  الرکاني لل  یب العرانیب والجبال والأودیب 

مب عب   عا عد البصةةة ي  طار الغزی ل، أو الب یات الصةةة رل والأم ت ط
 .وق اعدها

الت لیلي والتداولي،  -یعترد هذا الب ث على الرطهج ال صةةوي
للکشف عن الدلالات التي یستخدمها ال اسري لترثیل الرعطى  ي 
البُعد البصةةة ي، من خلال آلیات الصةةة رل الو ت ف ا یب. تهدف هذه 
الدراسةةةب للت كیز على التواصةةةیل الدقی ب وال یرب ل  اعد الصةةة رل 

ل الو ت ف ا یب كي تبیّن مدى التأثی  الدرامي على الرتل ي من خلا
تص ی  البیئب الر یطب زالشخصیات ال ئیسیب لل وایب، وزالتالي إظهار 
ص رل الو ت ف ا یب التي  سرات ال ضعب ل س دیب الخا ضج الکلرات ال ن

تاجها مجر عب من الدلالات، وعلى هذا  یب ان كأدال إشةةةار تعرل 
الأسةةةاس تکرن أهریب الب ث وضةةة ورته  ي أنّ له ان ال اسةةةري 

یات الوطیب للصةةة رل وت طیاتها وسةةةیلب اسةةةتطاع أن یجعل من الآل
تعبی یب تخدم الطص ال وائي ایصةةةال الو اعل الدرامیب، أو الأهداف 
لدراسةةةةب  طا تتجزأ ا یب، ومن ه الرطشةةة دل من خلق الأحداث الر ئ
قاعدل الأ ق والر دمب وعین  عدّل م اور أز لها هي؛  یب إلى  ال ال

 الرشاهد والأنرال التک اریب والعرق الو افي.
 
 أسئلة البحث .۱-۱

إنّ ت اطع روایب "ج ع العسةةةل" زت طیات الصةةة رل الو ت ف ا یب تثی  
 تساةلات عدّل:

ما حدود تعالق الخطاب ال وائي لزه ان ال اسةةةري  ي روایب  -
 "ج ع العسل" مع الأسالیب الرستخدمب  ي الص رل الو ت ف ا یب؟

 ما مدى تواعل الطص السةةة دي ل وایب "ج ع العسةةةل" زاللغب -
 الر ئیب للص رل الو ت ف ا یب ودلالاتها؟

كیف تجلّت أز ل م  مات الصةةة رل الو ت ف ا یب وترکّطت من  -
 كشف الرعاني الرتخویب  ي الرو دات اللغ یب لهذه ال وایب؟

 
 خلفية البحث. 1-2

إنّ الدراسات ذات الصلب زر ض ع الب ث نادرل للغایب، وال لیل مطها 
الصةةة ر الو ت ف ا یةةب. من مط  ر ركّزت على ملامح عةةاز ل من 

الاهترام زالب  ث التي تطاولت ت طیات الصةةة رل الو ت ف ا یب جاءت 
دراسب لجریل حرداوي  ي كتاب معط ن زة"زلافب الص رل ال وائیب أو 

م  ي مطبعب زطي 2014الرشةة وع الط دي الع زي الجدید"، طبع عام 
یب الرعاصةة ل الناسةةن سةةلا زالرغ ب، ح ل الصةة رل  ي ال وایب الع ز

مطها؛ الصةة رل الو ت ف ا یب والتشةةکیلیب والسةةیطرائیب  ي إطار ن  ي 
سالیب  سب تطبی یب وت  الت كیز على تأثی  أ ص رل عاز ل. كانت الدرا وز
هذه  عاصةةة ل. ول  تکن  یب الر یب الع ز رذك رل على ال وا الوط ن ال

 زیب، الدراسب هي ال حیدل الخاصب زت ازط الص رل الر ئیب زال وایب الع
حیث جاءت دراسةةب " ضةةاء الصةة رل الو ت ف ا یب  ي روایب یا م ی " 
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م  ي مجلب كلیب 2018لسةةةام   اضةةةل عبد الکاظ  الأسةةةدي، عام 
الت زیب الأساسیب للعل م الت ز یب واانسانیب  ي جامعب زازل، زیّن هذا 
الب ث مدى إمکانیب مشةةةاركب ال ارل الواعلیب  ي مع  ب صةةةوات 

 و ت ف ا یب. شخصیات الص ر ال
ص رل الو ت ف ا یب  ي  سی ل جیا ال س  وم ال آخ  ت ت عط ان "
صوب وجدران" لر رد ل زاف أنر ذجاً"، طبع  الغلاف ال وائي روایب "أر
لدراسةةةات والب  ث الاجتراعیب، عام   ي مجلب سةةة سةةةی ل جیا ل

م، للباحثتین نصةةةی ل لک ل وخی ل لک ل،  ركّزت الدراسةةةب 2018
 ا یب للغلاف والدلالات الرتجلیب من ال وایب. على الصةةة رل الو ت ف

وعلى هذا الط   ظه  كتاب "تعالق الص رل الو ت ف ا یب مع ال صیدل 
 ي الشع  الع زي قص رات على اامارل نر ذجاً" لریث  ال اعي، صدر 
عن دار الأدب البصةة ي للطباعب والطشةة  والت لیع  ي البصةة ل، عام 

تب الطص الر ئي2020 کا تاج  م، طبق ال على الطص الرکت ب ان
معطى جدید یث ي الطص الأدزي. وأخی اً ظه ت دراسةةةةب م سةةة مب 
زةةةةة"تداولیب الخطاب الت اصةةلي  ي قصةةائد الر اومب للشةةاع  سةةعید 
لب آ اق ال ضةةةةارل  عت  ي مج الصةةة لاوي" ل سةةة ل زلاوي، طب

هةةةةةةةة، وت ت ي على ص ر   ت ف ا یب معبّ ل 1442ااسلامیب، عام 
الولسطیطي، كرا زیّن الکاتب  ي هذا الر ال مدى  عن مأسال الطول

  اعلیب هذه الص ر وتأثی ها الطوسي على الرتل ي.
سب أكبدیریب  سري وروایاته  ل  نجد درا سبب لزه ان ال ا أمّا زالط
تتطّ ق لتج زته ال وائیب، وكذلك الشةةةع یب، على ال ف  من مکانته 

یب الر م قب  ي عران، ولکن  ي ما یخصّ  م ضةةة ع ت طیات الأدز
الص رل الو ت ف ا یب  ي ال وایب الع زیب  ل  یت  العث ر على أیّب دراسب 
متخصةةصةةب تتطاول هذا الر ضةة ع، والدراسةةات التي ذك ناها مج د 
ز  ث م دودل جداً، تت اطع مع الدراسةةب ال الیب التي جاءت اث اء 

ایب الط د البصةةة ي وتبیین  اعلیب لغب الصةةة رل الو ت ف ا یب  ي ال و 
 العرانیب.

 
  نباة عن حياة الروائي زهران القاسمي. 1-3

م لدیه إصدارات 1974له ان ال اسري روائي وشاع  عراني ولد عام 

عدّل تت لّع زین ال وایب والشةةع  ومن ال وایات الرطب عب: )ال طا،(، 
)ج ع العسةةل(، )تغ یبب قا  (. ومن الدواوین الشةةع یب: )الهی لي(، 

یب()الأعرى(، )الر سةةة كب ورق قد قطع  .ی ى(، )م ا كان له ان  و
شةة طاً مهراً  ي كتازب ال وایات، ویدور مع   نصةة صةةه ح ل م یط 
معیشةةةته زجبال وادي الطائیین، حیث ولد وعاش  ي ق یب "مس" 
ضةةرن هذه الجبال التي یع ف سةةکّانها فالبا زطرط ال یال الجبلیب، 

الجبلي. ولکاتب  كال عي وت زیب ن ل العسل، وساز اً زاصطیاد ال عل
هذه السةةط ر أهل هطاك، هاج  كثی ون مطه  واختاروا الرطبسةةطات 

م: م قع الع زي(. هذا وقد 2023وتخ م العاصةرب مسة ط )ال حبي، 
وقد ركّز  ي روایاته  .اتسةةةرت تج زب له ان ال اسةةةري زغزارل اانتاج

واف وخصةةةةب. تتریّز  ها زین ج لّب الج   ی یب التي یت  ران ال  ى الع
لشخصیات ال ئیسیب  ي روایاته زالغر ض والعزلب واانط ائیب زعض ا

طاس  ب الاختلال مع ال طّ ته، وتتج قت ذا رب  ي ال  والطوس ال کی
على عکس الشخصیات الثان یب التي تتّس  زالر ق وال ی یب وت ب 

 الت اجد زین الطاس.
 
 «جوع العسل»ملخص رواية . 1-4

صب زطل ال وایب  صب ح ل حیال الطّ الین الثلاث وخا تدور أحداث ال 
عزان زن سةةةعید. كانت حیاته ملیئب زالرغام ات،  رطذ صةةةغ ه ت زّى 
زعیداً عن والده الذي كان مشةةةغ لًا زالاهترام زأم اله الرتو قب  ي 
البلاد. كَبُ  عزان وقد تعّ د على فیاب والده، أمّا  ي السةةةطب الأخی ل 

سته  کان ی ل  أن یسا   للدراسب  ي إحدى الدول الغ زیب، من درا
ولکطّه تلّ ى الصةةدمب زعد أن ت  ر ضةةه، ومن هطا زدأت معانال عزان 
زن سةةةعید، حیطها صةةةعب علیه الأم   لجأ إلى شةةة ب الخر ،    ر 
الل اق زسةه ات لاید زن م لوق ور اقه،  أف ته عدّل السةه ل. انتشة  

ضبین. ع ف خب ه  ي ال  یب  أقبل علی ص  ن، لکطّه ردّه  فا ه الطا
سال  زن  شایب  صته، ومن ی مها ل  یکلره رف  م اولات ال والده ز 
علي الذي ل  یت كه وحیداً. وأثطاء تج ل والده  ي س ق السرك شع  
ز خز شدید  ي صدره ومات من   ره؛ وعطدما رأت كاذیب والدل عزان 

ه ال طاطي ز  ال جثب لوجها سةةة طت من وقتها جثب هامدل،  أخب  
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والدیه  اسةةتواق من سةةک ته، ولأنّ عزان ل  یکن لدیه أقارب  لا زد 
من وج ده  ي الرطزل لاسةةةتکرال م اسةةة  الد ن والعزاء. ظل  ي 
صةةةدمب وحسةةة ل حتى ق ر م ا  ب ال طاطي وعبدالله زن حرد  ي 
یا العسةةةةل  ي  عدل لکشةةةف خلا عد رحلات  یب. وز ال حلات الجبل

جدیدل  ي نوس عزان حیث ق ر أن یشةةةت ي  الجبال ت لّدت م هبب
خلایا ن ل عدّل ویطتج العسةةةل مطه ، وزیطرا كان یتط ل زرط له  ي 
سکن الجبال مع  ص اري والجبل، تعّ ف على ال اعیب التي كانت ت ال
ها  ي  طام زأف ّ ل  یدل مطو دل، تتط یب وح نت ال اع كا ها.  ها وكلب طام أف

ان سةةکطها، وزعد مدّل الجبال والأودیب،  أصةة  عزان على مع  ب مک
ها حتى  طّه ل  یعث  علی قه، لک طاء رحلاته مع ر ا ها أث ظل یب ث عط
بل هط ل  یب الط ل لیلت ق زه  ق كان یب ث عن خل لذي  الی م ا
الأمطار الغزی ل،  شةةاءت الأقدار أن تطزلق قدمه لیسةة ط  ي كهف 
أسةةول الجبل وت ع ال ج  على رأسةةه لیو د ال عي،  ي تلك الأثطاء 

ال اعیب وجدت فاراً  ي جبل آخ  تأوي إلیه هي وأفطامها من كانت 
شاهدته من زعید، وعطدما  س عاً ن   عزان   صوب  ه ع الکلب م العا
ناحیب الکهف  أسةةةعوته، ث  جاء ر اقه  عث وا  خفّ الرط  اتجهت 
علیه واتجه ن   مط له  ي الصةةة  اء ووجده قد دُم  زالکامل زعد 

لرکان. شع  عزان زالیأس لأیام عدیدل الأمطار الغزی ل التي ض زت ا
ها متجهب ن   نجد  و  د شةةةغوه زالعرل، لکطّه تذك  كلام ثرطب أنّ

   اق یب ث عطها لخطبتها.
 
 الصور الفوتوغرافية .۲

تعطي هیئب الوعل وصةةةوته. ویعطي »كلرب الصةةة رل  ي اللغب الع زیب 
)الشةةة  ان « (Photography)التصةةة ی  الو ت ف ا ي زالانجلیزیب 

ناني ه  340م: 2021وآخ ون،  هذا الرصةةةطلح الی  بب ل (. والت كی
ی صد زها ال س   (Graphos)التي تعطي الض ء و  (Phton)كلرتي؛ 

یرکن أن نعد الصةةة رل م كزاً أسةةةاسةةةیاً لخلق »أو الکتازب زالضةةة ء. 
الاتصةةال والت اصةةل الرع  ي واانسةةاني ك ن الصةة رل مصةةدراً ث یاً 

ثرب عطاصةة  عدیدل  (.4م: ۲۰19سةةن، )سةةعید وح« انتاج الرعاني
تتشةةةکّل مطها الصةةة رل وقد تلعب دوراً هاماً  ي نجاحها كالخط ل 

والأل ان ولوایا التصةةة ی  و...، لذا ن ى أنّ الرصةةةّ ر ی كّز على تک ین 
تائج م ی ب  قد تعطي الرتل ي ن ها التي  عد الصةةة رل وتطبیق ق ا

بت أه  الأحداث الصةةة رل الو ت ف ا یب واك»ومت النب، لذا ن ى أنّ 
شهدها  صب زعد الط لب الط عیب التي  شهدها العال  خا ساخطب التي  ال
 ن التص ی  وانت اله من التص ی  الض ئي إلى التص ی  ال قري الذي 
سجیل  ص رل الی م ت صبح زإمکان ال س عب. ل د أ سه لب وال یتریز زال
كل ما یسةةةتجد  ي العال   ي ل  ب وق عه حتى ول  كان  ي أزعد 

(، وقد ت تصةة  41م: ،2021)زشةةی ، « ب على الک ل الأرضةةیبن ط
هذه الآلیب على ت طیات ووسةةائل عدّل حیث تجعل الر ضةة ع یتریّز 
صّب  سها لغب خا ضبال التام، حیطها تکّ ن لطو صیب الت تیب والان زخا

 .تخاطب زها جراهی ها دون الالتوات لاختلاف لغاته  وث ا اته 
ى جذب انتباه الوط ل العو یب  ي ت كّز الصةةة رل الو ت ف ا یب عل

اانسان وزهذا العرل قد مهدت الط یق الوطي للربدعین  ي الأدب 
ال وائي لبطاء لغته  الوطیب و  اً لر  رات الصةةة رل من خلال امتزاج 
الس د ال صصي زر  ارات الص رل الوطیب عب  الأشکال والخط ل أو 

تب ا کا یذك ها ال ئب التي  زالبی طب  یب الأل ان الر ا خل زط ل وائي دا
الطص. وقد تتعلق الص ر التي ت ت   الطص الس دي زالص ر الذهطیب 

 .الرتداعیب لخیال الرتل ي
 
 لصورة الفوتوغرافية بالنص السرديتقاطع ا .3

یب وال درل على سةةة د  عال قد ترطح الصةةة رل الطص الأدزي الج دل ال
یب لب التي تسةةةت ي ال وا عا یب الو مب،  هي الآل ها ها،  الأحداث ال مط

هي أقةةدم الةةدلالات الرسةةةتعرلةةب مطةةذ ااف یق، حیةةث كةةانةت »و
اسةةتعرالها عاماً مطل اً، و ي میادین مختلوب إلى أن قاقتصةة  ق ي 
الدراسةةات اللغ یب، والبلافیبق على معطى الطسةةخب أو الصةة رل، عب  
الترثیل الرباشةةة  أو الر اكال ال   یب لر ضةةة ع خارجي زصةةة ي، 

عض الأنرال التصةةة ی یب كال سةةة م وهذه الدلالب تصةةةدق على ز
(، وعلى هذا 31م: 201٥)قاوي، « الخطیب، والبیانیب، والأشةةةکال

ص رل الو ت ف ا یب والطص ال وائي  ي  الأساس تکرن العلاقب زین ال
أنّ الصةة رل تضةةطلع الر اقف والع اطف لتشةةیید البطاء ال وائي، ومن 
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طتج خطازاً زص یاً هذا الرططلق قد ن ى أنّ الدلالات اللغ یب للص رل ت
 یتریّز زبطیب م ئیب.

إنّ موه م الصةةة رل الو ت ف ا یب یطازق موه م الصةةة رل ال وائیب 
یب  یات الوط عاصةةة  زعض الت ط خدم ال وائي الر الرو دل،   د یسةةةت
یب كي یترکّن من إیصةةةةال  ک ل مریزل  زالصةةة رل الر ئ الرتعل ب 

تصّ ر كلام  م ض عاً ما، یسه   ي إحداث»للرتل ي،  الص رل ترثّل 
صّ ر  ص رل، حیث تجعل الرتل ي قادراً على ت ضرطه تلك ال مکت ب تت

)ی سةةةف ونو سةةةي، « الر ضةةة ع زشةةةکل عام زل توصةةةیلي أحیاناً 
یب 112م: 2022 نب الأه   ي العلاقب زین الصةةة رل وال وا (، والجا

س دي والعلائ  الدلالیب والجرالیب، وهي  شع یب الطص ال یترثّل  ي 
 الص رل الوطیب لبل فها من خلال اللغب البص یب. الریزل التي تسعى

 
يّات مقومات الصتتتورة الفوتوغرافية في رواية  .4 تجل

 «جوع العسل»
أثطاء تک ین الص رل الو ت ف ا یب لا زد لطا من الت كیز على عدّل أشیاء 

حداثب الص رل، أي یجب على الر سل )الکاتب/ الرص ر(  -1وهي؛ 
الرتعل ب زعطاص  الص رل وش حها زکل وض ق زیان جریع التواصیل 

2-  
ّ

یجب أن ت تبط الصةةة رل زالر ضةةة ع الرط وق ارتباطاً وثی اً، وألا
زه  لذي یُ صةةةةد  أن تک ن  -3تخ ج عن دائ ل التک ین البصةةة ي ا

الصةةة رل عو یب وتل ائیب كي تجذب الر سةةةل إلیه لا إرادیاً، أي أن 
 یشع  الر سل إلیه ز

ّ
 .أنّ الص رل تبدو رسریبتک ن تل ائیب وه  ألا

زطاءً على هذه التعاریف ح ل كیویب تک ین الصةة رل قد یسةةتله  
الکاتب ال وائي زعض ال سائط البص یب  ي نصه الس دي، حیطها قد 
صالي، ت زط زین  سیط ات شبکب اللغ یب لل وایب ك  ص رل  ي ال تعرل ال

ل الصةةة رل عبارل عن رم »أ کار الر سةةةل والرتل ي، وهذا یعطي أنّ 
ص ر شکّل زطیب دلالیب لل شکال وح كات ت ص یب وأل ان وأ )عبان، « ز

 برج د التدقیق على شةة ول م  مات الصةة رل كلغب  (،71م: ۲۰19
زصةة یب ی ه  لطا أنّ ثرب تشةةازه كبی  زیطهرا وزین نصةة ، الکاتب 
ال وائي حیث یجتهد زأن یل ي للر سةةةل إلیه خطازاً موعراً زالعو یب 

 یشع  زالیأس زاللغب ال سریب للص رل. والتل ائیب كي یرتزج 
ّ

ز وحه وألا

طاب السةةة دي طا ن  ل أنّ الخ زه مع الصةةة رل  -وه ال وائي یتشةةةةا
هذا یُعتب   یاً، و هاً ج ه  یب تشةةةةاز ها »الو ت ف ا  حدود ان  ا اً عن 

إلى الاسةةةتعانب ز دود ن عیب جرالیب  -الکامطب  ي ال سةةةائط اللغ یب
د  ي صة رل أو ل حب، وت   ق عب ها التواتاً زصة یاً یوتح أخ ى تتجسةّ

م: 2018)لک ةةل ولک ةةل، « مجةةال التةةأویةل الةدلالي والجرةةالي
ص ي ی اكب 271 ش یب والتغیی ات »(، والخطاب الب الاحتیاجات الب

یب وب الاعلام یب أو متغی ات ال ظی راع م: ۲۰17)الجلاني، « الاجت
كرا یتّسةة  الطص ال وائي زال ضةة ق وتک ن الصةة رل الرتداعیب (، 6۰

 .لخیال الرتل ي م تبطب زالر ض ع الرط وق من قِبل ال وائي
ص یب  ص ر الب قد تتداعى لل وائي دوا ع عدّل لاستخدام زعض ال
ص ر  صری  ال شازك هذه الأرضیب لدیه زت الرتتالیب  ي ال وایب وقد تت

سةةة اء كانت تلك الصةةة ر واقعیب أو تعبی یب  إنّ هطاك »الو ت ف ا یب 
لك التعبی ات عددا من الر اقف التي  ها ت غل  ی یوضةةةةل أن تشةةةت

(. وقد تترثل أسةةس اسةةتخدام 194م: 201٥)سةةطدوب، « الر ئیب
 .الص ر الر ئیب  ي أنرال عدیدل

 
 عناصر التكوين الفوتوغرافي للرواية .5

تطص هذه ال  اعد على وق ع عطاصةةة  الصةةة رل  ي إطار م دد و  اً 
أي من الأماكن  ل  انین معیطب   د تُوتح من ت اطع ن ال العطاصةةة ،

التي تت اجد  یها عطاصةة  خط ل   ضةةیب تجذب انتباه الرتل ي لها، 
یب زبعض، یطسةةةج مطها العلاقات زین  وحین تلت ي الط ال الو ضةةة
مک نات الصةةة رل،  رثلًا عطدما یت دث الأدیب عن إطار لصةةة رل 
مأخ ذل من الطبیعب یتط ق  یها للجبل، والراء یصةةةب  ي ال ادي 

 عن وج د مجر عب صةةةغی ل من ال ی انات أسةةةول الجبل،  ضةةةلاً 
نب ال ادي الررتل   جا رال الصةةة رل، إلى  یب  ي یرین أو شةةة الب 
زالریاه،  تتشةةکّل هطا قاعدل خاصةةب وهي خط ل   ضةةیب یصةةل زها 
ول لل ادي و ي  بل، و ي الأسةةة یب للج طب ال أسةةة بدع زین الط  الر

نات الرت اجدل،  ل  اءل  لذا  إنّ التجهز»الیرین أو الشةةةرال لل ی ا
الص رل الو ت ف ا یب  ي الرضر ن الس دي یتطلب است ضاراً حاداً 
 ي ح  طب الخطاب )إدراكیاً(؛ زرعطى مطح الطص طاقب زطاء سةةة دیب 
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متطاهیب  ي الاتسةةاع اای ائي، یتبطاها التجسةةید الشةةیئي للصةة رل 
الو ت ف ا یب الر تبطب ز شةةةائح ال اقع الث ا ي والرع  ب الاجتراعیب 

تاج یب الرتل ي ان ها ذهط م: ۲۰۲۲)م ي، « دلالات ترلأ صةةةةدا
وعلى هةةذا الطرط تُط   ال  اعةةد الأخ ى؛ ولکن زخط ل  (،416

هذه  قد تتجزأ  حدل عن الأخ ى. و كل وا ها  یب تختلف  ی ا ت اضةةة
ال  اعد الرتعل ب زالصةةة رل إلى عدّل أقسةةةام على أسةةةاس الرک نات 

الن الجرالي للخط ل الأولیب للتصةةری  الو ت ف ا ي ال ائ  على الت  
 الو ضیب.

 
 (Tridimensional. العمق الفراغي )5-۱

طائي أو  هام ث یب ه  خلق إی العرق الو افي  ي الصةةة رل الو ت ف ا 
ثلاثي الأزعاد على سط ق شوا ب أو الشع ر زالعرق لتط ی  الدلالات 
الو افیب. إنّ الرط  ر  ي التصةةة ی  الو ت ف ا ي یعکس لطا الأشةةةیاء 

یلها؛ الو اصل والعرق والط ال التي تساه   ي ااحساس زکل تواص
جاد الرعطى الطوسةةةي  تالي ای زال کان، و لذي ی فب  ي »زعرق الر ا

سل العلامب و ي مجرله یک ن ذاتي ولا یتریّز زالعر میب  صیله م  ت 
 (،۵4۲م: ۲۰18)عیسةةةى، « ویعترد على الدلالب عطد الرشةةةاهد

التصةة ی  زإنتاج ن    وزر ور الزمن ترکّن الرتخصةةصةة ن  ي مجال
زأنّ  باً أو زعیداً لا یعترد على عرق »خا،  ما ن اه  ي الصةةة رل ق ی

زل یعترد على أحاسةةةیس تثی ها دلالات تادي إلى  مادي  ح ی ي 
ما نسةةةریه زخلویب الصةةة رل أو  یب أو زعید أو  ما ه  ق  التع ف إلى 

شکل والخلویب سازق: « ال صدر ال ص  13٥)الر سطب العطا (، إذن ز ا
 ب وزُعد الأشیاء  ي ااطار، الرت

ُ
جسدل  ي الص رل یرکن أن نعیّن ق

عاد، والوت ف اف  یب الأز یب ثلاث له »وت ه  الصةةة رل الر ئ  ي شةةةک
شخص عزیز  ص ر الو ت ف ا یب زدیلا ترلّك ل سط، ی دّم لطا  ي ال الأز
أو شةةيء، ترلّك یضةةوي على الصةة رل زعضةةاً من سةةرات الأشةةیاء 

یدل تا ، « الو  یب 178م: 2013)سةةة ن ( وت ه  هذه الت طیب  ي روا
"ج ع العسةةةل" عطدما أشةةةار ال وائي لل ادثب الروجعب التي مّ  زها 
عزان زن سةةعید زعدما ت ّ ى والداه معاً، وزعد م ور سةةط ات عدل رجع 
إلى مطزله مت خیاً الط   للأشةةیاء التي تذكّ ه زهرا كي لا یطوط  قلبه 

رل الو ت ف ا یب لعائلب حسةة ل على   دانهرا. یسةةتخدم السةةارد الصةة 
عزان كأدال سةةة دیب تسةةةجّل ح ائق ومعل مات ت اكرت عب  لمن 

 :س یق
  یخاف أن ی  ع زص ه،  ی ى ما یخز قلبه من أل  الذاك ل.»

صةة رل معل ب  ي وسةةط الغ  ب، صةة رل ت  یه  جریعاً، جلس والداه 
على الک اسي، ووقف ه  زیطهرا، وخلوه  ترتد الخض ل، وشلالات 

 .العرق، وزضعب طی ر ت لق  ي الزرقب ي 
طدما أخذت له  هذه الصةةة رل  ي  عب من عر ه ع تاسةةة كان  ي ال

زإز اء یتذك  ذلك جیداً  م: 2017)ال اسةةةري،  «م لات التصةةة ی  
1٦٥.) 

طاب  یب الرعل ب وسةةةط الغ  ب كخ رل الصةةة رل الو ت ف ا  تع
زصةة ي، ت ثق الأحداث الرطسةةیب. ی ف عزان أمام الصةة رل  تطوتح 

 ته على تواصیل عدّل. إنّ العطاص  التي تشکّل هذه الص رل كان ذاك
لها تأثی  سةةیک ل جي على الشةةخصةةیب ال اضةة ل  ي الزمن ال الي، 
كرا أنّها ت رل زُعداً سةةةیری ل جیاً یطدرج  یها دالم ومدل ل والعلاقب 
ص   ي ااطار  ص رل الرعل ب،  رن خلال العطا الجامعب زیطه  هي ال

  لرتعل ب زخلویب الص ر:نکتشف الریزات ا
. تزخ  الص رل الو ت ف ا یب هطا زالعرق الو افي ز اسطب وج د 1

الخضةةة ل الررتدل على م مى البصةةة  حیث تُشةةةع  الرتل ي زالعرق 
 تبدو ثلاثیب الأزعاد؛ لأنّ الامتداد لا ی صل  ي الص رل دون حض ر 

 .ت طیب العرق الو افي
صةة رل ه  "الشةةلالات  ي . والبُعد السةةیری ل جي الثاني  ي ال2

العرق"، التي ملأت التصةة ی  الو ت ف ا ي الشةةع ر زالعرق الو افي، 
  حیث صّ ق ال وائي عطها زص رل مباش ل.

العطصةة  الثالث  ي الخلویب الرصةةّ رل ه  زضةةعب طی ر ت لق  .3
   ي الزرقب.

زالطسةةبب لکیویب ت تیب هذه العطاصةة   ي الصةة رل زرج د الط   
 ن الشع ر زالاحت اء وه  یجلس زین والدیه.إلیها تذكّ  عزا
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كرا جاء السةةارد زت طیب العرق الو افي  ي روایب "ج ع العسةةل" 
كّد من وج د أحد  تأ عطدما خ ج عزان زن سةةةعید من خیرته كي ی

 :زج اره أو جی ان یسکط ن زال  ب مطه
 ي البُعد رأى ذیل فبار یتصةةةاعد، سةةةیارل تخت ق الصةةة  اء »

الرعبّد ذاهببً ن   ز   ال مل، وهطاك رآها تغیب  قادمبً من الط یق
 ي ز عب كثیوب من أشةةجار الغاف، انت   خ وجها من الجانب الآخ ، 
لکنّ الغبار الذي ت اقص خلوها ه ى ومات  ي ذلك الرکان  تی ن 

)ال اسةةةري،  «زأنّ ثرب زیتاً ق یباً مطه وعلیه أن یتع ف على جی انه
 (20م: 2017

 ي هذا الر ب س تتجلّى الرعال  التي تدل على العرق الو افي 
شاع  ل طته زکلرب "البُعد" تدلطا على  ص رل الر ئیب،  بدایب یوتتح ال لل
الرسةةةا ب الر ددل من العطصةةة  الرصةةةّ ر " ي البُعد رأى ذیل فبار 
یتصاعد"، إنّ هذه العبارل ت شدنا للشع ر زالرسا ب ل ةیب الغبار البعید 

عد، والشةةةيء الآخ  الذي عزل العرق الو افي للصةةة رل ه  الرتصةةةا
ص رل الثانیب  سیارل داخلها، وال ض  ال سعب التي ت ص  اء ال ا تأطی  ال
هي دخ ل السةةةیارل  ي ز عب كثیوب من أشةةةجار الغاف وهذا الأم  
الذي یعطي الرتل ي الشةةةع ر زالعرق؛ لأنّ ز   ال مال یتصةةةدر  ي 

ص ر؛ أي یبدو أق ب من  سیارل م دمب ال شجار الغاف التي احت ت ال أ
زداخلها، وزالتالي ت ه  هذه الأشةةجار أكث  زُعداً من ال مال، لذا جاء 
الشةةةع ر زالعرق عن ط یق صةةةغ  أحجام الأشةةةیاء وكب ها ز اسةةةطب 

وهذا »ال  ب والبُعد ولیس عن ط یق حجرها الرادي أو ال  ی ي. 
زین الزمان  الروه م یردد وظائف الوضةةةاء ولا ی تصةةة  على العلاقب

والرکان، وإنّرا هطاك علاقات متعددل الرک نات ال کائیب الأخ ى 
)الأسةةدي، « للسةة د، كالشةةخصةةیات والأحداث وال ةى السةة دیب

( وت ه  الصةةة رل ثلاثیب الأزعاد عطدما ی  م السةةةارد 2128م: 2018
 :زتأطی  ق یب عزان زن سعید من الأعالي

أحیطت زسیاج من الشباك،  ي الجهب الجط زیب لل  یب، ثرب مزرعب »
زها زیت من ف  تین، أمامها دهلیز ط یل یشةة ف على الولج من عل  
صخ ي من حجارل زل ریب كبی ل یهبط من البیت  شاهق، زیطرا درج 

 (92م: 2017)ال اسري،  «ناحیب الولج
ردى  ها الرتل ي ز عاد یشةةةع   ی یب الأز طا صةةة رل ثلاث تت  ق ه

ر ج دل  ي الخلویب الرصةةة رل. العرق والرسةةةا ات زین العطاصةةة  ال
تبیّن لطا هذا العرق هطا؛ لأنّ الصةةة رل  ي حالب اسةةةتبعاد للأشةةةیاء 
ز یث ت ه  زأحجام ضةةةئیلب جداً أي صةةة رل مصةةةغ ل لبی ت أهالي 
ال  یةةب والرزارع، وعلى مةةا یبةةدو أنّ ت كیز السةةةةارد على الرزرعةةب 
زالسةةةیاج  ي الطاحیب الجط زیب من ال  یب وزیت صةةةغی   الر اطب 

هذه  تاج من  له، والاسةةةتط یل أخ ى  واصةةة ی ت ي على ف  تین وت
الصةة رل التي تزخ  زالتواصةةیل هي أنّ اسةةتخدام العرق الو افي  ي 
الطص الر ئي یعطي السارد   صب ادراج عطاص  عدّل زرسا ات زعیدل 
الردى، وكل مسةةةا ب تک ن على م مى البصةةة  مرا یجعل الطص 

یب لتجسةةة زداعي یتریّز زرلامح زصةةة  هد الرتعل ب الا ید الرشةةةةا
 زالشخصیات.

 
 (The horizon base. قاعدة الأفق )5-۲

صّ ر جعل خط الأ ق أو  ص ی  یجب على الر  ي هذه ال اعدل من الت
الط طب التي یت اجد  یها العطص  الهام  ي ال سط الطشط من الص رل 
لیشدّ الانتباه ل ج د العطص  الهام  یه. إنّ الخط ل  ي تصری  هذه 

تعبّ  عن ال  ى الطامیب وال  عب والسةةر  والشةةر ل والع رب »دل ال اع
( كرا أنّها تزید من الشةةةع ر والصةةةلازب 79: 2002)زلال،  «وال قار

وخاصةب  ي العطاصة  الر ئیب الرتعل ب زصة ر السةراء التي یرتدّ  یها 
الط   ن   الأعلى. إنّ هذه ال اعدل  ي التصةةة ی  قد تک ن للت كیز 

الهدف من هذه الخط ل یکرن  ي وضةةةع حدود و »على خط الأ ق 
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وهي الخط ل التي  (،14۲م: ۲۰11)أحرد، « للرادل على السةةةطح
 یجب »تلت ي  یها سةةةطح الأرض والسةةةراء  ي الصةةة رل ال احدل 

الت كیز على ما ن ید التأكید علیه وإز اله أهي السةةةراء أو الأرض إذا 
لثلث كان لدیطا مشةةةهد سةةةراء ع یرب  طضةةةع عطدئذ الأ ق  ي ا

الأسةةةول من الصةةة رل مرا یعطیطا تأكید زکثی  على السةةةراء. وضةةةع 
صب الت كیز على  سیادي إلى  ص رل  الأ ق  ي الثلث الأعلى من ال
الأرض والأه  عن ذلك أن أي من الأسةةةل زین سةةةیعید خط الأ ق 

« عن الر كز مرا یضةةةوي على الصةةة رل الرزید من العرق والأهریب
ص٦8م: 2007)كیلبي،  ساح  للغ وب  ي روایب "ج ع (. إنّ الت  ی  ال

 العسل" خی  مثال لهذه الت طیب:
یطبلج الصبح شیئاً  شیئاً، ترتد خی ل الشرس مائلب من ال ر  »

س ب آخ   س ب حرام جبلي ی ط زال  ب من ال  ض، و ش قیب،  ال
مت جس ی ف على ال صةةةى، كانت خرس حرامات رمادیب الل ن 

 (٦٦م: 2017)ال اسري،  «لوبذوات أعطاق یلترع ریشها زأل ان مخت
تبدو الصةةة رل هطا زرسةةةا ب زعیدل تتریز زال اعدل الأ  یب وی ه  
 یها جریع عطاصةةة  ااطار، وهي عبارل عن ت اطعات زین خط ل 
  ضةةیب یت   یها ت دید الرسةةا ات زین مک نات الصةة رل. على ن   
عام یتجزأ السةةة د  ي ااطار إلى جزئین؛ عطاصةةة  عامب  ي الخلویب 

بص یب تشترل على الطصف الأعلى من الص رل وهي؛ السراء وقرب ال
صف الأسول الذي  شرس الرائلب ن   الجبل، والط الجبل وخی ل ال
یشةةترل على ح ض الراء الرت اجد أسةةول الجبل، أمّا الجزء الثاني 
من العطاص  الخاصب  یتضرن التواصیل الدقی ب للأ ق الذي ی تل 

ل حتى وسةةط الصةة رل، إذ تتجه نصةةف الصةة رل متجهاً ن   الأسةةو
خط ل الشةةةرس ن   الجبل وصةةة لًا للأسةةةول حیث ی ط سةةة ب 
زال  ب من ال  ض، والسةةة ب الآخ  یت قب الل  ب التي  رام  ال 
ضا ب إلى ال رام  ش ب الراء من ال  ض زاا صب لی یغتط   یها الو 
لب، ث  یسةةةتر  ال وائي زتصةةة ی   ال مادي الل ن ذات الأعطاق الط ی

ه ت ك الدلالب الاسةةةتر اریب  ي الطص ذاته حین ی  ل: الرشةةةهد لأنّ 
یطبلج الصةةبح شةةیئاً  شةةیئاً،  یصةة ر الرشةةهد  ي صةة رل أخ ى و  اً 

 :ل اعدل الأ ق من مط ار س دي، قائلاً 

یتردد الضةة ء  ي ال ر   یهبط إلى الأسةةول، التوت إلى رأس قرب »
طتش  وادي حبیب كان الض ء یزیطه مثل رأس جطديّ تلترع خ ذته، ی

الضةةة ء على مهل، ویطکرل ال ل مط سةةة اً، ذاهباً إلى ز اع أكث  
  (٦7)الرصدر نوسه:  «أماناً، حیث لا یستطیع الض ء ال ص ل

 ي هذا الر ب س من ال وایب یطشةة  السةةارد صةة رل أخ ى من 
سازق؛  صیل أكث  من ال ضرن توا ض ع لل اعدل الأ  یب ولکن تت الخ

 ق ن   الأسةةةول ت رل  ي لأنّ خط ل الشةةةرس الرطبعثب من الأ
شرس حیث كل خیط  ش وق ال طیاتها دلالات تتجه ن   الأمل مع 
بال  عب من قر  الج یداً یتشةةة جد ها یعتب ه ال وائي أملًا  من ضةةة ئ
الصلبب. جعل ال وائي جرالیب الس د تتجلّى  ي الص رل الض ئیب عب  
ال صةةف الأدزي السةةاح  حین حدّقت الشةةخصةةیب على قر  الجبال 

ش قیب  شرس یزیّن قرب ال ادي ك أس جطدي تلترع ال ض ء ال   أت 
طب أعلى الصةةة رل  یب عیّن ال وائي الط  عدل الأ   ته. و  اً لل ا خ ذ
وأسةةولها ز اسةةطب قرب الجبل، والط طب الثانیب التي ت ع  ي ال سةةط 
هي قرب ال ادي الرتشعب ن   الأسول حین انتش  الض ء على مهل 

أخ ى تدل هذه ال اعدل على وانکرل ال ل مط سةة اً. و ي صةة رل 
اسةةةتر اریب ال دث، ویتازع ال اسةةةري وصةةةوه للرکان من مط ار 

 :الشخصیب
جلس هطاك مطت  اً زصةةةب ، وه  ی قب انبلاج الصةةةبح رویداً رویداً »

مثل له ل جبلیب تتوتح  ي الأعالي، كانت ال ر  فارقب  ي العترب 
 ي مثل وح ش ضةةةخرب ت  س ال ادي، زیطرا زدت أشةةةجار الل   

)ال اسةةةري،  «الرط درات البعیدل وكأنّها حی انات أسةةةط ریب ت اقبه
  (٦٦م: 2017

یتبیّن من إطالب ال دیث هطا ص رل جرالیب عن ش وق الشرس 
ش  ن زالطاقب اایجازیب،  و  اً لل اعدل الأ  یب  ي الطص الأدزي الر
وكسةةة  ال اجز الجامد زین الر سةةةل والر سةةةل إلیه  یردّ الرتل ي 
ص رل على حدث  سارد زأن تدل ال صل التام. اختار ال س  من الت ا زج

ب عبدالله مسةةتر  من خلال تعبی  "ان
ّ
بلاج الصةةبح رویداً رویداً" وت ق

ص رل هطا مغیّبب  ي ال لام ال الك  شرس. زدت ال ض ء ال زن حرد ل
یب، لکن  ي وسةةةط الخط ال أسةةةي غا خا ت لل ها الط ر   -وظه   ی
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شع كزه ل  شرس الر ض ء ال صیب الر ت بب  شخ ضي. تداعى لل الو 
ن الصةة رل جبلیب متوت ب  ي الأعلى، أمّا زالطسةةبب للجزء الأسةةول م

  شد  یها أشجار الل   التي زدت كال ی انات الأسط ریب تط   إلیه 
ب. من الرلاحأ أنّ ال وائي قةةام زةةالرزج زین قةةاعةةدل الأ ق 

ّ
زت قةة

زالصةةة رل وزین اللغب الأدزیب الب تب ونتج لطا نص إزداعي  الرتعل ب 
 .زامتیال
 
 (Introductory base. قاعدة المقدمة )5-۳

ل جریع التواصةةیل الرتعل ب زالرسةةا ب لعطاصةة  تشةةکّل هذه ال اعد
الصةةة رل داخل ااطار، زال ف  من إظهار العرق  ي هذه ال اعدل إلا 
أنّ الرصةةةّ ر ی كّز على الشةةةيء الر ّ ب أو الضةةةخ  زالطسةةةبب لب یب 
الأشیاء أو العطاص  التي تبدو متضائلب للغایب، لذا ن اه یستبعد الأشیاء 

هد رب ویت ّ ب من ال عدل  .ف الرطشةةة دالغی  مه قا خدم  قد تسةةةت و
لالت ال صةة ر للرشةةاهد الطبیعیب للسةةه ل والرسةةاحات »الر دمب 

الوارفب مثل الت كیز على شةةج ل ت ه   ي م دمب الصةة رل أو تصةة ی  
الصخ ر والطباتات أو الل حات اارشادیب ال  یبب من الط یق لتشکل 

(. ٥٦2م: 2018)شةةةاذلي، « م دمب تب ل العرق والبعد  ي الصةةة رل
یت جب على الرصةةّ ر أن ی  م زاسةةتبعاد زعض العطاصةة  داخل إطار 
ض ع كي  صدر الر  ضخ  یت شيء  شیاء أخ ى أو  ص رل وت  یب أ ال
یب  ي السةةة د دوراً  ی ه  العرق الر دد، وقد تلعب الکلرات ال وائ

(، 1٥7م: 2002هاماً لتبیین البعد الباري ززاویب رةیب واسعب )زلال، 
شيء  ي م  ضع ال سدل ی ه  للرتل ي مدى  تر  ص رل الرج دمب ال

أهریب العطصةة  لدى الرصةةّ ر وتهریل العطاصةة  الأخ ى  ي خلویب 
الصةةة رل حیث یجعل الر سةةةل یت ک  على الدلالات الطاجرب من 
ص رل لدى الرتل ي. قد ت  م قاعدل الر دمب زدع   إئتلاف مک نات ال

نّ هذه الت طیب السارد أن یأتي زال صف الدقیق للأحداث  ي ال وایب. إ
تردد وظائف الوضةةةاء ال وائي التي لا ت تصةةة  على الزمان والرکان 
  سةةب، زل تشةةترل على أزعاد سةةیری ل جیب تطبثق مطها الدلالات 
ویت  ق هذا الأم  عطدما كان عزان یب ث عن الأشیاء الرخبئب  ي 

 قلب الرطدوس زعد و ال أزیه:

ب م ه نب لأزیه، عث  على صةةةك شةةة عي لرزرعب كبی ل خارج ال  ی»
وعث  هطاك على ع د لواج قدی  یع د ل الدیه، وصةةة رتین؛ إحداهرا 
لأمه، والأخ ى لأزیه، وضةةةعتا  ي ظ ف صةةةغی ، ووصةةةیتین لهرا، 

 (171م: ۲۰17)ال اسري،  «وجدهرا  ي لوا ب واحدل
الت ظیف ال وائي للصةةة رل الو ت ف ا یب هطا یسةةةتطد على ال  اءل 

على ال  اءل الرکت زب، كرا أنّه جعل  البصةةة یب ع ضةةةاً عن الت كیز
الرشةةةهد مکت اً زتداخل الصةةة ر الرضةةةخرب التي تتطا س على أن 
تک ن  ي صدارل ااطار الرصّ ر  تعترد على زطى سیری ل جیب تطتج 
الرعاني الرترثلب للصةة رل، وزالطسةةبب لصةة رل أمه وأزیه   د اشةةترلت 

زُعد نوسةةةي؛ لأنّ  أیضةةةاً على البُعد الدلالي ذاته دون أن یک ن لها
هاتین الصةة رتین  ي هذا الرشةةهد جاءتا للکشةةف عن الأسةة ار التي 
ضعه الرادي، ومن  سین و خبأها والده له داخل الرطدوس زهدف ت 
هطا نوه  أنّ ظه ر الصةةة رتین  ي م دمب ااطار وظّوها ال اوي من 

یدی ل جي.  رالي وإ عد ج جل أن تک ن ذات زُ قد نلاحأ  ي الطص أ
  ئ  واض ب ودقی ب على ض ء هذه الت طیب:ال وائي علا

 ي الر صةة رل شةةج ل سةة ق  عرلاقب ومعر ل، أشةةار إلیه زعضةةه  »
طه ل   ها، لک کان ولا نوع مط ها،  هي تضةةة  الر جذع ها من  ز صةةة
ست یح ت تها، م  علیه  ساً ی س ء، و ي ی م قائأ كان جال سها ز س یر

مکانها. حارث زن شةةیخان، وأعاد علیه اقت اق اقتلاع السةة قرب من 
 :  دّ ال طاطي

 (118)الرصدر نوسه:  «هذي الس قرب زیتي-
ضب  ص رل الرع و س قرب العرلاقب م دمب ال شج ل ال صدر  هطا تت
مع اسةةةتبعاد العطاصةةة  الأخ ى  ي أرض الر صةةة رل ال اسةةةعب التي 
ت ت ي على الولج والطخیةةل والعةةدیةةد من الأشةةةجةةار الأخ ى. إنّ 
صال  ک ل مدى أهریب  سل ای ساعد الر  سل ب ی ستخدام هذا الأ ا

ط  إلى اسةةتخدام هذه الشةةج ل زالطسةةبب لل طاطي، دون أن یضةة
سارد  ي  شج ل. جاء ال صیب زهذه ال شخ ش ق تعلق ال مو دات أكث  ل
وصةةةف الشةةةج ل زکلرتي "معر ل وعرلاقب" كي یبیّن الأمان الذي 
ها معر ل إذ تضةةة ب  را أنّ ها ك یب مط طاطي وه  ق  زه ال  یشةةةع  
زجذورها ن   أمتار عدیدل وهذا یط  عن  ک ل انتراء الشةةةخصةةةیب 
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اً لهذا الأسل ب قدّم ال اسري مثالًا آخ  یتعلق للرکان الر دد. وو  
زالکلب الذي ظنّ عزان أنّه كلب ال اعیب ثرطب یتضةةرن على دلالات 

 :تتلائ  زسیاق الطص
كلب أزیض زب ع سةةة داء فطت جسةةةده ی ف على صةةةخ ل كبی ل »

یان  حد ال ع زل أ ته، ل  تکن هي،  یب ذا لب ال اع ویطبح، ل  یکن ك
إلى وادي مطصةةةح، مّ  من هطةةاك  انت ةةل ز طیعةةه من وادي حةةام

)ال اسةةةري،  «واسةةةت اق ت ت تلك الصةةةخ ل، لیأكل زضةةةع تر ات
 (٥7م: 2017

حیطرا ثار الشةةة ق وال طین ز لب عزان على ثرطب أصةةةبح یتتبع 
ها،  یب إلی بال أو الط ق الراد عب من ال ادي والج كل ز  ثارها  ي  آ

وج دها.  أصةةةبح یشةةةع  زأنّه متعلق زها،  أوقف سةةةیارته لیتأكّد من 
ن ى أنّ السةةارد اسةةتطاع تجسةةید هذا الأم  عب  ظه ر صةة رل لکلب 
أزیض زب ع سةةة داء ی ف على صةةةخ ل كبی ل  ي مطتصةةةف الط یق 
وزر دمب ااطار الرصةةّ ر. إنّ ت  یب صةة رل الکلب الأزیض والت كیز 
علیه جعل السارد أن یعبّ  عن شک ك عزان زن سعید ز ج د ال اعیب 

علیه الأم ر. من الرلاحأ أنّ إظهار هذه  ثرطب حتى ول  تشةةةازهت
ص   س دي عط ضا ت لآلیات الطص ال سیاق ال وایب قد أ ال اعدل  ي 
ال  ل  ي إیصةةال ما تشةةع  زه الشةةخصةةیب دون إسةةهاب أدزي؛ لأن 
اسةةتخدام لغب الصةة رل قد أجالت ال صةةف  ي الطص السةة دي. و ي 

صةةة رل م ب س آخ  تتجلى هذه الت طیب عطدما أراد شةةة ق مک نات ال
 : ي ال ادي قائلاً 

السةةراء لرقاء مغب ل زعض الشةةيء، لکن الج  صةة   تراماً، وعلى »
را  تان، وزیطه تان ن یل زال  ب من الیطب ع ت ف نخل وب ال ادي  ضةةة
شةةةج ل لثب كبی ل فطت الرکان ز لها ال ارف، أحاطت زها أع اد 

 «ال لف الصةةةو اء، وكأنها ت  س الرکان، وتخویه عن كل طارق
 (٦2وسه: )الرصدر ن

شخ ، ال وایب كي یرهد  ص رل الر ئیب من  سارد ال هطا یج د ال
لرا سی ه   ي ما زعد وی  م زت  یب الطخلتین الط یلتین  ي ضواف 
ال ادي واسةةةتبعاد شةةةج ل اللثب التي تغطي جریع الأشةةةجار ز لها. 
یسةةةتشةةةع  الرتل ي عرق الصةةة رل من خلال الت كیز على الطخلتین 

سع ضاء ال ا ضح الأزعاد  وإظهار الو سراء الزرقاء ز یث تت لل ادي وال
الرختلوب للصةة رل من كل جانب. ترکّن ال اسةةري من ت سةةع  ضةةاء 
شج ل اللثب  شبیه  صطاعب الأدزیب )ت ااطار ال حب من خلال دمج ال
العرلاقب ز لها الرخی  على الرکان زال ارس( زالت طیب الو ت ف ا یب 

 رل( وزال ف  من صةةةغ  )جعل الطخلتین الط یلتین  ي م دمب الصةةة
الطخلتین  ي ال  ی ب إلا أنّ السةةارد جعلها ت ه  زصةة رل مضةةخرب 
ید  طار والتره نب من اا جا للرتل ي كي یترکّن من الت كیز على 

 اظهار الشخصیب  ي موتتح الکلام. 
 
 
 The viewer'seye) . قاعدة قيادة عين المشاهد5-۴
base) 

 ف ا یب تعرل كبلیب السةة د إن قاعدل عین الرشةةاهد  ي مجال الو ت
تتک ن الصةة رل تراماً كرا ت وى ال صةةص  کلاهرا »ال صةةصةةي إذ 

هذا الأم   یب ویتسةةة   عاً زط ی ب مطط  طاصةةة  م تاج إلى رزط الع ی 
زأهریب خاصةةب إذا حاول الرصةةّ ر إلت ال مشةةهد مع د ومن أسةةهل 
الط ق لت  یق قیادل العین ه  ت  ی  الرسةةار البصةة ي الذي یرکن 

شاهدل خط ل الأقطار والتي تادي أن  شاهد كرا یرکن م یتازعه الر
« إلى ایجاد ط ی ب  ي الصةةة رل، إنّها ط ی ب سةةةهلب وزسةةةیطب للعین

(،  تک ن الطتیجب من ااتیان زهذه الت طیب ٥٦٥م: 2018)شةةاذلي، 
هي أنّ البصةةة  یصةةةبح  ي حالب ذه ل من امتداد حدود ال ةیب  ي 

ب الطهائیب  ي الرسةةةاحب الررتدل. الصةةة رل، وكأنّه یب ث عن الط ط
ها تعطي الرتل ي  هذا الأسةةةل ب ه  أنّ تأثی ات الصةةة رل  ي  ومن 

إنّ  (.٦9م: 2018إحساس الرشاركب والرشاهدل  ي ال دث )ف ار، 
یب تعطي  عب وكبی ل »هذه الت ط یب واسةةة زداع حب إ الرصةةةر  مسةةةةا

(. من ضةةرن ال ظائف التي تادیها 77م: ۲۰16)تیتاوي، « ومتط عب
ها ت  م زدع  الرخزون اللغ ي  هذه الت طیب  ي اللغب الر ئیب هي أنّ

والدلالي لل وایب حیث تُطلق العطان للط   كي ی ى الرسا ات البعیدل 
والبعیدل جداً؛ وزهذا العرل قد تدع  السارد زأنّ یشیّد زعض العبارات 

وعلى ف ار هذا الأم  یرکن لل اوي زتتبّع الر ضةةة ع الر اد  ال وائیب.
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ص رل الر ئیب للرتل ي ال سطب الرو دات التي تعکس ال ت كیز علیه ز ا
 تجعله یشع  زس د ال صب زرو ده كر اقب لل دث أو الرط   الر اد 

 :تص ی ه
على سةةة عب مت سةةةطب زسةةةیارتیهرا ل  تتعد الثرانین كیل مت اً  ي »

السةةاعب قطعا تلك الرسةةا ب، وزعد سةةاعات وصةةلا إلى الرکان الذي 
سةةةطاً على مد البصةةة ، ت دّه ال مال الطاعرب من كان سةةةهلًا مطب

الشةةرال، زیطرا یرتد انبسةةاطه إلى تخ م ز   م  ت شةة قاً دون أن 
 (1٥م: 2017)ال اسري،  «یعت ض الرکان جبل واحد

إنّ هذه الو  ل ت ثّ الرشةةاهد على الاهترام زامتداد الرسةةا ب 
الر ددل والدرب الط یل لعزان وصةةةدی ه م ر د، وه  الأسةةةل ب 
الذي یادّي ایجاد الط یق  ي ااطار الرصةةة ر،  ال وائي هطا ی  م 
زاسةة ال قاعدل عین الرشةةاهد على نصةةه من خلال تبیین الرسةةا ب 
ع امتداد البُعد  ي  "قطعا تلك الرسةةةا ب"، مرا جعل الرتل ي أن ی سةةةّ
الرشةةةهد، ث  ت ه  قیادل العین  ي ل طب أخ ى زعد وصةةة لهرا إلى 

سارد ستخدم ال سهلًا  الرکان. ی هذه ال اعدل من خلال عبارل "كان 
مطبسطاً على مد البص .." كي تک ن كویلب لاستیعاب الرتل ي ظه ر 
السهل الرطبسط  ي مساحب واسعب من الأرض ت ده ال مال الطاعرب 
من الشةةرال. الرط   الرصةةّ ر من الطبیعب هطا یعکس شةةع ر قیادل 

هذه ال اعدل تج را أنّ  وب، ك عاد مختل زأز یب العین  تداد ال ة د ام سةةةةّ
زص رل أوسع زالطسبب للت طیات الأخ ى، وهذا الأم  یبیّن مدى مهارل 
الر سةةل ادماج الر سةةل إلیه  ي الع ض الرصةةّ ر وإشةةعاره زالعرق 
الر اد  ي الصةةة رل.   د تختلف ملامح هذه الت طیب  ي أمثلب أخ ى 

 :ولکطّها تتجه ن   مسار واحد
 ي وسةةةط فازات السةةةر  التي قد  ي الرکان ال حب الذي اختاره »

زدأت تسةةة ط أوراقها، لت ه  عاریب تراماً دلالب على ق ب م سةةة  
االهار، حیث السیح الوسیح الررتد من تخ م الجبل الأزیض حتى 
سةةلسةةلب جبال ال ل ى، كان یرارس  ي خل ته ما یشةةبه الصةةلال، 

 )ال اسري، «زهدوء تام وصرت لا ی طعه إلا تغ ید صوارد  ي الج ار
 (9م: 2017

شکل كبی  للغایب؛ لأنّ  ض ل جاء ز ص رل ال ا ستبعاد ال یبدو أنّ ا

ت طیب عین الرشةةاهد قد قامت زتغطیب رقعب كبی ل من وسةةط فازات 
ساعاً من  صبح أكث  ات ساقطب، وجعلت الرکان ی سر  زأوراقها الرت ال
السازق  ضلًا عن السیح الوسیح الررتد، إذن استخدام ت طیب عین 

شاهد هط صب أكب  للتع ف على الرکان حیث الر ا أعطت الرتل ي   
تجلس الشةةخصةةیب، لأنّ تواصةةیل الرکان جاءت زصةة رل مبسةةطب. 
سیح،  سیح الو ص رل للطبیعب م الیاً لامتداد ال یرتد الط    ي هذه ال
كرا أنّ ال صةةةف قد تضةةةرن دلالات عدّل ح ل الهدوء والسةةةک ن 

ید حاول ال وائي أن  لذا  یب والو ا  والاسةةةت خاء،  تال مج الصةةة رل ال
"للشةةةخصةةةیب الرطدمجب زهدوء السةةةیح" زالصةةة رل الأولى الرتعل ب 
زالطبیعب الصةةامتب لشةةدّل التشةةازه الر ج د زین ال التین. و ي حال 
ی وي السةةةارد ال صةةةب زسةةةیاق مطت   ت ه  لطا معال  ت طیب عین 
الرشاهد لتک ن  ي موتتح ال وایب وتعّ ف الرتل ي على الط ی ب التي 

 :ا لت دی  الشخصیاتنهجه
ومن سةةةوح جبل ق یب، ثرب عیطان ت لعان ن  هرا ناحیته تارل، »

وناحیب الأفطام التي ت عى على السوح، ول د أعشبت الأرض  ي كل 
الأرجاء، و ي الج ار ی زض كلب سةةةل قيّ یأكل الطعاس عیطیه، ولا 

  یبدو مکت ثاً زال طیع الذي ت كه یس ق كیورا شاء، أو رزرا كان یطت 
 (9م: 2017)ال اسري،  «اشارل من راعیته التي زدأت تطشد

تطت ل  ي هذه الو  ل ت طیب ال اوي من السةةارد إلى الشةةخصةةیب 
الرجه لب التي ت لع ن  ها  ي كل اتجاه )ناحیب الأفطام وعزان زن 
ما یثی   هذا  لذي ی زض  ي الج ار(، و لب ا ید والسةةةوح والک سةةةع

س د  ض ل لدى الرتل ي لتتبع ال صب وكأنّه ی لّ م لها الو الر ئي لل 
ص رل.  ص  الرکّ نب لل سعب وجریع العطا شا سوح  ال لترتد رةیته ن   ال
إنّ امتداد حدود ال ةیب هطا جاء عب  اسةةتخدام ت طیب عین الرشةةاهد، 
وزرا أنّ هذه الل طب من الطبیعب، جاءت ضرن إطار خارجي وشدیدل 

د تجسةةیده وزسةةبب البُعد، قد تُعتب  ل طب ماسةةسةةب للر ضةة ع الر ا
 .ال ةیب الطائیب تضاءلت الأشیاء  ي الرشهد على م مى البص 
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 Repetition and. قتتاعتتدة الأنمتتاط المتكررة )5-5
pattern in photography) 

إنّ ت طیةةب الأنرةةال الرتک رل  ي التصةةة ی  الو ت ف ا ي قةةد تزیّن 
ص ی ه؛ لأنّها  ض ع الر اد ت تعطي أزعاداً جیدل  ي التک ین تبعاً »الر 

(، كرا  ي أعرال الکثی  ٥٦٥م: 2018)شاذلي، « للروه م أو الوک ل
من الوطانین الرطتشةةة ل آثاره  الوطیب  ي العدید من م اقع الانت نت 

دى مهارل الوطان  ي تجریع العطاص  الرتشازهب أمام زعضها وتبیّن م
البعض، أمّا زالطسةةةبب للجطس الأدزي وخاصةةةب ال وائي  لا زد له من 
اسةةةتثرار هذه ال اه ل اث اء ج دل الطص السةةة دي، ولتسةةةجیل 
التواعل الطصةةةي مع هذه الت طیب التي سةةةاهرت  ي ت  ی  ال وایب 

اعتبار اازداع حالب متریزل من  على»ال دیثب ور دته زبلیات جدیدل 
الطشةةال اانسةةاني یت تب علیها إنتاج جدید یتریّز زالجدل والأصةةالب 

یب بب الکیو طاسةةة ید، « والط ا ب والر بدال ر قد 11م: 1987)ع (، و
تعطي هذه ال اعدل الشع ر زرلء ااطار والکرال وتتعدد الانطباعات 

هذا الطرط،  ناً  ي  یا یدل أح هذا الط ع من لذا ن ى أنّ ملامالج ح 
الصةة ر قد ت اوحت  ي روایب "ج ع العسةةل" على نطاق واسةةع حیث 
س دي.  صه ال سیب تخدم ن سا صال  ک ل أ ی ظوها كي یترکّن من إی
ومن العطاصةةة  الرتک رل  ي هذه ال وایب هي ز اویز الط ل، خاصةةةب 
عطدما فادر عزان زن سةةةعید ق یته واسةةةت    ي الرکان الوسةةةیح 

 :لج زبالرطبسط الخالي أو ا
طه ز اویز » لب م یب وتط ها الشةةةرع ئد یا تطت  ه ززوا جد خرس خلا و

جدیدل، ما كان مطه إلا أنْ ز ث  ي خلایا مجاورل واسةةةتخ ج مطها 
ز اویز  ارفب ووضع واحداً مطها  ي كل خلیب. عاد التواةل إلى نوسه، 
وه  هات تب  ي موک ل  یل ف وب الشةةةرس یک ته قب مام خیر جلس أ

مب الت یاء اللال باك الأشةةة باق ال یه أن ی ضةةة ها  ي الصةةة  «ي عل
 (19و 18م: 2017)ال اسري، 

 ي هذه الصةةة رل الوطیب تک ر عطصةةة  الخلایا  ي ااطار حیث 
سعید زن عزان الذي كان  ص رل زارقب أمل ل سارد من هذه ال جعل ال
یعالج الخلایا ط ال الی م وأصةةبح شةةغله الشةةافل، وزرج د أن رأى 

رس شةةةع  ز وق التواةل،  ي الرکان الرط   الرتعلق زالخلایا الخ

الط یف زعیةةداً عن ال یةةاق الراذیةةب، حیطهةةا ق ر أن یةةأتي زةةالب اویز 
ص رل الر ئیب  ص  الرتک ر  ي هذه ال الجدیدل لتعبئب الخلایا. إنّ العط
له انعکاس نوسةةةي وسةةةیک ل جي جید على روق الشةةةخصةةةیب "عاد 

را عد ج ها تزود الطص زبُ را أنّ ئل إلى نوسةةةةه.." ك وا لي والشةةةع ر الت
زانسجام وتزامن الخلایا لصطع العسل، إذن تعطي هذه العبارل ال اردل 
یا  یب التي تعکس تکثی  الخلا هذه الت ط  ي عرق الطص ال وائي أنّ 
صیب تت رس للعرل  ي أم ر انتاج  شخ ص رل الر ئیب جعلت ال  ي ال
ص رل جرالیب تتعلق ز اعدل  سارد  سل. و ي م ب س آخ  الت ط ال الع

 :العطاص   ي إطار واحد، قائلاً  تک ار
ر ع ط ازق جدیدل  ي خلایا مط له التي وصل عددها إلى عش ین »

خلیب ذات طاز ین، ورأى ال قت مطاسةةةباً لیبدأ  ي عرلیب الت سةةةی  
لصطع خلایا جدیدل، وز اسطب جهال جطت  لصطع الرلکات العذراوات، 

م: 2017)ال اسةةري،  «اسةةتطاع أن ی صةةل على مئب ملکب جدیدل
٥٦). 

 ي الی م الذي ودّع عزان أصةةدقائه رجع إلى الخلایا للعرل  ي 
مط له حیطها ترکّن من صةةةطع خلایا جدیدل وملکات عذراوات عدّل. 
کات الط ل  یب ه  تک ار مل هذه الصةةة رل الر ئ رالي ل عد الج إنّ البُ
سي من  سا ضخرب، من الرلاحأ أنّ الهدف الأ ص رل م العذراوات ز

صیل دقی ب  هذا التک ار هطا ه  شاملب للرتل ي عن توا صال  ک ل  ای
لعرل الشةةةخصةةةیب؛ لأنّ  ي هذا الر طع تک رت هذه الت طیب ثلاث 
ش ین  م ات؛ الط ازق الجدیدل  ي خلایا الرط ل، والر ت یب على ع
خلیب وصةةة رل أخ ى للخلایا الجدیدل والرلکات العذراوات، كرا ن ى 

 ي ااطار تبدو زصةة رل أنّ هذه الت طیب جعلت العطاصةة  الرتشةةازهب 
 .مت اصب ومطت رب مرا أضاف للص ر زُعداً جرالیاً 

 
 . النتائج6

یب  یب روا لزه ان  «ج ع العسةةةةل»ل د مط ت الصةةة ر الو ت ف ا 
  ال اسري عدل أوجه:

لب  - یب ال اردل  ي الطص ال وائي تُعتب  وسةةةی إنّ الصةةة ر الر ئ
د الل  ات اتصةةالیب لتسةةجیل الأحداث وتعرل كبلیب تواعلیب لتجری
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الشی ب والرثی ل، لذا ن ى أنّها تشی  إلى مدى إمکانیب الکاتب ال وائي 
 ي الاقتبةةاس من الوط ن الأخ ى وت  یةةل الطص الرکت ب إلى 

 الکتازب الر ئیب.
تبیین الوک ل ال ئیسةةةیب لث ا ب ال  یب العرانیب عب  تسةةةجیل  -

صةةارت آلیب  الرلامح الرتعل ب زالصةة رل الو ت ف ا یب وزهذا الأم  قد
  عالب اث اء الطص ال وائي.

كشةةوت لطا الصةة رل الو ت ف ا یب  ي روایب "ج ع العسةةل" عن  -
الت  لات العاطویب وال الات الطوسةةیب التي انتازت عزان زن سةةعید 
زطل ال وایب، خاصةةب تلك الصةة ر التي أعادت له ذك یاته مع والدیه، 

زرثازب الجس  وال ازط زین لذا ن ى أنّ الص رل الو ت ف ا یب هطا كانت 
 الراضي وال اض .

إنّ ت ظیف الص رل البص یب  ي روایب "ج ع العسل" أ ص ت  -
صب أثطاء  صیات ال وائیب وخا شخ عن أن اع الأحداث التي تر  على ال
تواق  ال الب الدرامیب للرشةةاهد الراث ل؛  ب اسةةطب ت طیات الصةة رل 

  ي أعلى مست یاته.الو ت ف ا یب یرکن لل دث الدرامي أن یبدو 
یب قد  - زالسةةة د ال وائي  ي هذه ال وا تداخل  ن الو ت ف ا یب 

أعطى الرجال للرتل ي كي یشةةع  ز دود الرسةةا ات زین الأشةةیاء 
سا ات البعیدل جداً كالخط ل الأ  یب أو الخط ل التي  زالأخص الر
تأتي زر اذال الأرض، وعب  هذه الت طیب تتجلى الرسةةاحب الشةةاسةةعب 

اصةةب إذا كانت الصةة رل ترتلك خلویب م ئیب ضةةرن عطاصةة  للأ ق خ
 .التک ین  ت حي للرشاهد عرق الرسا ب

ص رل  - إنّ ت لبات الطص ال وائي  ي هذه ال وایب، زین ت طیات ال
الو ت ف ا یب قد أعطى السةةة د آلیب حدیثب تضةةةع العطصةةة  الأصةةةلي 

سعب ت   سب لاویب رةیب وا شهد لک ص رل الرلت طب  ي م دمب الر م لل
 زرلء الو ا  اظهار مدى أهریب العطص  الرت دم على ز یب العطاص .

إنّ ت ّ   الطص الر ئي  ي زعض الر ةةاطع عب  ت طیةةب عین  -
عب ال دث السةةة دي  تاز قد یعطي الرتل ي الشةةةع ر زر هد  الرشةةةةا
كالط قات الررتدل  ي الرطاطق الشةةةاسةةةعب  ي الطبیعب العرانیب 

 تتیح للرتل ي الشةةةع ر زامتداد وخاصةةةب الرطاطق الجبلیب والأودیب 
 .ال ةیب البص یب

جاءت الصةة رل التي ت رل  ي عر ها العطاصةة  الرتک رل  ي  -
إطار واحد لتعبّ  عن كث ل الأشةةةیاء، وفالباً ما ترثّلت هذه الت طیب  ي 
الخلیب التي یهیئها عزان زن سةعید انتاج العسةل كرا أنّها عکسةت 

یب  ي الوضةةةةا جاز ئل واای وا یب روق الت هذه الت ط کاني. تتعلق  ء الر
 .زالبُعد الرکاني الرطدمج زعطاص  تک ین الص رل

 ي زعض الرشةةةاهد من ال وایب یلترس السةةةارد ت طیب العرق  -
الو اقي لتجسید ص رل ثلاثیب الأزعاد تت دد  یها الرسا ات الخاصب 
شدل  شع  زعر ها و  اً ل ص رل مرا یجعل الرتل ي أن ی ص  ال زین عطا

 ط  ر من الر ض ع الرصّ ر أو زُعده.  ق ب الر
 

 المصادر والمراجع
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9/۲۰۲۳) :https://www.alaraby.co.uk/opinion 
تعبی یب انوتاق »م، 2019سةةعید،  ادیب  اروق وعذراء م رد حسةةن، 

ااطةةار من الصةةة رل الر ئیةةب إلى الصةةة رل الرةةدركةةب  ي الویل  
 .19-1صص، 1، العددالئجلة اعرداية لل  و ، «السیطرائیب

تا ، سةةة لان،  دار  :، زی وت1، لحول ال وتوغ افم، 2013سةةة ن
 الردى للث ا ب والطش .
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، كلیةب «الو ت ف ا یةةب واا ةةادل مطهةةا  ي إث اء التصةةةری  الزخ  ي
 .٥81 -٥49، صص ٥3، العدد الئجلة الت  وية ،الت زیب

إسةةةتخةةدام الصةةة رل »م، 2021الشةةة  ان، قةةاسةةة  عبةةدالک ی ، 
الئجلللة ، «الو ت ف ا یةةب  ي التعل  الالکت وني للوط ن البصةةة یةةب

 -33٥، صةص1٥، العددعية حوث قد العلوم وال  و  ال و -العلئية
3٦٥. 

دلالب الصةةة رل الو ت ف ا یب  ي الصةةة ا ب »م، 2019عبان، له ل، 
، رسةةةالب ماجسةةةتی ، كلیب العل م اانسةةةانیب والاجتراعیب «الرکت زب

 أدرار. -والعل م ااسلامیب: جامعب أحرد درایب
، العلئية الإ  اعية قد قن التصلللوي م، 1987عبدال رید، شةةةاك ، 

 الرجلس ال ططي للث ا ب والوط ن والآداب. :، الک یت2ل
یب الصةةة رل »م، 2018عیسةةةى، م رد حسةةةین م رد،  سةةةیطرائ

رائي یب  ي الرصةةةق السةةةیط ئيرة وال  و ، «الو ت ف ا  لة الع ، مج
 .۵۵۵ -۵۳8، صص1۰العدد

سیطرائیب »م، ۲۰18ف ار، نادیب،  ص رل زین الرخاطبب ال سیریائیب ال
 .7۳ -67، صص۵، العددسي ئي يةمجلة آقيق ، «والتوکی  الولسوي

 -، الشةةةارقب1، لرواية جوع العسللل م، 2017ال اسةةةري، له ان، 
 مسعى للطش  والت لیع. :اامارات الع زیب الرت دل

موه م الص رل الوطیب  ي الط د الأدزي »م، 201٥قاوي، عبدال رید، 
 .4٦ق 33، صص1٦، مجلب الباحث، العدد«ال دیث

سک ت،  س ار 2007كیلبي،  سامح خلف، م، أ ص ی  ال قري، ت:  الت
 ناش ون. -الدار الع زیب للعل م :، زی وت1ل

سةة سةةی ل جیا الصةة رل »م، 2018لک ل، نصةةی ل، وخی ل لک ل، 
رد  جدران" لر  وب و یب "أرصةةة یب  ي الغلاف ال وائي ل وا الو ت ف ا 

مجلللة سلللوسللليولوجيللي لللل راسللللي  والبحوث ، «ل زاف أنر ذجةةاً 
 .278 -270، صص 1، العددالإجتئيعية

باس،  بد الع یل ع یب للصةةة رل »م، 2022م ي، أسةةة لدام الو اعل ا
روایب "شةةةتاء العائلب" للکاتب علي  -الو ت ف ا یب  ي الوضةةةاء ال وائي

جاً  حيث، «زدر أنر ذ ل راسللللي  واع  ل و  ل لة ا ن ا عددمج ، ٦، ال
 .428 -413صص

جاذزیب الصةةة رل التلوزی نیب وتأثی ها  ي »م، 2022ی سةةةف، وهبیب، 
هد ول الرشةةةةا عل الط وا ية، «ت ئي  قيق سلللي  لة آ عددمج ، 2، ال

.129 -108صص
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