
 ISSN: 2588-7491 Arabic Literature Criticism (2025, 16, 1/30: 38-56) 

 
 
 

  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

corresponding Author Email Address: Soleiman.Sadatashkevar@iau.ac.ir 

DOI: 10.48308/jalc.2025.238751.1379 

Received: 2025/02/11 

Accepted: 2025/08/16 

An Analysis of the Foundations of Surrealism in the Ode 

Al-Talāsim by Ilya Abu Madi 

Behrooz Ghorbanzadeh1, Seyed Soleiman Sadat Ashkevar2  

Copyright: © 2024 by the authors. Submitted for possible open access publication under the terms and conditions of the Creative 
Commons Attribution (CC BY) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 

EXTENDED ABSTRACT 

Statement of the Problem and Objective: Following the Renaissance—the transition from Aristotelian philosophy to modern 

philosophy—contemporary literature also underwent profound transformations in both form and content. Influenced by emerging 

intellectual and philosophical movements, modern literature sought to move beyond imitation and to explore the hidden truths 

and inner essence of reality. Schools such as Classicism, Modernism, Symbolism, Romanticism, and Surrealism all emerged as 

responses to the need for renewed modes of thought and artistic expression. Among these, Surrealism stands apart by redefining 

concepts such as reason, intellect, life, and truth, striving to uncover the mysteries and inner realities of existence. This artistic 

and literary movement, which developed in twentieth-century Europe between the two World Wars as an extension of Dadaism, 
aimed to liberate thought from dependence and constraint, searching for meaning at the “zero point” of consciousness—the origin 

of all causes free from external interference. Surrealism, through the powerful instrument of imagination, seeks a return to human 

metacognition, using linguistic techniques such as repetition, norm-breaking, creation of ambiguity, unfamiliar imagery, and 

spontaneous or automatic composition to perceive the world from a supra-realistic perspective. Thinkers such as Hegel, Plato, and 

Freud, and movements including Symbolism, Imagism, and particularly Futurism, contributed to the rise and early formation of 

Surrealism. Central to this movement is an emphasis on imagination and the creative force of the unconscious, asserting that 

genuine art emerges not from conscious rationality but from the dominance of imagination guided by the subconscious. The 
twentieth-century poet Ilya Abu Madi exemplifies these principles in his renowned ode Al-Talāsim. This study aims to analyze 

how the fundamental ideas of Surrealism manifest in the diction, imagery, and semantic structure of this poem. 

Methodology: This research employs a descriptive-analytical approach, drawing upon library sources and close textual reading. 

It explores the foundations of Surrealism in the works of poets such as Ilya Abu Madi—poets who hold a philosophical outlook 

on life, attach great value to imagination and the unconscious, and often employ spontaneous or automatic mental composition. 

The study identifies surrealistic imagery in Al-Talāsim through distinctive lexical and conceptual combinations characterized by 

automatic writing, pervasive imagination, and linguistic as well as conceptual ambiguities that arise from the depths of the 

subconscious. These features are analyzed and interpreted through textual description and analysis to reveal the underlying 
surrealistic mechanisms of the poem. 

Discussion and Analysis: In the works of many modern poets, a freedom-oriented intellectual tendency can be observed, 

influenced by dominant philosophical and literary movements of specific historical periods. These movements, rooted in earlier 

intellectual traditions, share a rejection of imitation and a determination to dismantle rigid structures that confine human thought. 

The manifestation of such thought in poetry takes various forms and techniques, whose recognition requires deep reflection on 

literary content and structure. Al-Talāsim, part of Abu Madi’s collection Al-Jadāwil, abounds in cryptic expressions and symbolic 

word combinations, posing philosophical and imaginative questions about existence and the meaning of life. In its opening verses, 

the poet evokes unknown and mysterious phenomena that guide the mind toward surreal imagery and thought. Through the use 
of repetition, unconscious composition, disruption of causal logic, self-alienation and self-forgetfulness, and the creation of 

unfamiliar and ambiguous atmospheres, Abu Madi offers a new aesthetic grounded in mental and psychological concepts. Unlike 

traditional poets, he seeks to convey meaning through inner rhythm and musicality, engaging the reader’s mind in the discovery 

of multiple layers of interpretation and abstraction. 

Findings: The findings indicate that Al-Talāsim is rich in unconventional linguistic relationships and semantic structures. By 

breaking the logical conventions of language, Abu Madi conveys ideas of rebellion and irrationality through paradoxical and 

unfamiliar imagery marked by temporal disjunction. Surrealist thought appears with considerable frequency throughout the poem. 
However, the complete realization of Surrealist principles—namely, establishing a direct cause-and-effect relationship in a realm 

beyond material reality—remains unattainable due to the inherent limits of human reason. Nonetheless, Surrealist art, relying on 

the immense imaginative capacity of the human mind, strives to uncover causes that transcend reality—an artistic and imaginative 

endeavor that satisfies the creative thirst of the modern, supra-real consciousness. Through his ingenious questioning of existential 

mysteries, his mastery of free imagination, his defiance of convention, and his creation of novel word associations, Ilya Abu Madi 

succeeds in crafting a distinctive and at times paradoxical poetic language. Words emerging from the unconscious, semantic and 

verbal transgression, repetition and self-forgetfulness, ambiguous and dreamlike spaces, illogical juxtapositions, and the interplay 

of contradictions all attest to the dominance of dream and surrealist vision within Al-Talāsim. 
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 الملخص المبسوط
ة إلى الفلسفة عصر النهضة، أي الانتقال من الفلسفة الأرسطي  لقد شهد الأدب المعاصر تحولات عميقة في أبعاد مختلفة من حيث الشكل والمضمون بعد  بيان المسئلة والهدف:

ة والعديد ة والسريالي  ة والرومانسي  ة والحداثة والرمزي  ة، فيحاول الابتعاد عن النهج التقليدي لاكتشاف حقائق الأشياء وجوهرها. تسعى الكلاسيكي  ة وفلسفي  جاهات فكري  بعاً ات  الحديثة، مت  
ة تسعى إلى اكتشاف الأسرار وجوهر الأشياء وحقائق الوجود ر في الأدب والشعر، ولكن السريالي  ة للتفك  الأخرى إلى مثل هذا النهج لمواجهة الاحتياجات التقليدي  ة من المدارس الفكري  

لت في أوروبا في القرن العشرين، بين الحربين العالميتين الأولى تشك   ة التية والأدبي  هذه الحركة الفني   العليا من خلال إعادة تعريف لمفاهيم مثل العقل والحكمة والحياة والحقيقة. إن  
ر نفسها من القيود الفكري  والثانية، على غرار الدادائي   ة وتبحث عن الأفكار والمفاهيم عند نقطة الصفر في الفكر والمنطق؛ نقطة الصفر نفسها هي بداية ة التابعة وغير المستقل  ة، تحرِّ

ة أخرى مثل ة، إلى العودة إلى ذات وراء إدراک الإنسان من أجل رؤية الأشياء و ذلک خلال أدوات لغوي  ة، باستخدام أداة الخيال القوي  ل الآخرين. تسعى السريالي  كل الأسباب دون تدخ  
ة، تشاف الأسرار والألغاز من خلال إعادة النظر في قوى الإنسان الداخلي  ة إلى اك. تسعى السريالي  واعياللاة، وخلق الساحات الغامضة والصور غير المألوفة، والتعبير التكرار، واللاقياسي  

ة ونشأتها الأولى. تسعى ة، تأثيرٌ في ظهور السريالي  ة المستقبلي  ة، وخاص  ة والتصويري  ات مثل هيجل وأفلاطون وفرويد، ومدارس مثل الرمزي  والبحث عنها وراء الأسباب. كان لشخصي  
ق أبدًا من خلال لا يتحق   أن  الفن   ةة القائمة على السريالي  ان في الأعمال الفني  للمعاني، ويعتقد الفن   الضوء على دور الخيال ووكالة العقل الباطن في الترابط الحر  ة إلى تسليط السريالي  

 .العقل الواعي، بل من خلال إبطاء وإضعاف الفكر وهيمنة الخيال المتمركز حول اللاوعي القوي
ة، إلى استكشاف أسس هذه المدرسة في شعر شعراء قة بالسريالي  ة الباقية المتعل  تسعى هذه الدراسة، من خلال المنهج الوصفي التحليلي وبالنظر في الأعمال الفني   ة:المنهجي  

ل إلى ة وراء الإدراک، فيتم  من خلال ذلك التوص  الكتابة التلقائي  ة الخيال واللاوعي البشري، وكذلك ة لقو  ة للحياة ومكانة خاص  مشهورين مثل إيليا أبو ماضي، الذي لديهم نظرة فلسفي  
د العفوي، والخيال تتمي   التي ة في قصيدة الطلاسمة و مفردات خاص  فهم جديد للشعراء المعاصرين. تبحث المقالة من خلال منهج تحليل النصوص ووصفها عن تركيبات لغوي   ز بالتجس 

 .الناشئ عن اللاوعي الجارف، والغموض اللغوي والمفهومى
هذه  نة؛ وتستمد  ة معي  ة التي سادت المجتمع في مرحلة زمني  ة والأدبي  راً بالمدارس الفلسفي  ري، متأث  يُلاحظ في أعمال الشعراء المعاصرين نوع من النهج التحر   والتحليل: لمناقشةا

عت مظاهر هذا ب التقليد ورفض البنى والأشكال التي تحيط بالفكر الإنساني، فقد تنو  وجوهره في تجن   ل سمة هذا الفكرة التي سبقتها. تتمث  المدارس جذورها من الحركات الفكري  
ة. ي  راً في مضامين القصائد والأعمال الأدبلًا وتدب  ب اكتشاف هذا النمط من التفكير وفهمه في النصوص، تأم  عت أساليبه وأعراضه. يتطل  ة كما تنو  ه في الأدب والنصوص الشعري  التوج  

الاهتمام باللاوعي  ة حول الوجود والحياة. إن  ة وسريالي  ة وخيالي  ة غامضة وتعابير آسرة، وتطرح أسئلة فلسفي  تزخر بتركيبات لغوي   الجداولقصيدة طويلة من ديوان  «الطلاسم»قصيدة 
ى إلى كسر القاعدة في مجال الجمع بين الكلمات وخلق صور غير مألوفة،  جديداً للفن  ين في القرن العشرين خلق عالماً و المحاولة الوافرة لكشف الحقيقة العليا من قبل السريالي   ان وأد 

ع. يشير إيليا أبو ماضي في الأبيات الأولى من قصيدته ئجه بعض الكتاب والشعراء نحو ظاهرة مجهولة فوق الإدراک و وراء الوقال والتغيير، ومن ثم  ات  بحيث خضعت البنى للتحو  
ثاً عن ظواهر مجهولة تقود العقل إلى فضاءات وصور سريالي   «الطلاسم» ة فيسعى من خلال استخدام عناصر المجاز، وتكرار الكلمات والمعاني، إلى هذا الموضوع بشكل واضح، متحد 

ات احات غير المألوفة والصور الغامضة، إلى غرس فهم جديد للجمالي  واعي، والانحراف عن القاعدة في نظام السبب والنتيجة، والاغتراب الذاتي ونسيان الذات، وإنشاء المساللاوالتعبير 
ة، وبالتالي إشراك عقل القارىء في اكتشاف المعاني الواسعة والمفاهيم ه يحاول نقل المفاهيم من خلال الموسيقى الداخلي  على النقيض من أسلافه، فإن   ة.يعتمد على المفاهيم العقلي  

 .المجردة
ن هذا البحث أن  قصيدة الطلاسم مليئة بالعلاقات غير المألوفة بين الألفاظ والعبارات، وأن  الإنجازات:  ة د واللاعقلاني  أبياتها يكسر منطق اللغة ويروي مفاهيم التمر  في  شاعر اليبي 

اً في التلميح، ولكن  التفسير المعجمي والمفاهيمي لمبادئ د مرتفع نسبي  ع بترد  الفكر السريالي يتمت   سم بانقطاع الزمن. ولذلك فإن  من خلال خلق صور متناقضة وغير مألوفة تت  
ة على الخيال الإنساني اً نظراً للإطار الفكري والعقلاني المحدود للإنسان. تعتمد الأعمال السريالي  ة مباشرة في عالم خارج الواقع، مستحيل عملي  إقامة علاقة سببي   ة، أي  السريالي  

ة حول ة المعاصرة. استطاع إيليا أبو ماضي بإبداعه في صياغة أسئلة متحدي  ي لإرواء عطش العقل الإبداعي والسريالي للإنساني  خارج الواقع، وهو جهد خيالي وفن   القوي لإيجاد أسباب
الكلمات الخارجة من اللاوعي،  يبة ومتناقضة أحياناً. إن  ، وكسر المألوف، وخلق علاقات جديدة بين الكلمات، أن يخلق لغة غر ته في الخيال الحر  قضايا الوجود العميقة، وعبقري  

ة ذلك يشير إلى هيمنة الأحلام والمفاهيم السريالي   ة، ومواجهة التناقضات، كل  ة، والتكرار ونسيان الذات، وخلق الفضاءات الغامضة، والعناصر غير المنطقي  ة والدلالي  والتجاوزات اللفظي  
 .في قصيدة الطلاسم

ة، أبو ماضي، الطلاسم، الإنشاد الآلي، نقطة الصفر ة:فتاحي  الكلمات الم  .السريالي 

، كلية قسم اللغة العربية وآدابها.1
جامعة ، داب واللغات الأجنبيةالآ
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 مبسوط چكيدهٔ 
فكرى و فلسفى در ابعاد مختلف شكلى و مضمونى  هاىمدرن، ادبيات معاصر با تبعيت از جريان ارسطويى به فلسفه   گذار از فلسفه   يعنى پس از رنسانس، مسئله و هدف:بيان 

سوررئاليسم و  ،سم، مدرنيسم، سمبوليسم، رمانتيسمدنبال كشف حقايق و كنه اشيا باشد. كلاسي كند تا از رويكرد تقليدى جسته و بهدچار تحولات عميقى شده است و تلاش مى
خرد، وتعريف مفاهيمى مانند عقلگرى با نيازهاى سنتى فكر و انديشه در ادبيات و شعر است، اما سوررئاليسم با بازبسيارى ديگر از مكاتب فكرى به دنبال چنين رويكرد مواجه

جنگ جهانى اول و دوم در امتداد دادائيسم در  حقايق برتر هستى است. اين جنبش  هنرى و ادبى، كه در قرن بيستم و در فاصله  دنبال كشف اسرار و باطن اشيا و  حقيقت بهوحيات
اسباب بدون  آغاز همه  صفرى كه خود سر  نقطه   ؛كندجو مىوصفر تفكر و تعقل جست ها و مفاهيم را در نقطه  مستقل، انديشهاروپا شكل گرفت، با رهايى از قيود فكرى وابسته و غير

ارگريزى، خلق فضاهاى سوررئاليسم با ابزار نيرومند تخيل به دنبال بازگشت به خود فراشناختى انسان است تا با ابزارهاى زبانى ديگر مانند اعاده وتكرار، هنج دخالت اغيار است.
گاه، به ديدن امور و اشيا از زوايه   هاست و آن را سوررئاليسم با بازنگرى در قواى درونى انسان به دنبال كشف رازها و رمز گرايى بپردازد.واقعفرا مبهم و تصاوير ناآشنا و سرايش ناخودآ

ثر آن مؤ گيرى اوليه  ويژه فوتوريسم، در پيدايش سوررئال و شكلهايى مانند هگل، افلاطون، فرويد و مكاتبى چون سمبوليسم، ايماژيسم، بهشخصيت .كنددر فراسوى علل طلب مى
گاه در تداعى آزاد معانى است وسوررئاليسم به دنبال برجستهبودند.  بر سوررئاليسم معتقد است كه هنر هرگز با  هنرمند در آثار هنرى مبتنى كردن نقش تخيل و عامليت ضمير ناخودآ

گ عقل و تسلط قوه   شدن قوه  شود، بلكه با كند و سستعقل هوشيار حاصل نمى شاعر قرن  ،ايليا ابو ماضى« الطلاسم» شود. قصيده  اه نيرومند حاصل مىتخيل با محوريت ناخودآ
 .است چيرگى اين مبانى در واژگان و بافت معنايى قصيده بررسى و كاوشگاه مبانى فكرى مكتب سوررئاليسم است و هدف اين مقاله بيستم، تجلى

 تا با بردارى( به دنبال آن استاى )يادداشتپرداخته و از طريق گردآورى اطلاعات با ابزار كتابخانهتوصيفى به موضوع تحقيق -پژوهش حاضر با رويكردى تحليلى شناسى:روش
براى  اىگاه ويژههنرى مرتبط با سوررئاليم به كاوش در مبانى اين مكتب در شعر شاعران بنامى چون ايليا ابوماضى، كه ديدگاهى فلسفى به زندگى دارند وجاي مانده  جاىنظر به آثار بر

گاه انسان قائل قدرت تخيل و هاى ، از اين رهگذر، شناخت جديدى از شاعران معاصر حاصل مى شود. تركيباينبنابر اند، همچنين نگارش خودكار ذهنى دارند، بپردازد.ضمير ناخودآ
گاه ازآمده اواژگانى و مفهومى ويژه، متصف به نگارش خودكار، خيال فراگير، ابهامات زبانى و مفهومى بر است كه با روش  الطلاسم جمله تصاوير سوررئاليستى قصيده  ز نهاد ناخودآ

 .گيردتحليل و توصيف متن مورد مطالعه و پژوهش قرار مى
مشخصى از زمان بوده است؛  شود كه متأثر از مكاتب فلسفى و ادبى حاكم بر جامعه در برهه  گرا مشاهده مىآزادى در آثار شاعران معاصر، نوعى رويكرد و انديشه   بحث و تحليل:

احاطه  هايى است كه فكر و انديشه انسان راشكستن ساختارها و قالبهمگريزى و دراصلى اين تفكر تقليد هاى فكرى پيش از خود دارد. شاخصه و هسته  اين مكاتب ريشه در جريان
است كه كشف و دريافت اين نوع تفكر در متون  ها و نشانگان متعددى به خود ديدههاى مختلفى پذيرفته و روشتجلى اين رويكرد، در ادبيات و متون شعرى، صورت كرده است.

است. اين قصيده لبريز از تركيبات واژگانى رمزآلود و تعابير برجسته است  لاشعار الجداو  از مجموعه   الطلاسم در محتواى اشعار و آثار ادبى است. قصيده   نيازمند تعمق و تأمل دقيق
گاه و كاويدن ذهن براى كشف حقيقت برتر از كند.وجود و زندگى مطرح مى گرايى درباره  واقعو سؤالات فلسفى، تخيلى و فرا ها در قرن بيستم سوى سوررئالتوجه به ضمير ناخودآ
اى كه ساختارها دچار تحول و تغيير شد و برخى اديبان گونهبه همنشينى كلمات و خلق تصاوير ناآشنا انجاميد، شكنى در حيطه  به هنجاركه وجود آورد دنياى جديدى براى هنرمند به

هاى اى گويا به اين مضمون دارد و از پديدهارهاش الطلاسم هاى نخستين در قصيده  ماضى در همان بيت ابو اى ناشناخته در فراواقعيت متمايل شدند. ايلياسوى پديدهو شاعران به
گاه، گيرى از عناصر واگويى، تكرار لفظ و معنا،كند. او با بهرهگويد كه ذهن را به فضاها و تصاوير سوررئال هدايت مىاى سخن مىناشناخته گريزى در نظام هنجار سرايش ناخوآ

خلاف گذشتگان شناختى مبنى بر مفاهيم ذهنى است. او برفضاى ناآشنا و تصاوير مبهم، به دنبال القاى درک جديدى از زيبايىفراموشى و خلق بيگانگى و خودخودمعلول، ازوعلت
 .دآورد و از اين طريق ذهن مخاطب را در كشف معناهاى گسترده و مفاهيم منتزع همراه و درگير ساز قلم در تلاش دارد تا با موسيقى درونى مفاهيمى را به رشته  

ابيات آن، با شكستن منطق زبان، راوى مفاهيمى از  لبريز از روابط نامألوف ميان كلمات و عبارات است و سراينده  الطلاسم  دهد كه قصيده  اين پژوهش نشان مى دستاوردها:
دارد، اما تأويل واژگانى و مفهومى  الطلاسم تفكر سوررئاليسم بسامد نسبتاً بالايى در ،اينبنابر سركشى و خردگريزى با خلق تصاوير متناقض و ناآشنا و متصف به گسست زمان است.

ارچوب محدود فكرى و عقلانى انسان ميسر نيست. آثار سوررئاليستى همعلولى در عالمى وراى واقعيت عملًا با توجه به چومستقيم علت مبانى سوررئاليسمى يعنى همان برقرارى رابطه  
گراى بشر هد خيالى و هنرى براى فرونشاندن عطش ذهن خلاق و فراواقعجوكند كه اين يک جد  تخيل قوى و قدرتمند بشرى براى يافتن عللى وراى واقعيت تلاش مىبا اتكاى به 

ل آزاد، هنبرمعاصر است. ايليا ابوماضى با خلاقيت در طراحى سؤالات چالش جارشكنى و ايجاد روابط جديد ميان واژگان توانسته انگيز در مسائل عميق هستى و نبوغ خود در تخي 
گاه، هنجاراست زبانى غريب و گاهى متناقض بيافريند. كلمات بر منطقى و تقابل آلود، عناصر غيرشكنى لفظى و معنايى، تكرار و فراموشى خود، خلق فضاهاى ابهامآمده از ناخودآ

 .دارد الطلاسم گرايى در قصيده  اقعو رؤيا و مفاهيم فرا تضادها، همگى دلالت بر سيطره  
 .صفر ، سرايش خودكار، نقطه  الطلاسم ماضى، سوررئاليسم، ابو :واژگان کليدی

، زبان و ادبيات عربى گروه.۱
هاى زبانادبيات و  ه  دانشكد
 ،مازندراندانشگاه  ،خارجى
 ايران، بابلسر
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

  مقدمه  .۱
 . بيان مسئله1-1

وراى حقيقت است و آن اساس سوررئاليسم به معناى اينبر، است« حقيقت»به معناى « رئال»و « بالا»در لغت به معناى « رسو»
)بيگزبى، وجود آمده و در واقع عصتتتيانى استتتت در برابر تمدن غرب مكتبى استتتت هنرى و ادبى كه در ادامه  مكتب دادائيستتتم به

ادبيات معاصتتر با پيروى از جريانات فكرى و فلستتفى در ابعاد مختلف شتتكلى و مضتتمونى دچار  ،. پس از رنستتانس(5ش: 1379
ست  شده ا سته و بهو تلاش مىتحولات عميقى  سم،  كند تا از رويكرد تقليدى ج سي شد. كلا شيا با شف حقايق و كنه ا دنبال ك

سم سم، رمانتي سمبولي سم،  سيارى ديگر از مكاتب فكرى به دنبال چنين رويكرد مواجه ،مدرني سم و ب گرى با نيازهاى سوررئالي
دنبال  حقيقت بهوخرد، حياتوتعريف مفاهيمى مانند عقلستتنتى فكر و انديشتته در ادبيات و شتتعر استتت، اما ستتوررئاليستتم با باز

ستايى به دنبال  ست. اين جنبش هنرى براى خروج جامعه  فكرى از جمود و اي ستى ا شيا و حقايق برتر ه سرار و باطن ا شف ا ك
ستتا حل معماى هستى را ماوراى پديده گرى استپرسش سوب سازدها را به مرجعى ها و پديدهجو كند و علتوها ج . بالاتر من

شف رازها و رمز سان به دنبال ك سم با بازنگرى در قواى درونى ان سوى علل طلب مىسوررئالي ست و آن را در فرا )الجابري، كند ها
 . (118-117م: 1991

آينده تناقض وخيال، گذشتتتتهوزندگى، واقعيتواز آن به بعد، مرگ ،نقطه  معينى در ذهن هستتتت كه»گويد: آندره برتون مى
)ثروت، « عقل حائل شتتتده استتتتوكردن ديوارى استتتت كه بين جنوندهد. محرک فعاليت اين مكتب خرابخود را از دستتتت مى

هاى ذهن انسان ز آشفتگىنوعى گريزى است اگرايى از دل جنگ و تنازعات اجتماعى برخاسته و بهواقعتفكر فرا. (33ش : ۱3۹۰
شهمعاصر. برخى بر هاى افلاطون درباره  شعر و شاعرى، ويژه رسالههاى سوررئاليسم را به ادبيات كهن كلاسيک، بهآنند كه ري

 .(77۸ش: ۱3۸۹)سيد حسينى، نسبت دهند 
گاه در تداعى آزاد معانسوررئاليسم به دنبال برجسته ميان تحقيقات اينى است و دركردن نقش تخيل و عامليت ضمير ناخودآ

سى فرويد نيز بهروان شخص و دقيقى مطالعه  دقيق مىشنا سوى، اين جنبش فكرى و هنرى را ، شود. آپولينزطور م شاعر فران
سپس ادبيات وارد  ،تدريج به هنرهاى تجسمىكار برد كه بههاى خود بهدر تفسير يكى از نمايشنامه م۱۹۱7بار به سال نخستين

شود، بر سوررئاليسم معتقد است كه هنر هرگز با عقل هوشيار حاصل نمى هنرمند در آثار هنرى مبتنى .(۲7ش: ۱3۹5)ثروت، شد 
گاه نيرومند حاصل مىبلكه با كند و سست  شود.شدن قوه  عقل و تسلط قوه  تخيل با محوريت ناخودآ

صيده   سم»ق ضى« الطلا ستم، تجلى ،ايليا ابو ما صيده گاه شاعر قرن بي ست. در واژگان ق سم ا سوررئالي مبانى فكرى مكتب 
گاه و عبارات و مضامين بر كه در اين نوشتار  آيدچشم مىدرستى بهگرا بهواقعآمده از ذهن فراچيرگى ساحت تخيل و ذهن ناخودآ

 بناست كاوش و پژوهش شود.
 
 . روش1-2 

رستتد تحقيقات كمى و كيفى مناستتبى نظر مىر عرصتته  ادبيات جهانى بهمانده  هنرى مرتبط با ستتوررئاليستتم دجاىبا نظر به آثار بر
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 ايليا ابو ماضى «الطلاسم» هٔ واکاوی مبانى سوررئاليسم در قصيد

 ش۱۴۰۴ تابستانبهار و (، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

هاى سورئاليسم در شعر و ادبيات شاعران عرب، جز اندكى، صورت نگرفته و لازم است مبانى اين مكتب در درباره  حضور انديشه
ى براى قدرت تخيل وضتتتمير اشتتتعر شتتتاعران بنامى چون ايليا ابوماضتتتى، كه ديدگاهى فلستتتفى به زندگى دارند وجايگاه ويژه

گاه انستتان قائل اند، همچنين نگارش خودكار ذهنى دارند، بررستتى شتتود تا، از اين رهگذر، شتتناخت جديدى از شتتاعران ناخودآ
هايى از مبانى سوررئاليسم را با خود اى است كه نشانهمعاصر حاصل شود. قصيده  الطلاسم ايليا ابو ماضى نمونه  شعرى برجسته

بانى و مفهومى بريبدارد. ترك آمده از نهاد هاى واژگانى و مفهومى ويژه، متصتتتف به نگارش خودكار، خيال فراگير، ابهامات ز
گاه از نگارنده  اين پژوهش بر آن است تا پاسخى مناسب براى سؤالات ذيل  جمله تصاوير سوررئاليستى اين قصيده است.ناخودآ

 بيابد:
 بسامد تفكر سوررئاليسم در واژگان و عبارات قصيده  الطلاسم چگونه و به چه ميزان است؟  -
 ها و مبانى مكتب سوررئاليسم در قصيده  الطلاسم چگونه بروز يافته است؟ مؤلفه -
گاه انسان ميسر و مقدور است؟  -  آيا تأويل واژگانى قصيده  الطلاسم به عالم ماورا و ناخودآ
 
  هاه. فرضي1-3

 هاى پژوهش حاضر به شرح زير است:فرضيه
 گراى شاعر است و بسامد بسيار بالايى دارد. بر انديشه  فراواقع تفكر سوررئاليسم در قصيده  الطلاسم مبتنى -
 هاى مكتب سوررئاليسم در قصيده  الطلاسم با وضوح فراوانى بروز يافته است. مبانى و مؤلفه -
شاعر و نگارش خودكار عبارات و واژگانى با ت - گاه ذهن  سى از ناخودآ سم انعكا صيده  الطلا ركيبى ويژه در لفظ و معنى در ق

 اوست. 
 

 پيشينه. ۴-۱
شده نشانگر اين است كه پژوهش مستقلى درباره  جايگاه سوررئاليسم در شعر الطلاسم صورت بررسى مطالعات و تحقيقات انجام

 هايى دارد: خصوص انجام شده است كه از جهاتى به اين موضوع اشاره هايى پراكنده در ايننگرفته، اما پژوهش
ادبیات و علوم در مجله   ش۱3۸3شتتده در بهار ، نوشتتته  عزت ملا ابراهيمى، منتشتتر«درآمدى بر شتتعر ابو ماضتتى»مقاله   -

 بخش ايليا ابو ماضى اشاره دارد. دانشگاه تهران، به مبانى فكرى، فلسفى و الهام انسانی
، «ستتتوررئاليستتتم بر مبناى انديشتتته  آزاد با محوريت مفهوم حريت و حيرت )با نگاهى بر آراء ناقدان معاصتتتر عرب(»مقاله   -

شر شهريار نيازى و فرزانه آجرلو، منت سى،  سن امين مقد شته  ابوالح سال نو صر عربیدر مجله   ش۱۴۰۱شده به  ، نقد ادب معا
اعران عرب دارد و فرار برخى شاعران معاصر از دايره  سنت و تقليد و رويكرد جديد نگاهى به مكتب سوررئاليسم ميان ناقدان و ش

گاه و نگارش خودكار اين مفاهيم اشاره دارد. آنان را مطالعه مى  كند و به آفرينش معانى و مفاهيم برآمده از ناخودآ
منش، ، نوشته  محمد فاطمى«تانسياليسماساس مكتب اگزيسبررسى و تحليل قصيده  الطلاسم ايليا ابو ماضى بر»مقاله   -
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

شر ستان منت صالت  های ادبیمکتبنامه  در مجله  پژوهش ش۱۴۰۱شده در زم سم را با توجه به ا شعر الطلا شگاه مازندران،  دان
 ته است. كند. اين مقاله به نقش و نظر اگزيستانسياليسم در شعر ايليا ابو ماضى پرداخوجود و تفاسير مربوط به ماهيت بررسى مى

شده ، نوشته  يونس غيداء و عيسى محمد، منتشر«فنيته في شعر إيليا أبو ماضي، قصيدة الطلاسم أنموذجاً التكرار و»مقاله   -
اى نيز به منشأ تكرار، كه ، به موضوع تكرار در شعر الطلاسم پرداخته، البته اشارهم۲۰۲۰به سال  جامعة البعثمجله   ۴۲در جلد 

گاه است، دارد. خود پاسخى واژگ  انى به ناخودآ
اصغر جوادى نوشته  حامد صدقى، على« دراسة مسألة الشك في رباعيات خيام وقصيدة الطلاسم لإيليا أبو ماضي»مقاله   -

ترديد و، به مقايسه  شکم2018در   التربیة الإنسانیةمجله   41شده در شماره  ايكدر، محمدعلى معدلى و جمشيد رضايى، منتشر
 گرايى آن ندارد. واقعاى به منشأ فراوقايع جهان در شعر خيام و ابو ماضى مى پردازد، البته هيچ اشارهدر 

 
 . ادبيات و چهارچوب نظری2

 . سوررئاليسم  ۱-۲
كار برد. اين هاى خود بهم واژه  سوررئاليسم را در تحليل و تفسير يكى از نمايشنامه۱۹۱7بار در آپولينز، شاعر فرانسوى، نخستين

)بيگزبى، كار گرفته شد و بسيارى از هنرمندان دادائيسم بدان پيوستند تدريج در هنرهاى تجسمى بهم به۱۹۲۰سبک و روش از 

 .(6ش: 1379
هاى فكرى رنسانس و در شاكله  مكتبى فكرى و ادبى به دنبال يافتن معنا براى حقيقيت اشيا و تأثر از جنبشسوررئاليسم م

هاى هستى ناگزير از بازبينى ابعاد وجودى خويش هاست. اين جنبش فكرى به اقتضاى انديشه  آزاد و حيرت در برابر جلوهپديده
تعريف مفاهيمى چون وجود، عقل و مرگ از چهارچوب ستتتنتى تفكر در بازهاى هستتتتى استتتت و با عنوان عامل ادراک پديدهبه

جوى باطن و كنه اشياست. سوررئاليسم به محدوديت عقل و ادراک جهان وگيرد و به دنبال جستساخت و مضمون فاصله مى
صيت شخ شاره دارد.  سم، بها سم، ايماژي سمبولي سم، در پيدايش ويهايى مانند هگل، افلاطون، فرويد و مكاتبى چون  ژه فوتوري

شكل ستگاه گيرى اوليه  آن مؤثر بودند. سوررئال و  ست تا خا صفر ا شف حقايق با رساندن عقل به نقطه   سم به دنبال ك سوررئالي
گرايى واقعجوى تداعى آزاد معانى و تصاوير فراوهاى بيرونى را مطرح كند؛ اين نهاد فكرى در جستتفكر اصيل و پيراسته از داده

 .(740ش: 1385 )نورى،است 
گاه خويش توجه دارند و چنين اظهار مى دارند كه اولين ويژگى خلق هنر و پيروان اين مكتب به اعماق ضمير پنهان و ناخودآ

شناسى و علمى شكل گرفته باشد. اين ديدگاه نگاهى به نظريه  فرويد در باب ضمير اساس تحقيقات روانادبيات اين است كه بر
گاه دارد. فرويد ) گاهدر ذهن آدمى را فراموشىها و نشانهم( يكى از ويژگى1939-1856ناخودآ سپس  ،هاى وجود ضمير ناخودآ

 ،گيردحتى خواندن صتتتورت مى، شتتتمرد. خطاهايى كه هنگام نوشتتتتن، گفتنمىها و جاهاى آن برآوردن مفاهيم با نامخاطربه
صحيح مى صحيح آن را به گردد نيز جزء همين موارد سپس ت شى و خطا و به دنبال آن يادگيرى و ت ست. فرويد اين فرايند فرامو ا

گاه و برعكسسلامت روان فرد تعبير مى )فرويد، دهد رخ مى ،صورت طبيعىبه ،كند و معتقد است اين فرايند نقل و انتقال از خودآ
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 ايليا ابو ماضى «الطلاسم» هٔ واکاوی مبانى سوررئاليسم در قصيد

 ش۱۴۰۴ تابستانبهار و (، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

 .(۱۱۱ش: ۱35۱
 

 باطن اشيا يا نقطهٔ صفر. ۲-۲
تواند آغازى براى انديشتتيدن اصتتيل و مى، رستتندنظر مىهايى كه در ظاهر بديهى بهها و انبوه گزارهدادهپيراستتتن ذهن از انواع 

در تعريف و تحليل، وابسته به نظر افراد و مكاتب نباشد و استوار بر ادراكات اصيل  ،كند كهزادى اقتضا مىآمفهوم  خالص باشد.
 كننده  انسان است.هاى احاطهو خلوص ذهن از همه  داده شدنپاکريافتى ذاتى و باطنى باشد كه لازمه  رسيدن به چنين د

ها به دور از القائات محيط و عوامل مؤثر بر حالات و رفتارهاى فرد، همچنين نقطه  صتتتفر همان تفكر فارغ از تقليدها و تقيد
دهد ها را در ذهن آدمى شتتتكل مىههايى استتتت كه تلقى فرد از جهان و حيات موجود و روابط ميان پديدتصتتتورات و انگيزه

گاهىچه تصتورات ذهن خالى از هراگر. (۱۴7-۱۴۶م: ۲۰۰۶)عبدالمولى،  ، رستدنظر مىواقعى و ناممكن بهغير ،در بادى امر، گونه آ
ه زمان انديشهمچنين اصلاح و ترميم سا ،ى فكرهاحصر را دارد كه با بازگشت به خويش به مرور همه  دادهوحداما اين توانايى بى

گرفتن ذهن در نقطه  صتتتفر وضتتتعيتى بند نستتتبت به جهان و حيات ارائه بدهد. قراروو تفكر بپردازد و نگاهى كلان و آزاد از قيد
هاى منتزع و معقول و محسوس است. فرد در اين شرايط كند و به معناى تخليه  ذهن از همه  مفاهيم و پديدهآلود ايجاد مىابهام

سات و فهم مفاهيم انتزاعى همچون وجودوندليل بير به سو سات و معقولات از درک ماهيت مح سو حيات و  ،بودن از دايره  مح
 .(۲۸م : ۲۰۰۲)القعود، عقل ناتوان است 

كه تصتتتور ذهن خالى را در مورد انستتتان ناممكن  ،م(1980-1915رولان بارت ) خلاف نظر برخى دانشتتتمندان همچونبر
د به عادات و باورهاى القايى، امرى  ،شتتتدن ذهن آزاد و مستتتتقلمحقق ،(73ش: ۱3۹3)بارت، دانند مى به شتتترط اراده و عدم تقي 

ممكن و البته لازمه  رشد و تكامل انسان است. اين حركت ذهنى خاص مبنى بر منشأ و مبدأ آزادانديشى و برخاسته از روح رها و 
صيل و حقيقى علم وجود م ست كه با منابع و مبادى ا ستى و حقيقت آن احاطه دارد.آزاد ا ست و بر ابعاد رمز و رازهاى ه  رتبط ا

 طرحى است در مسير كشف و شناخت عالم انسانى. نهايت،در
  

 . سوررئاليسم و شعر2-3
 اى دارد.شمار آورد، اما شعر نيز در سوررئاليسم مرتبه  ويژهبنيادستيز به اجتماعى – هاى هنرىجنبش از توانسوررئاليسم را مى

خواهد اند. اين جنبش فكرى مىهاى متعدد، پيرامون اين نحله  فكرى شتتعر ستتروده و درخشتتيدهشتتاعران بستتيارى، در ستترزمين
شعر انتقالواقعبينى فراجهان سىدهد. فراواقع گراى خود را از طريق  سا شعر را از ا داند، زيرا عقيده ترين اركان زندگى مىگرايى 

تواند مشكلات فكرى و ذهنى بشر را با جادوى واژگان حل كند. در حوزه  فلسفه  اجتماعى، سوررئاليسم نداى عادت دارد شعر مى
سر شرى را  سازد، دردهد و مىمىب سودجوى كنونى رها  شته را بر خواهد آدمى را از تمدن  شت به گذ تابد. با نمىعين اينكه بازگ

حستتينى،  )ستتيدگذاران ستتوررئاليستتم، در آغاز، پاشتتيدن آب بر آتش جنگ بوده استتت توان دريافت كه هدف بنياننگاه تاريخى مى
 .(781ش: 1384
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

ز مكاتب فلسفى و ادبى حاكم بر شود كه متأثر اگرا مشاهده مىدر مطالعه  آثار شاعران معاصر، نوعى رويكرد و انديشه  آزادى
هاى فكرى پيش از خود دارد. شاخصه و هسته  اصلى جامعه در برهه  مشخصى از زمان بوده است؛ اين مكاتب ريشه در جريان

ا تاز دردهوو مانع تاختكرده هايى است كه فكر و انديشه  انسان را احاطه شكستن ساختارها و قالبهمگريزى و دراين تفكر تقليد
هاى . تجلى اين رويكرد، در ادبيات و متون شعرى، صورت(۸۲م:۱۹7۸)الخال، است شمار درون و بيرون آدمى شدههاى بىو رنج

استتتت كه كشتتتف و دريافت اين نوع تفكر در متون نيازمند تعمق و  ها و نشتتتانگان متعددى به خود ديدهمختلفى پذيرفته و روش
 دبى است.در محتواى اشعار و آثار ا تأمل دقيق

شتتده آزادى از قيدها و قوانين وضتتعخواستتتن زيرا  ،هاى ستتياستتى و اجتماعى استتتخواهىانديشتته  آزاد فراتر و برتر از آزادى
گرفته هاى شكلها و به دنبال جريانها و محروميتسوى حاكميت يا قواعد مرسوم و متعارف در متن جامعه متأثر از محدوديتاز

توان آن را حركتى مستتتقل و شتتود و نمىهاى مردمى حاصتتل از آن به فرد القا مىادستتتيزى و جنبشخواهى و استتتبددر عدالت
ست، درغير سته دان شه از تقليدها و تقيدهاى بىحالىواب ساسكه رهايى فكر و اندي صيل درونى دارد  ا شه در نيازهاى ا  كه هرري

  د.كندرک مى، آن را درون خويشگرفتن از ا الهامب و با تأمل در اصل هستى و حيات ،فردى
ضت باز ساختار و محتوا در ديگر جوامع نيز به همين نه شعر آزاد در دو بعد  ستگاه جريان  شت كه خا گردد و مىبايد توجه دا

 )حمودة،اند گرفته در جوامع دانستههاى صورتگيرى جريان شعر جديد را متأثر از انقلابخلاف ادعاى برخى اديبان، كه شكلبر

گذار بوده و مضمون متون اجتماعى و فرهنگى فقط بر موضوع و محتواى اين آثار اثربايد دانست كه وقايع سياسى،  ،(37م: ۱۹۹۸
ست. بنابررا هم ضع آن گردانيده ا صلى اين جهت با اين حوادث و بيانگر موا شود كه جريان ا ضوع تأكيد  ست بر اين مو اين لازم ا

 . (286م: 1991)جابر، دى و فكرى غرب شكل گرفته، سپس در جوامع علمى و ادبى تجلى يافته است نوع نگاه متأثر از مكاتب فر 
شكلب صل  شگر و غايتگر حا س صوف در برخى جوامع گيرى جريانرخى ناظران معتقدند اين نوع نگاه به پر هاى عرفان و ت

ر و تقليد ماهيتى جز تأ هاى منبعث از مكاتب عرفانىفاست، حال آنكه تفكرات و تألي و همواره  ردندااز مفاهيم عرفان و تصوف ث 
جهت راه و همتفكرات هم با آنو در اين مستتتير  داردرايش ها گانديشتتته ها و مواضتتتع اين مكاتب به آندر حالت انفعال از آموزه

 باشد. داشتهبا خود به همراه بازگشتى به خويش و هستى و  آنكه در ضرورت مواضع و مفاهيم اين مكاتب انديشيده شوداست، بى
البته  از سر نياز اصيل درونى در يافتن حقيقتى فراتر از ادراک آنها از حقيقت هستى است كه  در نظام هستى  أملىتاين حركات 

گاهى تام و فهم خالص از حيات و چرايى و چيستى آن نشده است منجر به احاطه    .(۱5۱ش: ۱3۸7)موسوى شيرازى،  معنايى و آ
ن آثار شتتتاعران عرب، برخى اشتتتعار با رويكرد آزادانديشتتتى و نوگرايى در تدوين آراء و تعريف مفاهيم براى ارائه  تصتتتويرى ميا

هاى هاى جهان هستتتى و ترستتيم طرحى دقيق از مبدأ و غايت حيات شتتكل گرفته و محتواى اشتتعار از صتتبغهحقيقى از ستتنت
با بررستتتى اين گونه آثار . (7۰م: ۱۹7۸حمد، أ)ها برخوردار استتتت يم و پديدهخردگرايى و كنكاش در معانى حقيقى و راستتتتين مفاه

ها و آراى هاى اصتتتالت تفكر پيراستتتته از تقليد و برخاستتتته از انديشتتته  آزاد را يافت كه منشتتتأ آن انبوهى از آموزهتوان نشتتتانهمى
جوگر در معانى متعالى عالم وجود و نظام كائنات است وشده بر ذهن نيست، بلكه نگاه پرسشگر به هستى و ذهن جستتحميل

جمله زندگى، اى مفاهيم در نظام فكرى انسان ازهاى اين متون، تلقى معناهاى نوين از پارهاز ديگر نشانه .(۱۰۴م: ۱۹۸5ح، )المقال
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هاى ديگر، تركيب ميان ساختارهايى است كه اگرچه در ظاهر جمله نشانهزا وجود انسان و... است. مسئله  دليلآفرينش و مرگ، 
شمگيرى ميان آنه ضاد معنايى چ شهت شترک و ري ست. تركيب ميان ا وجود دارد، اما در باطن از محتواى م هاى واحد برخوردار ا

سطوره ستانآيات، احاديث، روايات تاريخى و ا شانه هاى خدايگان يونان با شانهو بابل از اين نوع ن ست. از انواع ديگر اين ن ها، ها
 .(105)همان: ديدن خداوند و... است چشم، سقف وجود، بهعباراتى حاصل از تركيب دو يا چند مفهوم همچون مرگ خدايان

 
  الطلاسمو قصيدهٔ  . ايليا ابوماضى۲-۴

صر عرب، در  شاعر بنام معا ضى،  شمال لبنان به نام المحيدثة م۱۸۹۰ايليا ابو ما ستاهاى  دنيا آمد. خانواده  او در به در يكى از رو
سال اقامت  ناچار بهدليل فقر و عدم تمكن مالى بهكودكى به ضى پس از چند  صر مهاجرت كرد و مدتى را در آنجا گذراند. ابو ما م

در ايالات آيداهو در آمريكا اقامت گزيد؛ جايى كه برادرش در آنجا ساكن  در مصر به آمريكا مهاجرت كرد و در شهر سين سيناتى
 .(۲۰م: ۱۹۹۲)جبر، ورزد م مىبر كار و تجارت، به نگارش و چاپ آثار ادبى خويش نيز اهتمابود. او، علاوه

نوزدهم و شتتود. در قرن هاى شتتاخص ادبيات مهجر شتتناخته مىابو ماضتتى در ادبيات معاصتتر عرب به عنوان يكى از چهره
ويژه از سوريه و لبنان، به قاره  آمريكا مهاجرت كردند و در دو گوشه  آن يعنى ايالات متحده  ها، بهميلادى، بسيارى از عرب بيستم

بر اينكه زبان و فرهنگ خودشتتتان را به آنجا يكا در شتتتمال و آمريكاى لاتين اقامت گزيدند. برخى از اين مهاجران، علاوهآمر 
هاى تمدنى آن را نيز به بر بيان اوصتتاف عالم جديد، نشتتانهمنتقل كردند، به شتتاعران و اديبان بزرگى نيز تبديل شتتدند كه، علاوه

شيدند. رنج و بدبختى و ت صوير ك صلىجربهت ستم حاكمان، فتنهشان بههاى تلخ وطن ا اى و امراض اجتماعى هاى طايفهدليل 
شان به شعار ضوح ديده مىموجود در آن نيز در ا نامند. ادبيات مهجر شود كه اين نوع ادبيات را، در مجموع، ادب مهجرى مىو

 .(۸م: ۱۹۸۰)خفاجي، آيد شمار مىهاى شعرى بزرگ ميان ديگر مكاتب عربى معاصر بهيكى از مكتب
شتتوند: گروه مهجر شتتمالى يعنى ايالت متحده  آمريكا با شتتاعرانى چون جبران خليل اديبان مهجرى به دو گروه تقستتيم مى

جبران، ميخائيل نعيمه، رشتتيد ايوب و ديگران. گروه مهجر جنوبى همچون رشتتيد ستتليم خورى، جورج صتتيدح و ديگران كه هر 
صر به فرد خود را دارند )الناعوري،  هاىكدام از آنان ويژگى ضورش ايندر(. ۱7م: ۱۹77منح ضى با توجه به ح ميان، ايليا ابو ما

شتتود. مهاجرت به غرب و آشتتنايى با فرهنگ و تمدن در آمريكا از شتتاعران گروه اول يعنى شتتاعران مهجر شتتمالى محستتوب مى
شه جاى گذاشت وغربى اثرات فراوانى بر ذهن و روان ابو ماضى بر شهموجبات ورود اندي هاى سوررئال هاى مختلف همانند اندي

گذار بر شاكله  وجودى ايليا ابو ماضى حضور وى در هاى تأثيرترين عوامل و زمينهرا بر نظام انديشگانى او فراهم ساخت. از مهم
شه سترده با اندي شنايى گ شاهاى واردانجمن ادبى الرابطة القلمية و به تبع آن آ ست شده از  شعر عرب ا عران غربى و اروپايى در 

شتتناختى وى، غير از دلايل شتتخصتتيتى و ستتايكولوژى خاص فرد و عوامل فيزيولوژى و محيطى و زيبايى. (۲۹ق: ۱۴۲۲)الفاخوري، 
، هاى عربى وارد شده بودعوامل ديگرى چون خوانش و مطالعه  آراء جديد فلسفى در دوران معاصر، كه عمدتاً از غرب به سرزمين

هاى آوارگى و مهاجرت. (5۹۱ ق:۱۴۲۲)الفاخوري، همچنين حضتتتور فعال و برجستتتته در انجمن الرابطة القلمية مؤثر بوده استتتت 
هاى زياد در حكومت عثمانى و عدالتىستتتتم و بىوتجربه  فقر و تنگدستتتتى از زمان كودكى، همچنين مشتتتاهده  ظلم پى،درپى
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ال آنها در زمان حضور در مصر و لب گذار بوده ماضى به سمت تفكرات سوررئال اثر ابو نان از عواملى است كه در گرايش ايلياعم 
 .(۲۹م: ۱۹77)المعوش، است 

ضى مى شعارى همچون از آثار ايليا ابو ما « تبر وتراب»)درختزارها( و « الخمائل»)جويبارها(، « الجداول»توان به مجموعه  ا
شاره كرد. درون ش)طلا و خاک( ا سفه  وجود مىمايه  بي شق، وطن و فل سه محور ع شعار حول  سال چرخد. ابوتر اين ا ضى به  ما

 پس از عمرى فعاليت ادبى در شهر نيويورک دار فانى را وداع گفت. ۱۹57
سم صيده  الطلا شعار از مجموعه   ق ست لالجداو  ا سومين ديوانا شعار  ضى . اين مجموعه  ا ست ابو ما در  م۱۹۲7كه در  ا

بيت است و  3۴۰آيد كه داراى حساب مىالجداول به شعرى مجموعه   هاىهترين قطعقصيده از طولانىاين آمريكا منتشر شد. 
تشتتكيل شتتده استتت. اين قصتتيده لبريز از  كبخش مقدمه، بحر، في الدير، بين المقابر، القصتتر، الكوخ، صتتراح و عرا هفتاز 

 ؛كندمطرح مى گرايى درباره  وجود و زندگىواقعستتته استتت و ستتؤالات فلستتفى، تخيلى و فراتركيبات واژگانى رمزآلود و تعابير برج
نهايت چه خواهد شد و به كجا خواهد رفت.  اهميت اين قصيده بيشتر واهد كرد و دربشر از كجا آغاز شده و چه مسيرى را طى خ

 دليل بيان مسائل فراواقع گرايانه و فلسفى است.به
گاه و كاويدن ذهن براى كشتتف حقيقت برترن توجه به ضتتمير  ها در قرن بيستتتم دنياى جديدى براىستتوررئال ستتوىاز اخودآ

شنا انجاميد، شكنى در حيطه  وجود آورد و به هنجارهنرمند به صاوير ناآ شينى كلمات و خلق ت ساختارها دگونهبه همن چار اى كه 
ماضتتى در همان  ابو ند. ايليادقعيت متمايل شتتدر فراوا اشتتناختهناى پديدهستتوى به برخى اديبان و شتتاعرانتحول و تغيير شتتد و 

گويد كه ذهن را اى سخن مىهاى ناشناختهاز پديده گويا به اين مضمون دارد و اىهار الطلاسم اش در قصيده   هاى نخستينبيت
 كند. به فضاها و تصاوير سوررئال هدايت مى

ل لي أ لهُ قب»
ُ
هرِ ق ذا يا كِتابَ الد  صدٌ/ حبَّ سيري ق هرِ في  صدٌ فهَل للدَّ / ليسَ لي ق ورقِ فيه و هو بحرٌ لا يجدُّ لٌ و بعدُ/ أنا كالز 

 (142م: 1988)أبو ماضي،  «!العلمُ، ولكن كيفَ أدري لستُ أدري
ون آن شناور اى كتاب روزگار، به من بگو آيا دريا پيش از اين بوده و پس از اين هم خواهد بود؟/ من چون قايقى در »ترجمه: 

دانستم، ولى بردن من منظور و مقصودى دارد؟/ اى كاش مىصدى ندارم/ پس آيا روزگار از راهو او درياى بيكران است، من مق
 «!چگونه بدانم؟ نمى دانم
 سرايد:در ادامه  قصيده مى

دامِي طَريقاً فمَشيتُ/»
ُ
ي أتيتُ/ وَ لَقَد ابصرتُ ق ينَ ولكن 

َ
علَمُ من أ

َ
وسَأبقي سائراً إن شِئتُ هذا أم أبيتُ/ كيفَ جِئتُ،  جِئتُ لا أ

دري...
َ
بصرتُ طريقي لَستُ أ

َ
 .(139)همان:  «كيف أ

چه بخواهم  كرد حركت خواهم /روى خويش را نگريستتتم و راهى يافتم و پيش /، ولى آمدمدانم از كجاآمدم، نمى»ترجمه: 
 .«دانم...آمدم؟ چگونه راهم را يافتم؟ نمى چه نخواهم/ چگونه

وار به كنايه اىهبلكه اشتتار  ها نيستتت،اما به دنبال جواب ستتؤال ،پرستتدواقعى مىستتراستتر قصتتيده از امورى فرادر گونه و اين
، اما وراى حقايق استتت و عمق هستتتى را به چالش ستتادهشتتده در طول قصتتيده به ظاهر پيچيدگى حيات دارد. ستتؤالات مطرح
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 ايليا ابو ماضى «الطلاسم» هٔ واکاوی مبانى سوررئاليسم در قصيد

 ش۱۴۰۴ تابستانبهار و (، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

 كشد: مى
صَدري، يا » ترُ عليها وأنا كنتُ الحِ إنَّ في  سِّ ما  جابا/بحرُ، لأسراراً عِجابا/ نزَلَ ال ما ازدادت اقترِابا/ وأراني كُلَّ ولذا أزدادَ بُعداً كلَّ

دري
َ
دري لستُ أ

َ
وشكت أ

َ
 .(147)همان:  «أ

همين اى دريا، درون ستتينه  من رازهايى شتتگفت نهفته استتت/ رازهايى نهان كه خود پوشتتش آنها هستتتم/ براى »ترجمه: 
 «.دانمبينم كه باز نمىدانم مىكنم مىروم/ و هربار كه فكر مىشوم گويى دورتر مىتر مىديکبار نزهر

 
 ها. تحليل داده۳ 

 اگردانى لفظ و معن. تكرار و باز۱-۳
مبنى بر مفاهيم ذهنى شناختى گيرى از عناصر واگويى، تكرار لفظ و معنا به دنبال القاى درک جديدى از زيبايىابو ماضى با بهره

ست. او بر شته  ا سيقى درونى مفاهيمى را به ر شتگان تلاش دارد تا با مو آورد و از اين طريق ذهن مخاطب را در قلم در خلاف گذ
صر با  شعر معا شت كه  سازد. بايد به اين نكته توجه دا سترده و مفاهيم منتزع همراه و درگير  شف معناهاى گ نوين  هاىويژگىك

ست،آرايهخود  ستبلكه معنا محور ني شه و محور ا ست. مفاهيم نو و اندي شاعر ني صنع هدف غايى  هاى مرزگريز و آرايش كلام و ت
 . حتى مفاهيم وراى عقل، بسيار مطمح نظر انسان است ،قيدنامحدود و بلا

گذرد در مغز انسان مى آنچهاين گروه،  كشد. به عقيده  اين گريز از مفاهيم مرسوم را به تصوير مى ايليا ابو ماضى در الطلاسم
گاهانه و حرفدر آيد، از خودى، كه بدون اختيار از دهان بيرون مىبهودهاى خصورتى كه پيش از تفكر يادداشت شود، مطالب ناآ

شانه سورر ن ست كه گاهى بههاى بارز  سم ا سان تجلى مىئالي گاه ان صيده  بارزترين تجلى تكرا. يابدصورت تكرار در ناخودآ  ر در ق
دري»الطلاسم همان بند 

َ
تفكرات متباين و فراواقع، تخيلات درونى خود را به با زبان شاعرانه و تلفيق  ماضى، است. ابو «لست أ

دري لستتت»گيرى از عنصتتر تكرار كشتتد. با كنارهزيباترين شتتكل ممكن به قلم مى
َ
بينى خويش را از جهان در طول قصتتيده، «أ

 سازد.ى آن متجلى مىهستى و حقيقت و ماورا
ألتُ البحرَ يوماً هل أنا يا بحرُ مِن» د ستتَ
َ
ستترك/ و متى كق

َ
دري../ أنتَ يا بحرُ أستتيرٌ آه ما أعظمَ أ

َ
حِكَت أمواجُه...لستتتُ أ ؟/ ضتتَ

دري
َ
سر و تَنجو لستُ أ

َ
نجو من الأ

َ
 .(142)همان:  «أ

ستم؟/ امواج دريا ر »ترجمه:  سير و گفت: نمى به من خنديد...وزى از دريا پرسيدم: آيا من از جنس تو ه دانم/ تو اى دريا! ا
 «.دانميابم، نمىيابى و نجات مىانى نجات مىهستى مثل من، چه زم

ست»ر تكرا دري ل
َ
صيده   «أ سيار طولانى در طول اين ق سى و ذهن هنجار ب سا سؤالات ا كنه و  باره  شاعر درشكن در برابر 

صورت به آلود مسائل و تكرار اين سؤالگرايى در بيان ابهامواقعفرا ايى است. مفاهيمگر واقعهاى مهم فرااز شاخصه اساس حيات
هاى جوابپى و درها و حروف رمزآلود آن در واژگان و افعال، تكرار ستتؤالات پىكنار تكرار نغمه متجلى شتتده استتت. در برجستتته

 است:گر واقعآلود نمود ديگرى از  عنصر تكرار و خيال فرامبهم و خيال
ها منك إليكا/ ما » ه جاثَ لَديكا/ وهل الأنهارُ تَدري أن  اطىءُ يَدري أنَّ ت ألفٌ عليكا/ وهل الشتتتَّ ها البحرُ، أ تَدري كَم مَضتتتَ أيُّ
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

در 
َ
ي الأمواجُ قالت حينَ ثَارت؟ لستُ أ  .(144)همان:  «يالذ 

ساحل اى دريا مى»ترجمه:  ست؟/ و آيا  شته ا ست؟/ و آيا رودها مىدانى چند هزاره بر تو گذ ضور تو زانو زده ا داند كه در ح
 «.دانمگردند ؟/ امواج چه گفتند هنگامى كه برخاستند؟ نمىمىگيرند و به سوى تو بازدانند كه از تو سرچشمه مىمى

سم، كه بهاين تكرار راز صيده  الطلا سفى در ق ست و مفاهيمى انتزاعى و غيرنوعى بنيانآلود و فل سخ دارد، قبرافكن ا ابل پا
سؤال سؤالات برانگيزبيانگر همان ابهام در خلقت و  ست كه با تكرار  ستى ا سائل ه شيده آمده از ناخودبودن م گاه به چالش ك آ

 ترين مظاهر سوررئاليسم است.شود؛ اين مفاهيم منتزع از ماده و ابهامات فراگير از بزرگمى
 
 . سرايش ناخودآگاه2- 3

گاه ستتبب عدم يكپارچگى و انستتجام دواژگان برآمده از ناخ گرايش به ستتوررئال در شتتعر ستتبب  اينبنابر، شتتودر متن شتتعر مىودآ
 خاطررئاليستى بهمتون سور » شود كه خواننده به درک عميق و دقيقى از شعر دست نيابد. دكتر شميسا در اين باب اشاره دارد:مى

صوير  سوررئالت سته وهممانند رؤيا از هاى  س سا، « اندپراكنده گ شمي ضاى ر سيطره   .(۱75ش: ۱3۹۱) سرگردانى ذهنؤف باعث  يا و 
 . كشيده شودشاعر از زبان معيار منحرف و به فضاى سوررئاليستى  شودمى

دامي طريقاً فمشيتُ/ وسَأبقى سَائراً إن شئتُ هذا أم أبيتُ/ كيف جئتُ، »
ُ
بصرتُ ق

َ
ي أتيتُ/ وَلَقد أ ين ولكن 

َ
جِئتُ لا أعلمُ من أ

دري...كيف 
َ
 .(139م: 1988)أبو ماضي،  «أبصرتُ طريقي لستُ أ

چه بخواهم  كرد روى خويش را نگريستتتم و راهى يافتم/ حركت خواهم ، ولى آمدم/ و پيشدانم از كجاآمدم، نمى»ترجمه: 
 «....دانمچه نخواهم/ چگونه آمدم؟ چگونه راهم را يافتم؟ نمى

كند و آمدن خويش را درک نمىوجودحتى كيفيت به ،پرستتدبودن مبدأ وجودى خويش مىاز مجهول هاى بالابيتشتتاعر در 
گاه شاعر بر سرشتواضح است كه اين سؤالات از نهاد و شمرد. پرمىخود را مخلوق در ابهام و محكوم به پذيرش بر  ،آمدهناخودآ

گاه ستتبب ازستتراياين  اينبنابر ريختگى را به همو اين به در متن شتتعر شتتدهگى و عدم انستتجام گستتيختهمش خودكار و ناخودآ
 مخاطب درک منطقى، عميق و دقيقى از مضمون نداشته باشد:شده است و باعث  دادهمخاطب نيز انتقال 

دري ولكن لستتتتُ أ»
ً
ني أ ى أن  نا قائدُ نفستتتي في حياتي أم مَقودُ؟/ هل أنا حرل طليقٌ أم أستتتيرٌ في القيودِ/ أتمنَّ

َ
 «دريهل أ

 .(140)همان:
كنم بندها استتيرم؟/ آرزو مىوقيد آزادم يا در كشتتد؟/ آيا من كاملاً ر نفس خودم هستتتم يا ديگرى مرا مىآيا من رهب»ترجمه: 

 «.دانمكه بدانم، اما نمى
 سرايد:و باز مى

سَوياً/ كنتُ مَحواً أو محالاً » ساناً  صبَحتُ إِن
َ
بلما أ

َ
دري أ تَراني ق

َ
ستُ أ اً ل بديَّ

َ
سَيبقى أ شَيئاً/ ألهذا اللغزِ حلٌ/ أم   «أم تَراني كنتُ 

 .(141-140)همان:
كنى و بودم يا گمان مىممكن و محغير /كنى كه پيش از آنكه به انستتتان كاملى تبديل شتتتومآيا چنين گمان مى» :ترجمه
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 ايليا ابو ماضى «الطلاسم» هٔ واکاوی مبانى سوررئاليسم در قصيد

 ش۱۴۰۴ تابستانبهار و (، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

 .«دانم؟ نمىاسخى هميشگى خواهد بودپست؟/ و يا اينكه اين بىهچيزى بودم/ آيا براى اين معما پاسخى 
 
  گريزی در نظام علت و معلول. هنجار3-3

كوبيدن فضاى متداول و نظم معمول در همشكنى و درسنت يابد؛يا و واقعيت به نگاه جديدى دست مىؤتلفيق عنصر ر شاعر با
پردازد كه از شاعر با نگاه جديدى كه از تداخل فضاهاى مختلف رخ داده به خلق ابهام مى .كاملًا روشن است الطلاسم قصيده  

 :عناصر مهم سوررئاليسم است
دري...»

َ
دري مَاهِيه/ فَمَتى تَعرفُ ذاتي كنهَ ذاتي؟ لستُ أ

َ
 .(176 )همان:« ليَ ذاتٌ غيرُ ذاتي لستُ أ

 «.دانمشناسم؟ نمىرا مى ه وقت كنه ذاتمدانم چيست/ پس چمن جوهرى دارم جز اينكه نمى» :ترجمه
وجدَ هذا اللُغزَ لغزٌ مُبهمٌ/ لا تُجادل ذوالحِجى مَ »

َ
يوَالذي أ در /ن قال إن 

َ
 .(177 )همان: «...يلستُ أ

متفكر و خردمند كستتى استتت كه  ،وجود آورد، خودش معمايى بزرگ استتت/ جدال نكنكستتى كه اين معما را به»ترجمه: 
 .«دانمگفت: نمى

ربُ يسيرُ/ أكِلانا واقفٌ » ربِ أم الدَّ ائرُ في الدَّ دريو وَ طَريقي مَا طَريقي/ أ طَويلٌ أم قصيرٌ/ هل أنا السَّ
َ
 «الدهرُ يمشي/ لست أ

 .(140)همان:
كند؟/ يا هر كنم يا راه استتتت كه حركت مىا كوتاه؟/ آيا من در راه حركت مىراه من چيستتتت؟ آيا طولانى استتتت ي»ترجمه: 

 «.دانمنمىكند؟ زگار حركت مىايم و رو يستادهدوى ما ا
اى در مكتب سرايد و به خلق عللى از تخيلات، كه اهميت ويژهبا سبک سوررئال شعر مى ماضى در شعر الطلاسم ايليا ابو

ود قدرت تمام و كند كه، با وجآرزوى رهايى مىو چون خويش براى دريا  بينداو دريا را زندانى مىپردازد. ستتتوررئاليستتتم دارد، مى
آلود شعر هاى بسيار رمزاين خود از نمونه كند كهرا چون حال خويش توصيف مى دريا . او حالعظمت تام، اختيارى از خود ندارد

 شكنى مفهومى اشاره دارد:اوست كه به هنجار
 آه أنتَ يا بحرُ أستتتيرٌ »

َ
عظمَ أ

َ
ها الجَب  /كستتتر ، ما أ شتتتبهَت حالُ  /كأمر  كُ ار لا تملأنتَ مِثلي أيُّ

َ
 /كذر حالي و حَكى عُذري عُ ك أ

س
َ
نجو مِن الأ

َ
درير وفَمتى أ

َ
 .(143)همان:  «تَنجو؟ لستُ أ

، آه چه بزرگ و عظيم استتتت استتتارتت/ اى قدرتمند! تو چون من اختيارى از خود تو چون من استتتيرى اى دريا،»ترجمه: 
 شتتوى؟شتتوم و مىرها مىپس كى از بند استتارت  /ندارى/ حالِ تو شتتبيه حالِ من استتت و شتترايط هر دوى ما مثل هم استتت

 «.دانمنمى
گاهى و علم ندارد، مىو آنجا كه خودش را داراى جوهرى مى پرسد چه زمان بايد ذات خود را بشناسم و درک داند كه از آن آ

 كنم:
دري مَاهيه/ فَمَتى تَعرفُ ذاتي كنهَ »

َ
 .(176ن: )هما «؟ لستُ أدري...ذاتي ليَ ذاتُ غيرُ ذاتي لستُ أ

 «.دانمشناسم؟ نمىچيست/ پس چه وقت كنه ذاتم را مى دانمرى دارم جز اينكه نمىمن جوه»ترجمه: 
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

 سرايد:و ديگر بار مى
كن في حالةِ »

َ
قضتتي، فعَقلي لايُبالي بالقشتتورِ/ إن أ

َ
تور/ بعدَما أ لني بِتَمزيقِ الستتُّ ديقي لا تُعلِّ  لا أدري مَصتتيري/ كِ دراالإ  يا صتتَ

دري 
ً
دري!كيفَ أ

َ
فقدُ رُشدي؟ لستُ أ

َ
 (157-156)همان:  «بعدَما أ

من ام برآورده شتتد، عقل ها درنگ مكن/ بعد آنكه خواستتتهها و حجابكردن پردهاى دوستتت من، نستتبت به پاره»ترجمه: 
صتتحيح را ستتت، پايان كار و راه ها نشتتان نخواهد داد/ اگر، در حالت هوشتتيارى و ادراک در توجه و درنگى به ظواهر و پوستتته

ه   ،نهدانم/ چگونمى  «.دانمنمى دهم؟تمييز، راه درست را تشخيص مى بعد از فقدان هوشيارى و قو 
 

  . از خودبيگانگى و خودفراموشى۴-۳
بدين از عناصر مهم تفكر سوررئاليسم است و آن  ،شودكه ميان عارفان نيز مشاهده مى ،كردن خود و كنه وجودى نفسفراموش

معناست كه شخصى از اصل انسانى و هستى خويش غافل شود. اين موضوع بنا به دلايل مختلفى ممكن است روى دهد، اما 
شد باعث از سوب به هر عاملى كه با سيختههممن سارتر، شود شدن پيوند فرد با خويش و محيط طبيعى و اجتماعى خويش مىگ (

عوامل محيطى طور همين، د، عوامل اجتماعى يا سوسيولوژىا سايكولوژى خاص هر فر عوامل نفسانى ي ،اساساينبر. (3۲تا: بى
ثير دارد، لذا مبتنى بر نظر ستتوررئاليستتم، أبيگانگى تخودى در ايجاد فراموشتتى نفس و ازشتتناختى فردى همگيا اكولوژى و زيبايى

نتيجه با خويش در ،باشيم آن بيگانه باه باشد كه ما عالم ديگرى نيز ممكن است وجود داشت ،غير از عالم درونى و بيرونى انسان
غير از عالم وجودى خود انستتتان، عالمى ديگر يا دنياى ديگرى از اشتتتيا و علل نيز ما را  ،شتتتود گفتبه عبارتى مى. ايمنيز بيگانه

شتتدن جارى وستتيله  ن بهستتازد كه اين مضتتمودور مىاند، وانگهى خود علم نيز چون ستتتر و حجابى ما را از طبيعت احاطه كرده
 اين شيوه  . (۶۶۹ش: ۱3۹۲)بابايى، هايى ممكن است صورت پذيرد مفاهيم بسيار تخصصى مانند رياضى، قوانين، نظريات و فناورى

هاى وى را نستتبت به شتتود و تمام نگاهباعث احستتاس خو وجودى و گاهى بحران هويت در انستتان مى مفاهيم منتزعتفكر و 
صتتفر  وجودى استتت و گاهى نيز به نقطه   مباحثى كه نشتتانگر اين تعارض و خوجمله ازكند؛ مىجهان گذشتتته و آينده متحول 

اوهام خود را غرق  شود. شاعر در الطلاسموضوح مشاهده مىبه ،الطلاسم ويژه در قصيده  هب ،ماضى در شعر ايليا ابو ،اشاره دارد
 :شودبيند، اين در نوع سؤالات وى به آشكارى ديده مىو تخيلات مى

نا شَخصانِ يَ »
َ
دريكَ أبي ذاهل أ

َ
راه؟ لستُ أ

ً
 .(۱۶۴م: ۱۹۸۸)أبو ماضي،  « مع هذا/ اشتراكاً أم تَراني واهماً فيما أ

 .«دانميابى؟ نمىيكى از اشتراک با ديگرى ابا دارد/ يا مرا در رؤيايم سرگردان مىآيا من دو شخصم كه »ترجمه: 
شهدُ في نفسي صِراعاً وعِراكاً/ وأرى ذاتي شَ »

َ
ني أ حياناً ملاكاً يطاناً و إِنَّ

َ
دريأ

َ
 .(163)همان:  «، لستُ أ

 «.بينمفرشته مى ون خود را شيطان و گاهىمن در وجود خود شاهد درگيرى و كشمكش هستم و در »ترجمه: 
گراى ز بينش فراواقعهاى طبيعت ابا پديده؛ گيردمواضتتتع غريبى در پيش مى با طبيعت و خلقت، در مواجه ،ايليا ابو ماضتتتى
ها از منظر طبيعى آن كند. او دچار اغتراب شتتخصتتيتى استتت و به پديدهگويد و در قالب شتتعر آن را بيان مىخويش ستتخن مى

و  داندله مىها را گرفتار اين مستتئتمام پديده يابد، بلكهطريقت انديشتتيدن در نظام هستتتى مى را غرق اين نگرد و نه تنها خودنمى
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 ايليا ابو ماضى «الطلاسم» هٔ واکاوی مبانى سوررئاليسم در قصيد

 ش۱۴۰۴ تابستانبهار و (، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

 :دهدخلايق تعميم مى اين خو وجودى و اغتراب را به همه  
صلَ »

َ
عناقِ هل تَذكرُ أ

ً
رَّ في الأ سَألتُ الدُّ حبَ في الآفاقِ هَل تَذكرُ رملَ  /كو سُّ سألتُ ال جرَ الموروقَ هل يعرفُ سألتُ و/كو شَّ ال

ي خِلتُ  /كفضلَ  دري :ها قالت جميعاً و كأن 
ً
 .(145 )همان: «لستُ أ

شن و ماسه تو را به از مرواريد آويخته بر گردن پرسيدم: آيا اصل خويش را به ياد دارد؟/ از ابرهاى افق پرسيدم: آيا »ترجمه: 
 .«دانمآنها پاسخ دادند: نمى ه  ويى همو را به ياد دارند؟/ گبرگ پرسيدم: آيا لطف توخاطر دارند/ از درختان پربار

ضى ابو صيدهدر بخش ،ما صل وجودى خويش م باره  كند و در گويى خيالى را با دريا آغاز مىوگفت ،هاى ديگر ق آيا  ؛پرسدىا
ست؟ ا شار از جنس دريا سش ا ضيه   اىهو با اين پر شاعرخودزدارد كه ا شدن حيات از درياهاآغاز به فر شان  بيگانگى درونى  را ن

 خويش است: رفته  يادخويشتن به دنبال چيستى و هويت ازدر نهاد ها بيتشاعر با سرايش اين  .دهدمى
نا يا بحرُ مِنكا؟/»

ً
ألتُ البحرَ يَوماً هل أ د ستتَ

َ
ي و عَ  ق هم عَن  حيحٌ مَا رَواهُ بعضتتُ  إفكاً/هتاناً وبُ وراً و/ أم تَرى مَا زَعموا زَ كَ نهل صتتَ

ي وقالت: دري ضَحِكت أمواجُه مِن 
َ
 .(142-141)همان: « لستُ أ

عاى آنان گويند، درست است؟/ يا ادمن و تو مى ه  از جنس تو هستم؟/ آيا آنچه دربار روزى از دريا پرسيدم: آيا من » :ترجمه
 «.دانمواج دريا به من خنديد و گفت: نمىدروغ و تهمت و بهتان است؟/ ام

 
 و تصاوير مبهمآشنا . فضای نا۵-۳

شتود و در عادى و تصتاوير ستوررئال استت كه در قالب ستؤالاتى مطرح مىقصتيده  الطلاستم نمونه  بارزى از خلق فضتاهاى غير
ترين مسائل شود و عجيبآميز يكى پس از ديگرى وارد ذهن خواننده مىآلود و رمزسؤالات ابهام انجامد.نهايت به خلق ابهام مى

گردد. اين همان قلمرو ستتتوررئاليته و عالم آميز ستتتوررئال در اعماق انديشتتته و تخيل وى متجلى مىوهم هستتتتى در اين جهان
 فراواقع يا واقعيت برتر است:

ني، يا بحرُ، بحرٌ شتتتاطِئاهُ شتتتاطئاكا/ الغدُ المجهولُ » ذانِ اكتنفاكا/و  إن  / لا كَ ، في هذا وذاوكلانا قطرةٌ، يا بحرُ  الأمسِ الل 
دري!تَسِلني ما غدٌ 

َ
ي لستُ أ  (۱۴7)همان:  «، ما أمسِ؟ إن 

اى دريا،  /ه استو ديروزى كه تو را در برگرفت، من نيز چون تو دريايى هستم با دو ساحل/ فرداى ناشناخته اى دريا» ترجمه:
 «.دانمدا چيست، ديروز كدام است؟... نمىاى هستيم ميان اين دو )ساحل(/ از من مپرس فر هر دوى ما چون قطره

شى در صيده بخ ست و همه  ال ديگرى مطرح مىؤس ،ديگر از ق شاعر ا هاى علت و نظام شود كه حاوى ابهام فراگير ذهن 
 كند.افزايى مىبهامانگارد و با طرح سؤالات ديگرى از فضاى ابهام آلود جهان امعلولى را ناديده مى

نات» جِد غيرَ عُقولٍ آستتتِ
َ
ي لم أ دري/ وأنا لمُنى وَ قلوبٍ بَليت فِيها او /غيرَ إِن 

َ
عمى لستتتتُ أ

َ
عمى فَهل غَيري أ

َ
نا أ

َ
هيَ رُفات/ مَا أ

دري/
ً
ستُ أ شي، ل هرُ يم سيرُ/ أم كِلانا واقفٌ والدَّ ربُ ي ربِ أم الدَّ ائرُ في الدَّ سَّ اً/ كنتُ مَحواً أو  ال سوي  ساناً  صبِحُ إن

ُ
 تَراني قبلَ أن أ

َ
أ

 .(140-142)همان:  «محالًا أم تَراني كنتُ شَيئاً 
ستم هايى كه اميد درقلب و متعفن چيزى نيافتم/ هاى مندرس واما من جز عقل»ترجمه:  شده/ من كور ني پس  ،آن كهنه 
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

ايم و روزگار حركت كند؟/ يا هر دوى ما ايستتتتادهكنم يا راه استتتت كه حركت مىآيا من در راه حركت مىآيا غير من كور استتتت؟/ 
كنى ممكن و محو بودم يا گمان مىغير كنى كه پيش از آنكه به انسان كاملى تبديل شوم/آيا چنين گمان مى /دانمكند؟ نمىمى

  «كه چيزى بودم؟
هاى جهان ابهام در مسائل اساسى هستى و پديده ؛ابهام است سراسر قصيده پر از سؤالات برآمده از ذهنى درگير و لبريز از

ذهن انسان و ادراكات عقلانى انسان را با طرح سؤالات اساسى در قالب  او ها.روابط بين پديدههمچنين  ،هالقت پديدهخ و شيوه  
 سازد:هاى هستى نمايان مىكشد و محدوديت و ناتوانى ذهن بشرى را در ادراک پديدهشعر به چالش مى

دري مَ »
ً
 و /اهيهلِيَ ذاتٌ غيرُ ذاتي لَستتتتُ أ

َ
نا لُغزٌ  /دريمَتى تَعرفُ ذاتي كُنهَ ذاتِي لستتتتُ أ

َ
ذي وَ  هابي كَمَجيئي طلستتتمٌ/ذَ و أ الَّ

غزَ لُغزٌ مُبهم وجدَ هَذا اللُّ
َ
 .(176)همان:  «أ

دانم/ من يک شناسم؟ نمىدانم چيست/ پس چه وقت كنه ذات ذاتم را مىمن جوهرى از جنس ديگر دارم، نمى»ترجمه: 
 «.آورده خودش معمايى بزرگ استوجود معما هستم و رفتن من مانند آمدنم طلسم است/ و كسى كه اين معما را به

 
 نتيجه 

شه سم اندي ست كه با بازنگرى در قواى درونى اسوررئالي شف رازها و  رمزاى ا سان به دنبال ك سوى علل ن ست و آن را در فرا ها
قويت كردن قوه  تخيل براى رستتيدن به نقطه  صتتفر در ذهن انستتان استتت تا با تكند. لازمه  اين مكاشتتفه  درونى برجستتتهطلب مى

گاه به كشتتتف فراواقعيت بپردازد. چه گريز از ستتتكون و عدم تحرک ذهن و اگر فراشتتتناخت براى كنترل ذهن از ضتتتمير ناخودآ
شكيک در همه  پديده شه به پويايى و ت سان فراخواندن اندي ست، اما ان سان فراهم ني هاى جهان براى چهارچوب محدود ذهنى ان

گاهى از كنه اموروعى بىبه ن ،ستكه غرض در اسباب مادى، معاصر هاست، سوى واقعيتحتى آنچه آن ،قرارى مبتلاست و به آ
 ،هاى آن شكل گرفتگرايش شديدى دارد. با وجود اينكه تفكر سوررئاليسم در آغاز در پى دادائيسم در واكنش به جنگ و آسيب

رد. ادبيات و شتتعر در مكتب ستتوررئاليستتم مرتبه  شتتمار آو اجتماعى بنيادستتتيز به – هاى هنرىتوان آن را در زمره  جنبشمى اما
گاه، خودفراموشتتى، خلق كارگيرى ستتبکبا به اى دارد، زيرا قادر استتتويژه هاى زبانى و ابزارهايى چون تكرار، ستترايش ناخودآ

شنا، كه از ويژگى صاوير مبهم و ناآ ضاهاى هنجارگريز و ت شاهدات درونى و دريافتف ست، به م سم ا سوررئالي ى رمزآلود هاهاى 
 فراواقعيت بپردازد. 

قصتتيده  الطلاستتم لبريز از روابط نامألوف ميان كلمات و عبارات استتت و ستتراينده  ابيات آن، با شتتكستتتن منطق زبان، راوى 
ست. بنابر ست رشته  زمان ا س صف به گ ست كه مت شنا صاوير متناقض و ناآ شى و خردگريزى با خلق ت سرك اين تفكر مفاهيمى از 

سم  سمى يعنى همان برقرارى رابطه  سوررئالي سوررئالي سم دارد، اما تأويل واژگانى و مفهومى مبانى  سبتاً بالايى در الطلا سامد ن ب
مستتتقيم علت و معلولى در عالمى وراى واقعيت عملًا با توجه به چهارچوب محدود فكرى و عقلانى انستتان ميستتر نيستتت. آثار 

جهد  و كند كه اين يک جد  د بشتتترى براى يافتن عللى وراى واقعيت تلاش مىستتتوررئاليستتتتى با اتكاى به تخيل قوى و قدرتمن
گراى بشتتر معاصتتر استتت. ايليا ابوماضتتى با خلاقيت در طراحى خيالى و هنرى براى فرونشتتاندن عطش ذهن خلاق و فراواقع
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 ايليا ابو ماضى «الطلاسم» هٔ واکاوی مبانى سوررئاليسم در قصيد

 ش۱۴۰۴ تابستانبهار و (، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

ل آزاد، هنجارشكنى و ايجاد برسؤالات چالش ه روابط جديد ميان واژگان توانستانگيز در مسائل عميق هستى و نبوغ خود در تخي 
ست زبانى غريب و گاهى متناقض بيافريند. كلمات بر گاه، هنجارا شى خود، آمده از ناخودآ شكنى لفظى و معنايى، تكرار و فرامو

ه  گرايى در قصتتيدواقعمنطقى و تقابل تضتتادها همگى دلالت بر ستتيطره  رؤيا و مفاهيم فراآلود، عناصتتر غيرخلق فضتتاهاى ابهام
سباب در آن سم دارد و جهانى وراى علل و ا سان و ماوراى حقيقت را روايت مىالطلا شناختى ان ساحت  كند كه همه  اين سوى 

 هاى بارز جنبش سوررئاليسم است.عناصر از ويژگى
 

 منابع
 ، بيروت، دار العودة.الدیوانم(، ۱۹۸۸أبو ماضي، إيليا، )

 ، القاهرة، دار المعارف.والرمزیة في الشعر المعاصرالرمز م(، ۱۹7۸أحمد، محمد فتوح، )
 ، تهران، نگاه.های فلسفی از دوران باستان تا امروزمکتبش(، ۱3۹۲بابايى، پرويز، )
 دخت دقيقيان، تهران، هرمس.، مترجم: شيريندرجه صفر نوشتار ش(،۱3۹3بارت، رولان، )

 م: حسن افشار، تهران، مركز.، مترجدادا و سوررئالیسمش(، ۱37۹بيگزبى، سى. و. اى، )
 ، تهران، سخن.های ادبیآشنایی با مکتبش(، ۱3۹5ثروت، منصور، )

 ، دمشق، دار الحصاد.قضایا الإبداع في القصیدة م(،۱۹۹۱جابر، يوسف حامد، )
اد، )  ، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية.التراث والحداثةم(، ۱۹۹۱الجابري، محمد عب 

 ، بيروت، دار الشروق.إیلیا أبو ماضي (،۱۹۹3جبر، جميل، )
 ، الكويت، عالم المعرفة.المرایا المحدّبةم(، ۱۹۹۸حمودة، عبدالعزيز، )

 ، بيروت، دار الطليعة للطباعة والنشر.الحداثة في الشعرم(، ۱۹۱۸الخال، يوسف، )
اب اللبناني.قصة الأدب المهجريخفاجي، محمد عبدالمنعم،   ، بيروت، دار الكت 

 ، مترجم: مصطفى رحيمى، تهران: مرواريد.اگزیستانسیالیسم و اصالت بشرش(، ۱3۶۱سارتر، ژان پل، )
 ، تهران، نگاه. ۱۲، چ های ادبیمکتبش(، ۱3۸۸سيد حسينى، رضا، )
 ، تهران: قطره.3، چ های ادبیمکتبش(، ۱3۹۱شميسا، سيروس، )

اب العرب.، دموهم الحداثةم(، ۲۰۰۶عبدالمولى، محمد علاءالدين، ) حاد الكت   شق، ات 
ا، )  ، قم، منشورات ذوي القربى.الجامع في تاریخ الأدب العربي الحدیثق(، ۱۴۲۲الفاخوري، حن 

 ، مؤسسه  مطبوعاتى كاويان.۱، مترجم: مهدى افشار، چ شناسیروان ش(،۱35۱فرويد، زيگموند، )
 الكويت، عالم المعرفة. ،الإبهام في شعر الحداثةم(، ۲۰۰۲القعود، عبدالرحمن بن محمد، )

سالم، ) شاعریةم(، ۱۹77المعوش،  سفة وال شرّد والفل شرق والغرب في الرحلة والت ضي بین ال شر إیلیا أبو ما سون للن سة بح س ، بيروت، مؤ
 والتوزيع.

 ، بيروت، دار الآداب.أزمة القصیدة العربیةم(، ۱۹۸5المقالح، عبدالعزيز، )
-۱۴7، صص5۰، شماره  های خارجیپژوهش زبان، مجله  «تأثير سوررئاليسم بر تفكر معاصر»ش(، ۱3۸7موسوى شيرازى، سيد جمال، )
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 زاده و سادات اشكورقربان

 ش۱۴۰۴ بهار و تابستان(، 3۰)پياپى ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربى

۱57. 
 ، القاهرة، دار المعارف.أدب المهجرم(، ۱۹77)، الناعوري، عيسى

 ، تهران، زهره.های ادبی جهان تا قرن بیستمها و جنبشها، سبکمکتبش(، ۱3۸5)، الديننورى، نظام
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