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EXTENDED ABSTRACT 

Statement of the Problem and Objective: This study examines the technique of condensation (takthif) in the 

flash poems (qasidat al-wamda) of the contemporary Iraqi poet Najat Abdullah, and clarifies the role of this 

technique in shaping both the form and content of the poems in her collections. The flash poem—widely embraced 

in the fast-paced modern era—captures an instantaneous, pure poetic moment that flashes in the poet’s mind and 

is rendered as a highly compressed utterance. In this micro-form, several textual strategies recur, most prominently 

condensation, paradox or contrast, and a striking closure. While classical poets highlighted condensation mainly 

through brevity (ijaz), many modern poets extend condensation to form and syntactic composition, coordinating 

structure with compressed meaning. Because flash poems must convey thought within extremely limited space, 

they rely on complementary strategies across semantics, layout or form, and syntax to intensify coherence and 

effect. This article asks: (1) By what methods does condensation manifest in Abdullah’s flash poems at the levels 

of meaning, form, and syntax? (2) What are the types of condensation she employs, and which type appears most 

frequently? 

Methodology: The research adopts a descriptive–analytical approach. Abdullah’s poetry collections were 

surveyed in full; given her extensive use of the flash-poem form, condensation is the dominant feature of her 

corpus. Drawing on classical and modern sources, the study organizes evidence into three analytic levels—

meaning, form, and syntactic structure—and extracts, classifies, and analyzes examples accordingly. Techniques 

considered include figures of speech, juxtaposition or montage, deliberate white space and page layout (including 

vertical or columnar lineation), use of ellipses and punctuation, pruning of superfluous modifiers or adverbials, 

omission of one or more clauses or sentences, and defamiliarization through altered word order. 

Discussion and Analysis: In Abdullah’s work, condensation is most visible in three domains: meaning, form, and 

syntax. In meaning (semantic condensation), she deploys allegory, metaphor, proverb, kenning or metonymy, 

allusion, symbol, paradox, lexical focalization, and artful repetition. By mixing unfamiliar diction with purposeful 

ambiguity, she opens the poems to multiple readings and dense implication, activating readers’ horizons of 

expectation—political, social, cultural, martial, and religious. In form (graphic or visual condensation), she uses 

juxtaposition and montage, spatial arrangement of lines on the page (concrete or visual poetics), strategic white 

space, vertical and horizontal lineation, and pointed punctuation (including ellipses). These techniques both deepen 

semantic compression and consolidate the poems’ innovative character. Drawing on adjacent arts—especially 

cinema—she adapts montage to craft a vivid visual field for the flash poem. In syntax (syntactic condensation), 

she practices defamiliarization in sentence structure, pares away redundant modifiers, omits clauses or whole 

sentences, and avoids ornamental excess. To communicate intimate lyric feeling, including explicitly feminine 

emotion, she often restricts utterance to core sentence elements, giving the flashes the aphoristic precision of 

gnomic statements that lodge memorably in the reader’s mind. 

Findings: Condensation emerges as a foundational pillar of Abdullah’s flash poems across all three domains—

meaning, form, and syntax—with semantic condensation occurring most frequently. By combining brevity with 

defamiliarization, ambiguity, polysemy, omission, visual design, and purposeful gaps, Abdullah transforms the 

minimal surface of the flash poem into a site of active readerly engagement. The resulting texts invite challenge 

rather than passive reception, intensifying the compactness of expression while expanding interpretive depth. 

Keywords: Contemporary Iraqi poetry; Najat Abdullah; flash poem (qasidat al-wamda); condensation techniques 

(takthif); content analysis. 
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 الملخص المبسوط
ة في محتوی قنیبیان مکانة هذه الت كفي الومضات الشعرية عند الشاعرة العراقیة المعاصرة نجاة عبداللّه؛ وکذل «التکثیف»الدراسة  تهدف هذه بيان المسئلة والهدف:

في عصرنا الراهن باستقبال واسع نظراً للتطوّرات السريعة، وتغییر الذوق  «قصیدة الومضة»الومضات وشکلها أثناء دفاترها الشعرية. لقد حُظي النمط الشعري الموسوم بـ
ي بین الشاعر والظاهرة، فتتألّق في ذهنه العامّ من جانب قرّاء النصوص الأدبیّة في عالمنا الحديث. يُعبّر هذا النوع من الشعر عن اللحظات الهاربة الّتي تنشأ من اللقاء الآن

 اتمةالخالتکثیف، والمفارقة، و ت عديدة ومختلفة، ومن أهمّها نیافي بُنیاتها النصّي تعتمد علی تق« قصیدة الومضة»ی بصورة عبارات مکثّفة. إنّ کالبرق الخاطف ثمّ تتجلّ 
يتجاوز هذا المستوی ويحاول تنسیق الشکل  عبر هذه الآلیة إلّّ أنّ الشاعر المعاصر إلی إبراز التکثیف . کان الشاعر في الزمن القديم يعتمد علی آلیة الإيجاز ويسعیةالمُبهر 

کثیراً وهي  «قصیدة الومضة»عموماً، إلّّ أنّه يتجلّی في  «التکثیف»علی الرغم من أنّ أساس الشعر هو . «التکثیف»ة انالشعري والبنیة النحوية في النصوص الشعرية مع تق
ت أخری علی صعید المحتوی، نیاة الشعرية للتعبیر عن أفکاره في مساحة صغیرة وضیّقة يلجأ إلی تقثمرة اللحظات الشعرية الهاربة والخالصة. الشاعر الذي ينشد الومض

مع لحظاته الشعرية. يستهدف هذا البحث الإجابة عن التساؤلّت  ةوالشکل، والبنیة الترکیبیة للکلمات في النصّ الشعري حتّی تصبح هذه المساحة الصغیرة أکثر مُلائم
يات ة التکثیف کیف تظهر في ومضات نجاة عبداللّه الشعرية من حیث المحتوی، والشکل، والبنیة النحوية؟ ثمّ کیف يحلّل المعنی في هذه المستوانتقالأساسیة علی أنّ 

 .أکثر بالنسبة إلی الأقسام الأخری ظهرالثلاثة وأيّ منها 
منا بدراسة وتحلیل المجموعات الشعرية للشاعرة نجاة عبداللّه. إنّ الشاعرة أنشدت التحلیلی. في الب-کُتب هذا البحث معتمداً علی المنهج الوصفي ة:المنهجي  

ُ
داية ق

موضوع قديماً وحديثاً، ثمّ حصلنا معظم نصوصها الشعرية في إطار قصیدة الومضة، لذا المیزة الغالبة في ومضاتها هي التکثیف. لقد راجعنا المنابع والمصادر المتعلّقة بال
ة التکثیف في ومضات الشاعرة إلی ثلاثة مستويات: مستوی المعنی، ومستوی الشکل، ومستوی البنیة النحوية. تمّ استخراج انبأنّنا يمکن أن نقسّم تق علی هذه النتیجة

ل، والبنیة النحوية( في أسالیب کالصور الشواهد الشعرية من الومضات وترتیبها وتحلیلها بناءً علی هذه المستويات الثلاثة. تتجلّی هذه المستويات الثلاثة )المعنی، والشک
طولًّ، وتجريد الجمل من القیود  البیانیة، والمونتاج، والبیاضات النصّیة، وعلامات الترقیم، وتوزيع السطور الشعرية علی فضاء الصفحة البیضاء، وکتابة السطور الشعرية

 . الزائدة، وحذف الجمل من النصّ الشعري، والّنزياحات النحوية، و...
. تتجلّی يسعی هذا البحث إلی تحلیل عنصر التکثیف، الذي يُعدّ رکیزة أساسیة في قصیدة الومضة، وذلك في الأعمال الشعرية للکاتبة نجاة عبداللّه والتحليل: لمناقشةا

في المعنی علی أسالیب متنوعة کالتمثیل، ف التکثی ة التکثیف في ثلاثة أقسام رئیسة: المعنی، والشکل، والبنیة النحوية. تعتمد الشاعرة في موضعانأهمّ مواضع تق
البیانیة الّتي تتمیّز بأسلوبها الخاصّ، والّستعارة، والکناية، والتلمیح، والرمز، والتناقض، الکلمات المفتاحیة، والتکرار الفنّي، وغیرها. فبواسطة استخدامها لأنواع الصور 

هذا المزيج يهدف إلی توفیر المجال للقراءات المتعددة وتکثیف الدلّلّت أمام القارئ من جهة، ومن جهة أخری، ت. عبیراتمزج الومضات دائماً بغرابة المفردات وغموض الت
لیب مثل في الشکل، تلجأ نجاة عبداللّه إلی أسا الأفق السیاسي، والّجتماعي، والثقافي، والحربي، والديني، و.... في موضع التکثیف :متنوعة، منها اً يواجه القارئ آفاق

من خلال الّعتماد علی هذه المونتاج، وتقسیم الأسطر الشعرية في مساحة الصفحة، والبیاضات النصّیة، وکتابة الکلمات طولًّ وعمودياً، وعلامات الترقیم، وغیرها. و
مکانة التجديد فیها. ولتحقیق ذلك، تولي اهتماماً کبیراً  الأسالیب، تسعی الشاعرة إلی إضفاء شکل مناسب وأبعاد دلّلیة أعمق )تکثیف( علی ومضاتها، إضافة إلی ترسیخ

ببراعة « قصیدة الومضة»ة المونتاج، وترسم الفضاء البصري لـانللحالّت الکامنة في ذاتها، وتتجه بالتوازي مع هذه الحالّت إلی فنون أخری کالسینما، لتستعیر منها تق
ستخدم الشاعرة أسالیب نحو: الّنزياحات النحوية في الکلام، وتجريد الجمل من القیود الزائدة، وحذف جملة أو عدّة فائقة. أمّا في موضع التکثیف في البنیة النحوية، ت

مکان ي الومضات، تُرکّز قدر الإجُمَل من نصّ الشعر، والّبتعاد عن المبالغة في تزيین الکلام، وغیرها. والشاعرة من أجل مشارکة مشاعرها الشعرية وعواطفها الأنثوية ف
 .نسی أبداً علی الأرکان الأساسیة للجملة، لتحافظ ومضاتها علی سمة الإيجاز، وتأخذ بصفة الحِکَم القِصار، وتستقر بسهولة في ذهن المتلقّي فلا تُ 

نجاة عبداللّه، يتجلّی ببراعة فنّیة خاصّة  الأعم في تُشیر نتائج هذا البحث إلی أنّ عنصر التکثیف، بالإضافة إلی کونه أحد الأرکان المهمّة في قصیدة الومضةالإنجازات: 
المعنی، والشکل، والبنیة النحوية. ومن بین هذه الأقسام الثلاثة، يُعدّ ة: في ومضاتها. وهکذا يبرز التکثیف کرکیزة أساسیة في ثلاثة أقسام رئیسة ضمن ومضات الشاعر 

کثر تکراراً من بین أقسام عنصر التکث  لتلائمف البنیة الإيجازية في ومضاتها الشعرية، و یف. تعتمد نجاة عبداللّه علی الأسالیب الّتي ذُکرت لتکثّ التکثیف في المعنی هو الأ
ت إلی خلق نوع من التحدّي النصّ مع عناصر مثل: الّنزياح، والغموض، وتعدّدية المعنی، والحذف، والجوانب البصرية، والفجوات النصّیة، وغیرها. تهدف هذه المقاربا

 .لمتلقّي والنصّ الشعري، وإخراج القارئ من حالة السلبیة لیدفعه نحو أن يکون قارئاً فاعلاً بین ا
 .، تحلیل المحتویالتکثیف نیاتالشعر العراقي الحديث، نجاة عبداللّه، قصیدة الومضة، تق ة:الكلمات المفتاحي  

کلیة ، قسم اللغة العربیة وآدابها.1
 .يرانإ، يزد، يزدجامعة ، دابالآاللغة و 
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 مبسوط چكيدهٔ 
همچنین تبیین جايگاه اين تکنیک در  ،شاعر معاصر عراقی ،نجاة عبداللّه، های شعری بانوگويی در ومضههپژوهش حاضر با هدف و بررسی تکنیک فشرد هدف: بيان مسئله و

ای درن معاصر از استقبال گستردهجهان م ه  با توجه به رشد فزايند «قصیدة الومضة»اشته شده است. امروزه قالب شعری موجود در دفترهای شعری وی نگ هایومضهشکل و محتوای 
به شکل  ،نتیجهدر .درخشدمانند يک برق در ذهن او میگردد و بهای شاعر با يک پديده حاصل میهای ناب است که از برخورد لحظهبرای لحظه اين نوع شعربرخوردار بوده است. 

 «المُفارقة»گويی(، )فشرده «التکثیف»ترين آنها عنصر ردار است که مهمهايی برخواز تکنیک ساختارهای متنی خوددر  «قصیدة الومضة»کند. بسیار فشرده نمود پیدا میهايی عبارت
ا شاعر ام ،جلوه دهد تررا برجسته تکثیفدر تلاش بود تا عنصر  «ايجاز»در ساحت شعر با تکیه بر مکانیزم . شاعر کلاسیک است انگیز()پايان شگفت «الختام المُبهِر»)تضادّ( و 

يه و اساس شعر چه پا. اگرکندهماهنگ  کلام )ساختار نحوی( نیز با عنصر تکثیفهمچنین ترکیب  ،شکل د تا اين ساحت را در حوزه  کننهد و سعی مین امر فراتر میمعاصر پا از اي
اما اين عنصر  ،کندتحمیل میبه موضوعات خود  های مردم وجود داردچه در ذهنآن کند، معانی را بیش ازاست و شعر زمانی که موضوعات خود را بیان می طور کلی عنصر تکثیفبه

های ديگری در های خود در مساحتی اندک به تکنیکبرای بیان انديشه «ومضه»نمايد و شاعر تر جلوه میرجستههای ناب شاعرانه است، بکه حاصل لحظه ،«قصیدة الومضة»در 
پاسخی مناسب  آن است تا برای اين سؤالّت اساسیتر شود. اين پژوهش بر منسجم اشهای شاعرانهآورد تا اين مساحت اندک با لحظهروی میهای معنا، شکل و ترکیب کلام حوزه

گانه اين وا و بسامد انواع سههمچنین محت کند؟نمود پیدا می هايیهای معنا، شکل و ساختار نحوی با چه اسلوبدر بخش های شعری نجاة عبداللّهتکثیف در ومضه بیابد که عنصر
 وی چگونه است؟ هایومضهعنصر در 

 است. با توجه به اينکه ايشان شدهصورت که ابتدا دفترهای شعری نجاة عبداللّه مطالعه و بررسی ينبد ،تحلیلی انجام شده-روش توصیفیاين پژوهش با استفاده از  شناسی:روش
همچنین به  ،راستا به منابع مرتبط با موضوع است. در اين گويیيشان همان فشردههای اسروده، عنصر غالب بر ومضه «دة الومضةقصی»های شعری خويش را در قالب تر متنبیش

ها ری از ومضهبندی کرد. شواهد شعتقسیم توان اين عنصر را در سه سطح معنا، شکل و ساختار نحویسپس دريافته شد که می ،اعم از قديم و جديد مراجعه گرديدمصادر مختلف 
های نگارشی، طولی و گذاری، سفیدنويسی، نشانههايی همچون صور بیانی، همبندی و تحلیل شده است. اين سه سطح در شیوهاساس اين سه سطح  استخراج، دستهبر

 .کندله و... نمود پیدا میسازی در نظم جمها از نحو کلام، غريبها، حذف يک جمله يا جملهنويسی، زدودن قیدهای اضافی از جملهعمودی
ترين مواضعی واکاوی نمايد. مهم در آثار شعری نجاة عبداللّه ،شودمحسوب می «قصیدة الومضة»که از ارکان مهم در  ،را اين پژوهش کوشیده است تا عنصر تکثیف بحث و تحليل:

هايی همچون، تمثیل، استعاره، در موضع تکثیف در معنا از روش شاعرار نحوی است. نمايد، شامل سه بخش معنا، شکل و ساختدر آنها جلوه می «گويیفشرده»که تکنیک 
را با  هاومضهسبک است، همواره که در آن صاحب ،با استخدام انواع صور بیانیجويد. وی المثل، کنايه، تلمیح، نماد، تناقض، واژگان محوری، تکرار هنرمندانه و... بهره میضرب
ه خوانند از طرف مقابل، .سازدا در برابر خواننده فراهم هسازی دلّلتهمچنین انبوه ،های متفاوتزمینه را برای خوانشآمیزد تا از طرفی می همرسازی تعابیر دبهامسی واژگان و انامأنو

گذاری، هايی همچون همدر شکل به اسلوب گويیللّه در موضع فشردهنجاة عبدارو شود. هبسیاسی، اجتماعی، فرهنگی، رزمی، دينی و... روجمله افق های گوناگون ازفرضنیز با پیش
شود. وی با تکیه بر اين ل میهای نگارشی، و... متوسها، علامتچیننويسی کلمات، استفاده از نقطهبندی سطرهای شعری در فضای صفحه، سفیدنويسی، طولی و عمودیتقسیم

نیز استوار سازد. ايشان برای جايگاه نوگرايی را در آنها  ،تری )تکثیف( ببخشدد معنايی عمیقشکلی مناسب و ابعا خويش هایومضهبه بر اينکه علاوه ،ها سعی بر آن دارد تاشیوه
وام بگیرد  را از آن گذاریشود تا تکنیک همها به هنرهای ديگری همچون سینما متوسل میحالت سو با اينهای موجود در ذات خود توجه بسیاری دارد و همق اين امر به حالتتحق

سازی در نحو کلام، زدودن قیدهای زائد هايی همچون غريبدر ساختار نحوی از شیوه در موضع تکثیف اللهعبد نجاةترسیم نمايد.  استادانهرا  «قصیدة الومضة»و فضای تصويری 
 هاخود را در ومضه ه  احساسات شاعرانه و عواطف زنان برد. وی برای اينکهزيین کلام و... بهره میها، حذف يک يا چندين جمله از متن شعر، دوری جستن از اغراق در تاز ساختار جمله

آسانی در ذهن مخاطب های قصار را به خود بگیرد و بهکم جملهخوردگی، حُ با حفظ ويژگی تراش ،هاکند تا ومضهرکان اصلی جمله بسنده میبه اشتراک بگذارد، تا حد ممکن به ا
 .ندبنشی

های هنری با ظرافت ،رودشمار میبه در آثار نجاة عبداللّه «قصیدة الومضة»بر اينکه از ارکان مهم ، علاوهتکثیفپژوهش حکايت از آن دارد که عنصر های اين يافته دستاوردها:
از میان اين  ،کند وشعری او خودنمايی می هایاختار نحوی در ومضهش معنا، شکل و ساساسی در سه بخی عنوان رکنبه تکثیفصورت گردد. بدينها آشکار میومضهدر  ایويژه

هايی که ذکر آنها پیش از اين های معنا، شکل و ساختار نحوی با تکیه بر اسلوبدر قسمت اللهعبد امد بر دو نوع ديگر تقدم دارد. نجاةگويی در معنا از نظر بسگانه، فشردهامور سه
های ديداری، سازی، ابهام، چند پهلو، حذف، جنبهرا در متن شعری خود شدت ببخشد و هم متن را با عناصری همچون غريب نويسیاختار کوتاهدارد تا هم سسعی بر آن  ،گذشت

 .فعال بکشاند سمت خواننده  و به  کندها بین مخاطب و اثر هنری نوعی چالش ايجاد نمايد و خواننده را از حالت انفعال خارج سو کند تا از اين رهیافتايجاد شکاف و... هم
 .، تحلیل محتواگويیهای فشردهشعر معاصر عراق، نجاة عبداللّه، قصیدة الومضة، تکنیک :واژگان کليدی

، زبان و ادبیات عربی گروه.۱
دانشگاه  ،زبان و ادبیات ه  دانشکد

 .ايران، يزد ،يزد
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 بيانلوو  شادنرواکهوری، ، غلامحسينافخمی عقدا

 ش۱4۰4 بهار و تابستان(، ۳۰)پیاپی ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربی

  مقدمه  .۱
اند تا به بررســی ابعاد هانجام داد های بســیاری در باب شــعر کوتاه از ديرباز تا به امروزپژوهشــگران ســرشــناس ادب عربی تلاش

اند که قصیدة بر اين قالب شعری نهاده آوردهای علمی خويش، يک نامبا توجه به دست ،مختلف اين نوع شعر بپردازند و هر يک
هاســت. امروزه اين تکنیک شــعری بنا به عواملی گوناگون همچون شــتاب فزاينده  دنیای مدرن از جانب الومضــة يکی از اين نام

همچنین، نگاه خواننده را بیش از پیش به خود جلب نموده اسـت. اين نوع شـعر  ،ای قرار گرفتهمورد اسـتقبال گسـتردهشـاعران 
ست که از برخورد لحظهبرای لحظه صل میهای ناب ا شاعر با يک پديده حا شدمانند يک برق در ذهن او میگردد و بهای   ،درخ

 کند.مود پیدا میهايی بسیار فشرده نبه شکل عبارت ،نتیجهدر
شعری کوتاه »دارد که آن ، اينگونه بیان می«قصیدة الومضة»عزّالدين المناصرة از پیشگامان نوگرايی، در تعريف اصطلاحی 

« اســتهای شــاعرانه و گذرای شــاعر برانگیز برای بیان لحظهپايانی تعجب و فشــرده، دارای ســاختاری متناقض و دربردارنده  
صرة،  ضة». در ادب فارسی معادل (277م: 2015)المنا صیدة الوم صطلاح را می «ق ها )يک لحظه يک ها و نگاهشعر لحظه»توان ا

ای خاص نظر های طبیعت در لحظهبرشـــمرد. اين نوع شـــعر در گذشـــته فقط به يکی از پديده (72ش: 1388)شـــمیســـا، « (نگاه
 ه  طبیعت، بلکه دربار  ه  تأمّلات شاعران را نه صرفاً دربار »ر، در دورۀ معاص ،اما ،يافتافکند و به کشف خاصی از آن دست میمی

 .(662ش: 1380)رستگارفسايی، « داردهای مادی، فلسفی، اجتماعی و... آنان بیان میتمام انديشه
توان نتیجه گرفت که قصـــیدة الومضـــة در ســـاختارهای متنی خود از ســـوی ناقدان میشـــده ازبا توجه به توضـــیحات ارائه

ها ترين اين تکنیکشــعری متمايز گردد و از مهم هايی برخوردار اســت که ســبب گرديده تا از ديگر شــعرها در اين قالبتکنیک
شرده صر تکثیف )ف شگفتعن صر ختام مُبهر )پايان  ضاد( و عن صر مُفارقة )ت ست انگیز(گويی(، عن ساس ا . اگرچه تکثیف پايه و ا

سوب می صیدة ،شودشعر مح صر در ق سته اما اين عن ضة برج شگرانی که در باب الوم ست. پژوه شتری برخوردار ا تر و از نمود بی
ـــتهتکثیف قلم زده ـــتر در بخش معنا بوده اســـتاند تنها بر يک نوع از تکثیف تکیه داش اما نجاة عبداللّه که از  ،اند و آن بیش

ضه ست بهوم سرزمین عراق ا ضهسرايان موفق در  صر، تنهمانند ديگر وم بلکه  ،ا به اين بخش از تکثیف تکیه نکردهسرايان معا
عنصر تکثیف )معنا،  گانه  پژوهش حاضر با نقد و بررسی انواع سهدهد. گويی ارائه میهای خود را با انواع مختلفی از فشردهومضه

رسی نمايد و به های شعری نجاة عبداللّه بر گويی را در ساختارهای متنی ومضهشکل و ساختار نحوی( بر آن است تا اصل فشرده
 الّت زير پاسخ دهد:ؤس

هايی نمود پیدا های معنا، شـــکل و ســـاختار نحوی با چه اســـلوبهای شـــعری نجاة عبداللّه در بخشتکثیف در ومضـــه -
 کند؟می

 های شعری نجاة عبداللّه چگونه است؟عنصر تکثیف در ومضه گانه  محتوا و بسامد انواع سه -
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 اللّههای شعری نجاة عبدآن در ومضهگويی )تكثيف( و انواع فشرده

 ش۱4۰4 بهار و تابستان(، ۳۰)پیاپی ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربی

 هپيشين .۱-۱
 ترين آنها اشاره خواهد شد:گرفته که در ادامه به مهمهايی صورتپژوهش «قصیدة الومضة»ون تاکنون پیرام

ضل - سین کیاني و ف سماتها»م( ، ۲۰۱۰قادری، )اللّه میرح شعرية و ضة ال شايد  ؛9، ش اللغة العربية وآدابها، مجلة «الوم
وجودآمدن، عوامل پیدايش، جمله تعريف، تاريخ بهاتی ازبتوان گفت اولین پژوهش جامع پیرامون اين نوع شعر است و به موضوع

 اند.های شعر ومضه پرداختهپیشگامان و ويژگی
صالح، ) - صر»م(، ۲۰۱9فرح غانم  سوي العراقي المعا شعر الن ضة في ال صیدة الوم  Route Education and ، مجله  «ق

 Social Science Journal ،   نوعی بر اين باور است که شعری زنان شاعر عراق به بررسی قصیدة الومضة در متون    با   ؛۳۶ش
 اند.سو با شاعران مرد اين سرزمین در اين نوع از شعر درخشیدهشاعران زن نیز هم

صراللّه» ،م(2010) ،وفاء بوراس و میلود قیدوم - شاعر ابراهیم ن ضة عند ال صیدة الوم از  ؛۲، ش المدونة، مجلة «تجلیّات ق
سی برخی ويژگیهای منتخب طريق نمونه شاعر، به برر شعری  ضه ازاز دفترهای  شعر وم شردگی های  صاد زبانی، ف جمله اقت

ـــگفت ـــاعر را قادر میپردازند که اين ويژگیانگیز میمعنايی و پايانی ش ـــاعرانه  ها ش ـــازد تا بینش ش به اين قالب خود را باتوجه  س
 خلاقانه بیان کند.

از طريق  ؛1، ش کلية الآداب جامعة الفيوممجلة  ،«صیدة الومضة؛ دراسة تحلیلیّةخاتمة ق» ،م(2020أماني الحفناوي، ) -
پردازد. وی بر اين باور های آن میگیری شعر و دلّلتمیان نتیجه های شعری شاعران مختلف به شناسايی رابطه  تحلیل ومضه

های ديگر شــود و هر يک از اين دو به دســتهپارادوکس تقســیم میپارادوکس و غیر اســت که نتیجه در شــعر ومضــه به دو دســته  
 تقسیم است.قابل

، «های هنری القصیدة الومضة در آثار شعری نجاة عبداللّهتکنیک»ش(، ۱4۰۳کهوری و همکاران، )محسن غلامحسین -
ـــامینی همچون وقايع دهنجاة  ؛۲۷، ش نقد ادب معاصرررر عربیمجله  ـــ ه  در آثار خود برای بیان مض ـــتاد، غربت، اش غال، هش
ـــامینی ازجنايت ـــت به تکنیکاينهای داعش، داغديدگی و مض ـــتهدس ـــکل متن ازهای برجس ـــاختار و ش جمله زبان ای در س

صويرگری، نوزايی، علامت سی، فرضیهت سفیدنوي صری،  های دوگانه سازی و تقابلگويی، کانونیگويی، وارونهسازی، تکهای ب
 .شودمتوسل می

 های زير اشاره نمود:توان به پژوهشازی کلام نیز میستکثیف و فشرده در زمینه  
 دانشکده   ادب و زبان نشريه   ،«گويی و ايجازشگردهای سنايی در فشرده» ،ش(1393) ،پور ملکشاه و همکاراناحمد غنی -

طور اســت که بهبنابر باور نويســندگان، ســنايی از اولین شــاعرانی  ؛35ادبیات و علوم انســانی دانشــگاه شــهید باهنر کرمان، ش 
 های ادبی کمک گرفته است.گسترده در غزل از اقسام ايجاز بهره جسته و برای تحقّق اين امر از شگردهايی همچون آرايه

صالحی، ) - شردهشیوه» ،ش(1396فاطمه  سعدیهای ايجاز و ف ستان  صی  ،«سازی کلام در بو ص صلنامه تخ سبک ف
 ،سازی کلام بهره جسته وجای بوستان از انواع ايجاز جهت فشردهدی در جایسع ؛4 ، ششناسی نظم و نثر فارسی )بهار ادب(

 از میان انواع ايجاز، اختصار با حذف در بوستان از بسامد بالّيی برخوردار است.
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 ش۱4۰4 بهار و تابستان(، ۳۰)پیاپی ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربی

بنیة التکثیف الأسلوبي والترکیبي في القصیدة » ،م(2018) ،الحمدانی و سجی عبدالرضا هاشم العزاويسالم يونسنوافل -
ضةال شم76، ش دیاليمجلة  ،«وم ضه از  گیری در زمینه  : کار چ شد و فقط در حدّ يک وم شعر نجاة عبداللّه در اين مقاله ديده ن

 ايشان بررسی شده است.
فاء  - ـــعر البحتري» ،م(2020الجبوری، )خلف هی یة التکثیف في ش مال لة  ،«ج يات مج الفنون والأدب وعلوم الانسرررران

ترين عناصــری اســت که بحتری آن را در تصــويرهای شــعری خود برای بیان وصــف تکثیف از مهم: عنصــر 60، ش والاجتماع
 گیرد.کار میهای سپاه رزم و... بههای طبیعت و دلّوریبخشندگی ممدوح و زيبايی

ی توان نتیجه گرفت، اين تحقیقات در راســتاگويی میقصــیدة الومضــة و فشــرده های موجود در زمینه  با بررســی پژوهش
خورد، از چشم نمیحاضر نیست و در آنها هیچ مطلبی پیرامون بررسی عنصر تکثیف با تکیه بر نقد معاصر ادبی به موضوع مقاله  

 شود.های شعری نجاة عبداللّه محسوب میطرف ديگر، اين جستار اولین پژوهش پیرامون عنصر تکثیف در ومضه
 

 ارچوب نظری پژوهشهچ .۲
ــرده» تکثیف در لغت به معنای ــازی، غلیظفش ــازی، متراکمس ــازی و انبوهس ــتس ــازی اس . در (296 :9، جم1999)ابن منظور، « س

ــت که  ــطلاح ادبی به اين معناس ــوير، عمیقای برای کاملکلمه»اص ترين دلّلت و گوياترين نماد، مدوّن ترين معنا، زيباترين تص
شد شتر(17م: 2015)النعیمي، « شده با صور بیانی و ايجاز را در . تکثیف در نقد قديم بی شیق قیروانی در گیرد. ابنبرمیبلاغت و  ر

سیار در واژگان اندککوتاه»کند: ، اينگونه بلاغت را تعريف میالعمدة ،کتاب معروف خود )القیرواني، « کردن کلام و ايجاد معانی ب
شعر با تکیه بر مکانیزم ايجاز در تلا(242: 1، جم1955 ساحت  سیک در  شاعر کلا سته.  تر جلوه دهد، اما ش بود تا تکثیف را برج

همچنین ترکیب کلام )ساختار نحوی(  ،شکل اين ساحت را در حوزه  »نمايد تا نهد و سعی میشاعر معاصر پا از اين امر فراتر می
صر تکثیف هماهنگ نمايد سّان، « نیز با عن شعر به». بنابراين اگرچه (60م: 2017)ح ساس  صپايه و ا ست و  رطور کلّی عن تکثیف ا

ضوعات خود را بیان می ضوعات خود تحمیل کند، معانی را بیش از آنچه در ذهنشعر زمانی که مو های مردم وجود دارد، به مو
صر در  ،(94م: 1987)الخال، « کندمی ضة»اما اين عن صیدة الوم صل لحظه ،«ق ستهکه حا ست، برج شاعرانه ا تر جلوه های ناب 
های معنا، شکل و ترکیب های ديگری در حوزههای خود در مساحتی اندک به تکنیکای بیان انديشهنمايد و شاعر ومضه بر می

ساحت اندک با لحظهکلام روی می شاعرانهآورد تا اين م سجم اشهای  ضیحات ارائهمن شود. با توجه به تو ستار تر  شده، اين ج
گويی از معنا، شــکل و ســاختار نحوی در عنصــر فشــرده انه  گهای ســههای انواع اســلوب در بخشکوشــد تا به بررســی جلوهمی

 بپردازد: «قصیدة الومضة»
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 «قصيدة الومضة»بحث و بررسی انواع تكثيف در  .۳
 های شعری نجاة عبداللّه شامل عناوين زير است:ترين مواضع تکثیف میان ومضهمهم

 
 گويی در معنافشرده .۱-۳

          تکثیف، در   ســت تا ارتباب بین واژگان کلام و انبوهی معانی موجود در آنها را بررســی نمايد.گويی در تلاش ااين موضــع از فشــرده
      خواهد                شود و او نیز می                          صورت بسته وارد ذهن شاعر می                     دارد، زيرا تصويرها به   «            قصیدة الومضة »                             اين موضع، ارتباب تنگاتنگی با 

     صـورت              گردد تا وی به                                  خاطب خود ارائه دهد، اين امر سـبب می                  بسـته و پیچیده به م      ً کاملاً    ی                               مفهوم موردنظر خويش را در تصـوير 
)الشیحي،   «         پذير است                                   بیشتر با استفاده از صور بیانی امکان »               . تحقق اين امر    کند           گويی پرهیز                                    غیرمستقیم به معنا اشاره و از گسترده

صر  . (www.shbeb.comم: 2015 سبک منح صور بیانی از  ستخدام  ستفردبهنجاة عبداللّه نیز در ا زيرا وی همواره   ،ی برخوردار ا
ــعری ــر تکثیف تکیه میآمیزد و برای پرواز در افقهای نامأنوس درهم میاش را با دلّلتتعبیرهای ش ــعری بر عنص کند. های ش

ضع از تکثیف از روش وی ضربدر اين مو ستعاره،  المثل، کنايه، تلمیح، نماد، تناقض، واژگان محوری، هايی همچون، تمثیل، ا
 جويد. ار هنرمندانه و... بهره میتکر 

            شود. ابوهلال                            اقی بماند، استعاره آشکار می     به( ب ه  ّ شبّ        ه يـا م  ّ شبّ     ن )م                                    ها را از تشبیه حذف کنند و تنها يک رک           که تمام رکن    انی  زم
ست:  ستعاره اينگونه آورده ا سکری در باب ا صل لغت، به جهت غرض خاص، به معنا »                                        ع ستعمالش در ا ضع ا   ی                                                               عبارتی را از مو

    های                                 يعنی تکثیف اســت. اســتعاره، در ومضــه   (  37   ش:     1386     مهر،       )اديبی  «                                                   ديگر منتقل کنند و آن غرض بیشــتر برای مبالغه در معنا
فا می لّه، نقش اول را اي بدال جاة ع ـــعری ن ند. وی در آوردن وجوه                ّ                     ش به نوآوری                     ک به  ـــ ـــگفتی دســــت زده و در اين راه              ش                                های ش

ست. وجوه    صاحب شده ا ستعا                 سبک  شان در تجربه    ره             شبه، در ا شف و تأمل خود اي صل ک ست و گاهی     شعری                                              های او، حا               اش ا
مناسـبی برای عنصـر  زير با عنوان غزلیات نمونه   ومضـه                                    های وی با شـاعران ديگر وجود ندارد.                         گونه شـباهتی میان اسـتعاره   هیچ

 :ستگويی در معنافشرده
 كغازِلْ سِر  »

 .(9م ب: 2010، )عبداللّه« 1وَافْضَحْ مَوتَ الْبُرتُقالِ 
دهد، آنگاه خواننده را به معاشقه با راز فرا تغییر می   ،سرا رايج بودهکه بین شاعران غزل  ،در سطر اول، مفهوم غزل را  ،شاعر

ستعاره  می به ذکر گرديده است. در ، زيرا راز به زن تشبیه شده، سپس مغازله از لوازم مشبّهاستکار رفته از نوع مکنیّه هب خواند. ا
ضه، علاوه ست»بر اينکه لفظ پرتقال سطر دوم وم شوالیه و گربران، « نماد زندگی، زيبايی و باروری ا ستعار (184: 2، جش1384)  ه  ، ا

ستعاره   صرّحه نیز وجود دارد. وجود دو ا صرّحه، نهايت تراش م شردهمکنیّه و م سخن و ف رساند. از سازی در کلام را میخوردگی 
در نهايت، راز مرگ اين زندگی معنادار را با   ،دارد تامیل ذهن خواننده را بیش از پیش به تحريک واطرفی، ترکیب موت البرتقا

خور توجه اين است که او با آوردن فعل دستوری اِفضَحْ سعی بر آن دارد تا مرگ در توجه به احوالّت درونی خود کشف نمايد. نکته  
 ای تلخ اشاره نمايد.ه واقعهپرتقال برای همگان آشکار گردد و با اين امر ب
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 جويد:هايش از آن بهره میاستفاده از تمثیل روشی ديگر است که نجاة عبداللّه برای تکثیف کلام خود در بیان انديشه
ةً.. أکثَرُهم خِیانةً..»  أشَدُّ الأعداءِ مَحب 

مْلِ  بِنَ الأبیَضَ فَوقَ الر   يَبنُونَ الل 
 .(91م الف: 2010بداللّه، )ع« 2والآسَ بَیْنَ الکافُورِ 

سرپوش می شاره دارد که با تظاهر به محبّت بر کارهای خود  شکن ا شمنان عهد سطر اول به عملکرد د نهند. خانم نجاة در 
ــتخدام تمثیل با  ــوم به اس ــطر دوم و س ــطر اول بر يک ادعا دلّلت دارد که وی آن را مطرح نموده و برای اثبات اين ادعا در س س

های روان هايی زيبا بر روی ماسهپندارد که کاخمانند افرادی میآورد. وی دشمنان عهدشکن را بهضمنی روی می تکیه بر تشبیه
ستند که قبرهايی به عنوان دام برای ديگران در میان درختان بنا می سانی ه ست و يا چون  ک ستحکام ا کنند که فاقد هر گونه ا

صدد رسد نامأنوس است درنظر میه واضح است، ايشان با اقبال به تمثیل که بهکنند. چنانکخوش عطر و زيبای کافور حفر می
)عرب، « سازدها در برابر خواننده متن فراهم میفراوانی دلّلت»آن است تا تصويری چند پهلو ارائه دهد که اين امر زمینه را برای 

فروش المثل )جوآن در فارســـی همان ضـــرب رد و معادلبر اين، کلّ ومضـــه بر اســـتعاره تمثیلیه دلّلت داعلاوه   ،(99ش: 1383
کار رفته است. بنابراين او در اين ومضه به انواع صور بیانی اشاره هزدن( بکه در معنای کنايی )دورويی، ريا و کلک استنما( گندم

های معنايی رهنمون دورترين افق خواننده را به»زيرا   ،شودنمايد و اين موارد سبب فشردگی معانی فراوان در واژگان اندک میمی
 .(107ش: 1387)فضیلت، « سازدمی

ای جويد، استفاده از نماد است. نماد نقش برجستهکه نجاة عبداللّه در اين موضع تکثیف از آن بهره می  ،های ديگراز اسلوب
ضه صی برخوردار  ،کندهای وی ايفا میبین وم شان از ابهام خا ست زيرا نمادهای اي شش و اين  ا پیچیدگی ذهن خواننده را به کو

را بررســی « قارِب  »ای با عنوان تر شــود. برای نمونه در اين بخش ومضــهشــاعر نزديک دارد تا در نهايت بتواند به انديشــه  میوا
 نمايیم:می

ةَ »  سَرَقَ البَط 
بیحاً كَ وتَرَ 

َ
هرَ ق   الن 

 .(147م ب: 2010)عبداللّه، « 3مِثلَ دُمیَةٍ صَفراء
ــه کل ــه(، « قارب» مه  س ــه  «نهر»و « بطّة»)عنوان ومض ــت فوق، معنای نمادين به خود گرفته ، در ومض . در برخی مواقع، اس

شعر می سبب ابهام در  صر نماد  شعری میشود و اين امر باعث خوانشعن ضه های متفاوت از متن  صر نماد در اين وم شود. عن
جمله سیاسی، اجتماعی، فرهنگی، رزمی، و... ها ازی را با دريايی از دلّلتزمینه را برای تحريک ذهن خواننده فراهم ساخته و و 

ست. خواننده میهبرو ساخته ا ضه  خود از نمادهای موجود ابهام 4تواند با توجه به افق انتظاررو  ضر از  زدايی کند. از آنجا که وم حا
 (11م: 2012)حســن، « هشــتاد انه و جزئیات جنگ در دهه  های ظالمتجربه»بنا بر  دفتر ســوم شــاعر انتخاب شــده و اين مجموعه

مجاز مرسل با « قارب»نمايیم. لفظ ، دلّلت مرتبط با جنگ برداشت میعنوان خواننده، از اين ومضهسروده شده است، ما نیز به
گرفته و به ظاهر موفق  و راه چپاول و ظلم و ســتم را در پیش ندحال اســت که حاکمان اســتبداد بر آن ســوار  ه  محل و اراد علاقه  



  

 

 

 

 

150 

 

 اللّههای شعری نجاة عبدآن در ومضهگويی )تكثيف( و انواع فشرده

 ش۱4۰4 بهار و تابستان(، ۳۰)پیاپی ۱، ش۱۶س، پژوهشنامه  نقد ادب عربی

ست»چند نماد هر« قارب»شوند، چراکه می شان ا شوالیه و گربران، « امنیت و نجات از دريای خرو ، اما مراد از (481: 3، جش1384)
« بختی و زندگی متعالی و ارزشمندنیک»نماد « البطّة»و با کار خود  اند، که همان استعمارگراناست آن در اينجا سرنشینان قايق

ـــرزمین عراق( دزديده« النهر»را از  (112 :1، ج)همان به)س ـــرزمین امروزه  ند، در نتیجه اين س ـــکی بیا جان در اثر مانند عروس
 داران جنگ است.دست زمام پیامدهای جنگ بازيچه  
 شود: ها نیز آشکار مینهد و در رنگهای نجاة عبداللّه پا فراتر میهای آن در سرودهگاهی نماد و گستره

اکن»  بابا نويل يُوبّخُ ثَوبيَ الد 
   بابانؤيلَ أيضاً كُ لّ أمتَلِ 

تُهُ   الأحمَرُ جَن 
هداءُ   .(103م الف: 2018)عبداللّه،  «5الأحمَرُ أولّدي الشُّ

ضه   شعر بنابر اتفاقخوبی میفوق به با دقت در وم ضة توان دريافت که اين  صیدة الوم سه ويژگی مهم ق شگران بر  نظر پژوه
 استوار است. (۸۳: 2014)الدريس، « برانگیز(گويی(، المفارقة )تضاد و تقابل( و الختام المُبهر )پايان تعجبالتکثیف )فشرده»يعنی 

همچنین سطر سوم و چهارم جواب سؤال مقدر برای   ،تکثیف از آن جهت است که سطر دوم جواب سؤال مقدر برای سطر اول
 کند که چرا شاعر لباس سیاه بر تن دارد و بابانوئل با لباس قرمزبه ذهن خطور می سطر دوم ومضه است. در سطر اول اين سؤال

ـــرزنش رنگ لباس او می ـــروع به س ـــطر بعدش ـــخ، اينگونه بیان می« كُ لّ أمتل»با آوردن فعل   ،کند. وی در س که  دارددر پاس
گاه در يک خط موازی با هم برخورد راق هیچهای بابانوئل و شـاعر با توجه به شـرايط موجود در جهان عرب و سـرزمین عانديشـه

شــود که . اکنون با خوانش ســطر دوم باز اين ســؤال برای خواننده ايجاد میرندکنند و هر يک راهی متفاوت و جدا از يکديگنمی
دارد. ايشان در برای پاسخ به اين سؤال مقدر، دو سطر پايانی را عرضه می  ،و نجاة عبداللّه استهای اين دو متفاوت چرا انديشه

آورد. دو خود می هم ويژگی المفارقة و هم ويژگی الختام المُبهر را برای ومضــه   «الأحمر» ه  اين دو ســطر با تکرار هنرمندانه از واژ
ـــامل  ـــال جديد میلادی ش ـــه گواه بر اين امر دارد که ظهور بابانوئل میان کودکان با لباس قرمز در حلول س ـــطر پايانی ومض س

گی و اندوه ديدمچون جشن، تولد، شادی و... است و در مقابل رنگ سرخ برای شاعر چیزی جز جنگ، شهید، داغهايی هپیام
 . است انسانی داعش در سرزمین عراق شکل گرفتههای غیرجنايت نیست که در نتیجه  

موردنظر در شعر  را کلمه  زي  ،کندسازی سخن کمک شايانی میهايی است که به انبوهواژگان محوری )موتیف( از ديگر روش
ساير کلمات منتقل میکانون معنا می شعر دارای بار بیانی فراوان»گردد. شود و معنا از اين کلمه به  ست کلمات کلیدی در  که  ا

 خود . نجاة عبداللّه به نوبه  (39م: 2016)الضمور، « دهدبخشد و در نتیجه شخصیت خالق اثر را نشان میبه متن ادبی انسجام می
ـــد و از اين طريق  بردارنده  کند تا واژگانی را انتخاب نمايد که دربا مهارتی که در انتخاب کلمات دارد تلاش می ـــیار باش معانی بس

های دفتر هشـــتم شـــاعر با عنوان توان بین ومضـــههای خود را با مخاطبانش به اشـــتراک بگذارد. واژگان محوری را میتجربه
مّ  »                          ديدگی سروده شده و واژه     داغ                 حاضر با تجربه       ه       مجموعنگرانم به وسعت مادران( بیشتر يافت. )دل «مُنشَغِلة  حَد  الأمّهات»

ُ
 ّ الأ
ُ
   »  

سجام هر     140                        در معانی گوناگون بیش از  سبب ان شتر متن گرديده، به                                                 بار در کانون اين دفتر قرار گرفته که               طوری که هرگز                        چه بی
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ست. از ست، پس اين                       آنجا که تکرار به معنای                  قابل حذف نی ست و                  اهمیت ا شاعر مهم ا در مجموعه، محور معنا قرار   ،واژه برای 
 ديدگی درون شاعر دارد:گردد که دلّلت بر داغگیرد و معنا از اين کلمه به ساير کلمات منتقل میمی

ي، » بیعُ يا أمِّ  کانَ الر 
 وأنا أحشُرُ أسناني

 ،كِ في عَباءتِ 
 خَشْیةَ أنْ 
 زهارُ لأتَقْتَرِحَني ا

 .(41م ب: 2018)عبداللّه،  «6لِخَريفٍ أسوَد
ـــه ـــاعر تمام انديش ـــه، خواهیم يافت که ش ـــی کلمات موجود در ومض ـــه کلمه  با بررس و « أمّي»، «الربیع» های خود را در س

جمله ای ازگنجانیده اســت. به اصــطلاح امروز، اين ســه کلمه از کلمات کلیدی ومضــه اســت. شــاعر معانی گســترده« الخريف»
الربیع و  ندگی، طراوت، شـادابی، احسـاس امنیت، مهرمادری، زيبايی میسـان )زادگاه شـاعر(، زيبايی عراق و... را در دو کلمه  بال

رحم ســپرده ها به دســت يک پايیز بیاين نعمت ســازی کرده، ســپس ترس تمام وجود او را گرفته از اينکه روزی همه  أمّي فشــرده
 . ويران زادگاه و میهن، و... گی، عدم آرامش، آينده  ديدادن مهر مادری، داغددسته ازپايیزی سرشار از غربت، اندو ؛شود

 
 گويی در شكلفشرده .۲-۳

ابزارهای بصری با »زيرا   ،های شعری است که توجه خاصی به شکل داردترين قالبشايد بتوان گفت که قصیدة الومضة از مدرن
سرا برای نوگرايی در شعر خويش . شاعر ومضه(72م: 2017)حسّان، « تر استماهنگطبیعت آن که بر عنصر تکثیف تکیه دارد، ه

ــرده ــنده نمیتنها به يک نوع از فش ــة نیز بلکه در برخی مواقع برای بیان تجربه  ،کندگويی بس ــیدة الومض ــکل قص های خود به ش
را با . وی با اين عمل ســعی دارد تا شــکل ومضــه نمايددار نزديک میيا انگاره 7واردهد و آن را به شــعر طرحاهمیت بســزايی می

ـــحالت ـــی و... های مختلف درونی خود س ـــینما، نقاش ازگار نمايد و برای تحقق اين امر به ابزارها و هنرهای ديگری همچون س
ه با شود تا سطح ديداری شعر ومضشود. استفاده از هنرهای ديگر سبب میشود که باعث تغییر در شکل شعر نیز میمتوسل می

ــتوار  ــود و جايگاه نوگرايی در آن را اس ــیار هماهنگ ش ــطح معنايی آن بس ــازدس ــی». س ــفیدنويس ، طراحی جلد، 8حذف عنوان، س
به   ،هايی است که شاعر ومضه سعی بر آن دارد تا با استفاده از آنهاجمله تکنیکگذاری و... ازهای نگارشی، هماستفاده از نشانه

 .(60)همان: « تری )تکثیف( ببخشدمعنايی عمیقشعر، شکلی مناسب و ابعاد 
سرايان مانند ديگر ومضهزيرا به  ،شعری زنان به حساب آورد نوگرای مهم در ترسیم نقشه   ه  توان يک شاعر نجاة عبداللّه را می

های شعری ومضهدر   ،های درونی خودکند و همواره در تلاش است تا با توجه به حالتبه يک اسلوب در عنصر تکثیف تکیه نمی
. (www.shbeb.comم: 2015)الشــیحي، « صــورت اســتادانه همراه با يک مهندســی زيبا ترســیم نمايدفضــای تصــويری را به»خود، 

بندی سطرهای شعری در فضای صفحه، سفیدنويسی، طولی و گذاری، تقسیمهايی همچون همايشان در اين موضع به روش
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 شود.های نگارشی و... متوسل میها، نشانهچینهعمودی نويسی کلمات، استفاده از نقط
. اين تکنیک زمینه را برای استگويی که ريشه در زبان سینما دارد، روش مناسبی برای فشرده  ،گذاری يا برش )مونتاژ(هم

صاوير جداگانهسازد تا با قرارسازان فراهم میفیلم» در مدت زمان کوتاهی در کنار يکديگر، مقدار زيادی از اطلاعات را   ،دادن ت
 :استزير نمونۀ مناسبی برای اين نوع از تکثیف  ه  ومض. (61م: 2017)حسّان، « به مخاطب ارائه دهد

 بِالأمْسِ.. ماتَ غَلْیونُ الماء»
جَ الوَقت  وَالیومَ.. تَزَو 

 .(25م الف: 2010)عبداللّه، « 9وغَدَاً.. سَأفقِدُ سائِقَ الحافِلَة
فشرده و متفاوت از زندگی شاعر در میهن خود در زمان گذشته، حال و آينده است که هر همير بهفوق حاوی سه تصو ومضه  

شده و در کنار يکديگر قرار گرفتهيک به صوير بهصورت جداگانه بريده  صوير هماند، تا در نهايت از خود يک ت شرده ارائه دهد. ت ف
ست که بر وفق مراد وی نبوده شاعر ا شم»نماد « الماء»راکه لفظ چ  ،اول حاوی جوانی  شد  ه  چ ست که هر کس از آن بنو حیات ا

ــوديابد و هرگز پیر نمیجوانی خود را باز می ــوالیه و گربران، « ش ــاعر از (2: 1، جش1384)ش ــکیدن « مات غلیون الماء». مراد ش خش
حال حرکت و خروش است. نجاة ها در در اين عبارت، مخزنی برای آب است که بیشتر وقت  ،«غلیون»زيرا   ،حیات است ه  چشم

ايستاده صدد است تا قسمت اول زندگی خود را به تصوير بکشد، از اينکه در اين دوران از حرکت بازعبداللّه با اين سطر شعری در
 ایمرحله و بلکه اين دوران مقدمه   ،پیش بگیردحرکت و بالندگی را در ه  با گرفتن نیرويی تازه از آن دوران، مرحل  ،و نتوانسـته اسـت

ست سیر قهقرايی او و زندگی ا صوير برای  شعری دوم با مونتاژ از زندگی حال و کنونی خود به ت سطر  اش که اين مرحله را نیز در 
خورد و نجاة نیز زمان گذشـــته )أمس و الیوم( را در قالب کشـــیده اســـت و اين ســـیر قهقرايی با دوران حال و کنونی او پیوند می

موده است تا نمادی از تثبیت يک وضعیت را برساند؛ گويی زمان فعلی ادامه زمان قبل است. در تصوير سوم، ازدواج زمان بیان ن
در اوج ناامیدی،   ،امید خود را نســـبت به بهبود اوضـــاع در آينده از دســـت داده و های گذشـــته و امروز کاملاً او با توجه به تجربه

  ،«الحافلة»داند. در ســطر پايانی، لفظ مســیر اول و دوم زندگی وی اســت، نمی اين آينده را چیزی جز قهقرايی که همان نتیجه  
بنابراين،  .(77: 1ج، ش1384)شــوالیه و گربران، « جايی ناگهانی اســتهتغییر در حین حرکت و جاب»مانند ســاير وســايل نقلیه، نماد به

و در خويش با توجه به شــرايط زندگی که امروز دارد،  مأ يوس اســت اش کاملاً توان گفت شــاعر در زمان کنونی از خود و آيندهمی
 بیند تا از اين رهیافت بتواند مســیر اتوبوس زندگی خود را کنترل و به دســت بگیرد و در زندگیيافتن به حیات را نمیمجال دســت

مدار، يا رهبر، يک ســیاســتک تواند يمی« ســائق»خود زندگی دلّلت دارد و بر « الحافلة» ه  خود تحول ايجاد نمايد، يا اينکه واژ
 تأثیر قرار دهد.با اصلاح اوضاع و احوال وضعیت عراق، مسیر زندگی شاعر را تحت  ،حتی يک شخصیت تأثیرگذار باشد که

صفحه را در خدمت خود می ضای  شعری دارد، ف ضای فیزيکی آن وگیرد و برنجاة عبداللّه با مهارتی که بر متن  ساس ف   ،ا
توان به جمله میکند. ازهای خود را بر روی فضای خالی صفحه سفید پراکنده می، جملهنی و ذوق شاعریثیر فضای رواأتتحت

 زير با عنوان أوهام اشاره کرد:  ومضه  
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متُ »  تَوَه 
 ،كمَنفا

 طُیُوري 
 سَئِمَتْ،

  كَ فَراغَ 
 .(62م ج: 2010)عبداللّه، « 10أبیَض

ـــه  ،در برخی مواقع ـــتوار می اللهعبدهايی از نجاة ومض ـــانی واژگان اس ـــتيابیم که بر پراکندگی و پريش و اوج اين مورد را  اس
ضمی شکل واژگان وم شاهده نمود که گويی با حالت ه  توان در  شم او کاملاً فوق م سازگار  های فقدان، ويرانی، تباهی و انفجار خ

کشد. کند به تصوير میطولی تبعیت می است. وی تجربه زندگی خويش را در اين شکل شعری که از پراکندگی کلمات به شکل
صیده وارد می صری مخاطب را به جهان ق صوير ب شفته  اين ت سته مانند پرندهشاعر دارد و به کند؛ دنیای که حاکی از روح آ ای خ

ناک دوهنگرد، صاحب مهاجر خود را در غربت، انای که از بالّ به سمت پايین میبین زمین و آسمان معلّق است. اين روح لحظه
ــفید می ــتگی درونی همراه با   ،بیند وو جای او را در وطن خالی و س ــس ــاس تباهی و گس ــعیت از خود، احس ــاهده اين وض با مش

 دهد.ناامیدی بروز می
ضه شعری در وم سطرهای  صوير قرار نمیترتیب  شکل و ت برخی مواقع طوری که در به   ،گیرندهای نجاة عبداللّه تحت يک 

شکار میصورت متناوب به» شیحي، « گردددر متن آ سطرها با توجه به حالتبه؛ (www.shbeb.comم: 2015)ال های عبارت ديگر، 
. نیستگردد و اين نوع از شکل ومضه خالی از تکنیک سفیدنويسی صورت نوبتی بر فضای صفحه تقسیم بندی میدرونی وی به

جويد که با تصــاوير کند و ايشــان در آن تصــويری را مییت میشــعری زير با عنوان هوامش از اينگونه فضــای شــکلی تبع ه  ومضــ
  درونی خود هماهنگی داشته باشد يا به آن نزديک باشد:

وادَ*»  سَأعبُرُ الس 
 لِأنجُو!! 
 

اطِئ                    .(۳۱م ب: ۲۰۱۰)عبداللّه، « ۱۱*الباحَةُ عَکسُ الش 
فرماســت که گويی شــاعر آن را برای ر تکثیف بر شــکل آن حکماين ومضــه از تعداد محدودی کلمه تشــکیل شــده و عنصــ

شم ستچ سروده ا سیم  ،ها  سطرها بهزيرا تق شمگونهبندی  ست که در ابتدا چ سازد. نجاة در ابتدا ها را به خود مجذوب میای ا
ــت می ــمت راس ــطرها را در س ــرايد که گويی بر يک نوع امید دلّلت دارندس ــی و بد و بهيااما اين حالت تغییر می  ،س نوعی خاموش

مشاهده است و با شود و اين حالت در سفیدنويسی )فضای خالی بین دو ومضه( او به وضوح قابلبستن بر وی چیره میفرودم
شده، گويی با عنوان آن )هوامش(  ادامه   شته  سمت چپ و در پاورقی آن نگا شد که در  سطری مواجه خواهیم  ضه با  خوانش وم

ياهای خود به يک درک جديد از ؤزيرا ايشان در ر  ،است. اين تغییر سطر با تغییر حالت درونی شاعر منطبق است سازگار نیز کاملاً 
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اما آنچه در پاورقی ومضه )سطر   ،گرددها )درياها( محقق نمیزندگی خود رسیده است و آن جز با مهاجرت و عبور از دل سیاهی
ــاحت واقعیت، ديدگاه   ،پايانی( آمده، گويی ــی درون آن میدر س ــفیدنويس ــبت به مهاجرت تغییر يافته و س تواند بر اين امر وی نس

جانب ديگر، سطر آخر )پاورقی ومضه( حاوی عنصر دلّلت داشته باشد که میان عالم خیال تا عالم واقعیت فاصله بسیار است. از
توان از آن برداشت برعکس غربت است که می دارد که وطنبا توجه به اين امر، شاعر چنین بیان می  ،تقابل و پارادوکس است و

 های درمان ناملايمات در وطن است.برعکس، راه غربت از راه  ،نمود، وطن با تمام ناملايمات از غربت نیکوتر است و يا
صورت سربسته بر صفحات دفتر شود و در مقابل نیز بهای وارد ذهن شاعر میصورت لحظهتصويرها در قصیدة الومضة به

و اين امر ســبب  تهاســها )ســکوت( در اين نوع شــعر بیش از گفتنیمشــهود اســت، ناگفتنی بندد. آنچه کاملاً ی نقش میشــعر 
های موجود های سیاه آن بیشتر تحريک شود. سفیدیهای سفید شعر نسبت به بخشگردد تا خواننده برای تأمل در بخشمی

شده  شعری نجاة باعث  ست میان دفترهای  شا شکافهايی بهکافتا در متن  شاعرانگی متن در  ستوجود آيد. اوج    ،های آن ا
خانم  .(۱9۳م: ۲۰۱۳فرج، )« گردددهد و در نهايت منجر به تکثیف میمتن را از تک معنايی به ســمت چند معنايی ســوق می»زيرا 

 خود ه  داری مناســب به خواننددي یشــود و با اين کار فضــايچین متوســل میدر متن گاهی به هنر نقطهنجاة برای ايجاد شــکاف 
 گذارد:نمايش میبه

............« 
............ 
............ 

یلَ  طَعوا رُؤوسَ الل 
َ
  كق

 وتَرَکوا العِطرَ شَريداً 
ة  بَینَ الأسِر 

 .(۲5م ب: ۲۰۱۰)عبداللّه، « ۱۲ونافِذَةِ الأعمَی
                           اگر به يک کلمه تقلیل يابد،  »             بنابراين حتی    ،   شـود  می                                                          از آنجا که عنوان يکی از عناصـر اصـلی در قصـیدة الومضـة محسـوب

                           توان آن را دريافت و از خلال                                                    شود. عنوان دارای يک دلّلت اصلی است که در نگاه اول می             کامل محسوب می                گاهی يک ومضه  
   م:     2014        لمبارک،           )الطائي وا  «    کند                                                     شود که برای دريافت انديشه اصلی شاعر به خواننده کمک می                 های فرعی منشعب می        آن، دلّلت

ّ  برقیّة »    فوق                 . عنوان ومضه   (  92                                                        ّ                      که دلّلت بر مفهوم اصلی آن دارد و در خلال ومضه، معانی متعدّدی که برگرفته از دلّلت     است   «    
           های تلگراف                                چین ابتدای ومضه است که نماد سیم                            اين مفاهیم فرعی، سه سطر نقطه        جمله         شود، از                        اصلی عنوان است، متولد می

             کند و يکی از              ّ                                                                و تیرهای متعدّد نشان از آن دارد که روزانه هزاران پیام از اين خطوب رفت و آمد می    ها         . اين سیم               و تیرهای آن است
                                                                                                          ها آن اســت که ســرهای گل ياس )آزادمردان( را بريدند، ســپس بوی خوش )ياد و خاطره آزادمردان( آن را ســرگردان در بین     پیام

صد دارد به جهانیان      ه                               ها )غفلت مردم( و همچنین پنجر     خواب   تخت ضه ق                                                                            کور )جهالت مردم( رها کردند. گويا خانم نجاة با اين وم
ستبداد، اکنون به ظاهر با توجه به غفلت مردم و جهالت آنها موفق                 يک تلگراف بزند گاه کند که اگر چه ا                                                                                                         و آنها را از اين حقیقت آ
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ّ                  شده است تا سرچشمه حق و حقیقت را بخشکاند؛ امّا اين امری باطل ا                                                  چراکه حقیقت )نام و ياد آزادمردان(، اثر و جوهر آن    ،  ست                                          
گاه        هرگز نمی       ماند.                               سازی آنها برای همیشه ماندگار می                           میرد و در بین مردم جهت آ

های نگارشــی گیرد، اســتفاده از نشــانههای خود به خدمت میهای هنری که نجاة عبداللّه آنها را در ومضــهاز ديگر روش
سؤال و تع ضه  همچون علامت  ست. وم شان برای بیان حالت غربة نمونه   جب ا ست از آن جهت که اي سبی ا های درون خود منا

گی در کلام کمک شايانی ها در متن، به فشردکند. استفاده از اين نوع نشانهچین، استفاده میاز علامت سؤال و تعجب و نقطه
ـــیهنده قرار میکند، و در مقابل حجم انبوهی از معانی را در پیش روی خوانمی ـــازی به تحريک دهد و ذهن او را برای فرض س

 دارد: میوا
 کَیفَ أنتِ؟»

حِبُّ 
ُ
  جِدّاً!كَ أ

 مَتی عُدتِ؟
حِبُّ 

ُ
  جِدّاً!كَ أ

 لِمَ عُدتِ؟
حِبُّ 

ُ
  جِدّاً!كَ أ

.. 

.. 
 ياه

قَ العالَمَ   مَنْ عَل 
وداءِ؟كَ بِتِل نارةِ الس   .(۷۰م ج: ۲۰۱۰)عبداللّه، « ۱۳ السِّ

های شــاعر را در برابر مضــه، علامت پرســش و تعجب، با اشــغال ســطح اندکی از صــفحه، حجم انبوهی از انديشــهدر اين و
ـــتفهام، زمینه را برای نوعی رابطه  خواننده بازگو می ديالکتیکی بین اثر و خواننده فراهم  کند. در ابتدا وی با آوردن علامت اس

هايی که در ذهن خود ســاخته، برســد و البته د و در نهايت به جواب فرضــیهســازد تا مخاطب شــروع به گفتگو با اثر هنری کنمی
ضیه سشجواب اين فر شعری میها در گرو پر ست که او از متن  شفته  هايی ا سد. در ادامه، وی درون آ خود را با تغییر چینش  پر

)آه( بر علامت « ياه»تعجب  نتیجه واژه  دهد، در ترتیب اين دو را تغییر می کند و نحوه  های اســـتفهام و تعجب آشـــکار مینشـــانه
ترين مســائل زندگی انســان حتی بر روابط کند. اين امر به آن جهت اســت که غربت و پیامدهای آن بر کوچکاســتفهام غلبه می

را در  گذارد و او از اين امر در شگفت است، بنابراين اين حالت روحی آشفته در درون خويشعاشقانه بین آنها تأثیرات بسزايی می
 گذارد.نمايش میشکل ومضه نیز به
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 اللّههای شعری نجاة عبدآن در ومضهگويی )تكثيف( و انواع فشرده
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 گويی در ساختار نحویفشرده .۳-۳
صحنه ست مینجاة عبداللّه در  سادههای زندگی به مطالبی د ست تا اين مطالب را در قالب  ها به ترين جملهيابد که خواهان آن ا

ـــرفاً به واژه ها در جمله جهت چینش واژه بلکه به نحوه    ،ندارد ها هیچ اعتنايیمخاطب خود ارائه دهد و برای تحقق اين امر ص
ــکل ــع برای اينکه تکثیف را به مرحله  ش ــاختار متن توجه دارد. وی در اين موض ــاند، تلاش می گیری س نمايد تا قیدهای اجرا برس

احد ســازمانی در علم نحو آنجا که جمله بلندترين و ســازی زبان نزديک نمايد. ازها بزدايد و ســاختار را به ســادهاضــافی را از جمله
شه سعی بر آن دارد تا اندي شاعر نیز  ست،  بینی خود را بر ترين جملات بیان دارد تا جهانهای روحی خود را در کوتاهها و حالتا

مله ج اندازه  »چراکه   ،تواند به نوع انديشــیدن او دســت يابدروابط نحوی کلمات پیاده کند، و در مقابل خواننده از اين رهیافت می
 :(275ش: 1395)فتوحی، « نسبتی با میزان درنگ گوينده در يک واحد فکری دارد

 أحْلُمُ بِحَیاةٍ مِثلِ هذه»
 .(131م: 2013)عبداللّه، « 14كوفَراشاتٍ مِثلِ تِل

«  تای عاطفی و پرشــتاب اســجملات کوتاه بیانگر انديشــه»زيرا   ،کندخود را در قالب جملاتی کوتاه بیان می ه  شــاعر انديشــ
طور میانگین از چهار واژه تشکیل شده است. شاعر کار رفته و هر يک بهشعری فوق دو جمله به . در قطعه  (275ش: 1395)فتوحی، 

ــم ــده پس از با حذف فعل در جمله دوم و حذف اس ــاره ش ــی و عاطفی خود را بیان ، حالت«كتل»و « هذه»های اش ــاس های احس
مفهوم زندگی »فوق، هر دو بر  در ومضــه  « فراشــات»و « حیاة» کند. واژه  طب واگذار میکند و ادامه خوانش شــعر را به مخامی

انديشـــد که بتواند در آن به راحتی احســـاســـات . گويا خانم نجاة به زندگی می(210: 2، جش1384)شـــوالیه و گربران، « دلّلت دارند
 خود را با ديگران به اشتراک بگذارد. ه  شاعرانه و عواطف زنان

ای است که گويا قصد دارد تا مطالب مفصل را بدون تکلّف در حداقل جملات بیان گونههای نجاة بهر نحو در ومضهساختا
ــه   ،دارد ــکاف پیشها با حذف يک جمله بهبنابراين در برخی ومض طرفی نمايد. حذف جمله ازروی مخاطب ايجاد مینوعی يک ش

کند و اين امر ســبب تحريک نیروی وعی نقص در ســاختار نحوی کلام ايجاد مین»جانب ديگر انجامد و ازبه تکثیف در کلام می
ـــود  ،گردد تا در نهايت متن ادبیپردازی در مخاطب میخیال ـــبل، « به تعداد خوانندگان، معانی متفاوتی از آن تولید ش م: ۲۰۰۷)ش

۱۱۷): 
نْظُرْ يا حَبیبي:»
ُ
 أ

بّاك  المَطَرُ يَفتَرِسُ الشُّ
لِ الأنْباءِ ورَأسُكَ مُثقَل  بِ  و 
َ
 أ

 .(۷م ج: ۲۰۱۰)عبداللّه، « 15وبَینَما... هَلْ تَعلَمُ؟
ضه   ضهأ فوق بر اين امر ت وم ست؛ متنی که پیش روی هبها با دو نوع متن روکید دارد که خواننده در برخورد با اين نوع وم رو ا

و از  گرددهر چیزی جذب موارد محذوف می چین پنهان است و مخاطب بیش ازهای نقطهاو حاضر و متنی که در پشت سفیدی
ها در پايان ومضــه بر اين امر دلّلت دارد که يک جمله چینگردد. آمدن نقطهرو میهباين رهیافت با جهانی ســرشــار از مفاهیم رو



 

 

 

 

 

157 
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 ه  ف زمان جملندرت پس از اين ظر اســمیه اســت و به ه  اين جمله در بیشــتر موارد جمل»حذف گرديده و « بینما»پس از ظرف زمان 
شکاف بین خواننده و متن ايجاد نموده و خواننده بايد. اين حذف به(446 :3، جش1391)الغلايیني، « رودکار میهفعلیه ب   ،نوعی يک 

شکاف را برطرف نمايد. نجاة عبداللّه در اين قطعبا کمک واژگان و عبارت شور  ه  های موجود در متن، اين  شعری روزگار کنونی ک
صوير میخود را ب شی از جنگ ازه ت شد که در آن پیامدهای نا صد دارد بر پنجره  جمله فقر و گرسنگی بیداد میک )خانه و  کند و ق

چراکه باران در برخی مواقع بر نماد   ،وضــوح مشــاهده نمودبه« المطر»توان در لفظ درازی کند. اين تصــوير را میاهل آن( دســت
پس از  .(۷99م، ۲۰۰۱، ي)الجیوس« ران تمّوزی گرسنگی استهای شاعآن در سروده تیجه  گاهی ن»منفی دلّلت دارد، همچنان که 

حد متعارف مضطرب ازخاطر خبرهای تازه بیشگیرد، دنیای درونی محبوب بهاينکه خانه توسط باران مورد تجاوز و تعدی قرار می
ـــتفهام )در معنای توبیخ( ازمی ـــاعر با آوردن اس ـــه ش ـــود. در پايان ومض نوعی او را دعوت به کند و بهمحبوب خود انتقاد می ش

گاهی می ـــتخودآ ـــر تو تقلب و دروغ اس  توان جمله  بنابراين، می .پس بايد به دنبال واقعیت بگردد  ،کند که خبرهای داخل س
 در تقدير گرفت.« بینما»را پس از « كوبینما الأنباء کاذبة  في رأس»

پردازد و فقط به مسند و مسندالیه اشاره کردن( آن میسازی )برهنهاسمیه به تجريدهای شاعر برای اعمال تکثیف در جمله
شود گويی میکند تا قیدهای اضافی را از ارکان اصلی جمله بزدايد؛ قیدهايی که عامل گستردهديگر سخن، او تلاش میبه .دارد

 سازد:های تکثیف دور میو کلام را از افق
 أنا قامَتي»

صُرَ 
َ
 تْ و إنْ ق

 كأنتَ رأسُ 
 .(55م: 2013)عبداللّه، « ۱۶كوإنْ ثَمِلَ سِوا

سمیه و دو جمله   شعری فوق از دو جمله   قطعه   ساختار جملات  ا شاعر برای اينکه تکثیف را در  ست و  شده ا شکیل  فعلیه ت
قید حالت « كأنت رأس»کند. در عبارت کند و قیدهای اضافی را از آنها حذف میشدت ببخشد، به ارکان اصلی جمله بسنده می

قبل از آن درســت باشــد.  همچنین دو جمله     ،آن از نظر معنی و مفهوم با جمله بعد از آن تا رابطه  « صــاحیاً »در تقدير اســت يعنی 
ست تا نوعی هم  ،«أنا قامتي» نجاة عبداللّه قید حالت را بنا به قرينه   ست، حذف کرده ا شاکله( که مبتدا و خبر ا بین دو ريختی )م

س»و « أنا قامتي» جمله   شاعر می« كأنت رأ ضه که  ست»گويد ايجاد کند. بخش اول وم ستم اگرچه کوتاه ا «  من قامت خودم ه
در برابر امواج تأثیرات منفی يا مثبت بیرونی، پايداری خود را حفظ کند. همچنین بخش دوم که   ،نشــان از آن دارد که هر فرد بايد

ستی»گويد می سر خودت ه ست تو  ست ا شد که بايدمی« اگرچه ديگری م صويری از يک فرد با خبر، ای بیبین جامعه  ،تواند ت
گاهی نسبت به هر چیز دستخود شدن و ازاز خود بی»چراکه مستی به معنای    ،طور کامل حفظ کندههوشیاری خود را ب رفتن آ

  ،. گويا شاعر قصد دارد با زدودن قیدها(241 :5، جش1384)شوالیه و گربران، « کردن خود استغیر از حق و حقیقت و حتی فراموش
سرود صلی جمله،  صار را به خود بگیرد و به خوردگی برساند تا حکم يک جمله  اخلاقی خود را به نهايت تراش ه  از ارکان ا سانی ق آ

 در ذهن مخاطب بنشیند.
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شرده ضع از ف ست   ،گويینجاة عبداللّه در اين مو ضع ديگر، د ساختار نحوی جملات  هايی در زمینه  به نوآوریهمانند دو مو
شگفت وا ست که خواننده خود را به  ض ،دارد. برای نمونه ویمیزده ا أوهام، چیدمان طبیعی جمله يا همان نحو معیار را  ه  در وم

 زند:برهم می
متُ »  تَوَه 

 ،كمَنفا
 طُیُوري 
 سَئِمَتْ،

  كَ فَراغَ 
 .(62م ج: 2010)عبداللّه، « أبیَض
طیوري ســـئمتْ »معترضـــه  ( و مفعول دوم )أبیض(_ با جمله  ك_مفعول اول )منفا« توهّمت»ان میان دو مفعول فعل ايشـــ

صله می« كفَراغ ستهاندازد تا در نظم نحوی جمله نوعی غريبفا صله  سازی و برج بین مفعول اول و مفعول دوم  سازی نمايد. فا
ستشاعر با حقیقت فرسنگ میان گمان  کند کهاين معنا را به مخاطب القا می صله بوده ا  زيرا وی زندگی در غربت را مايه    ،ها فا

 آزارد. حالی که انسان غريب همیشه غم و ملال او را میپنداشت، درآرامش خود می
ه ظاهر دهد. بمی« ياه»نمايد و جای آن را به تعجب را حذف می نشانه    ،با عنوان غربة  ،ایخانم نجاة در ومضه  ،بر اينعلاوه

عَ »و « شــکا»به معنای « أوَهَ » در اصــل، کلمه    ،کهاســت « آه»همان « ياه»کلمه  ه» اســت و کلمه  « تَوَج  «  أتوجّعُ »به معنای « أوِّ
سم ست.فعل و از اين ماده ا سم« ياه» حال اگر کلمه   ا ضارع را نیز ا شاعر« أتوجّعُ »فعل تلقی کنیم، در معنای فعل م ست که    ،ا

ـــناز علاوه  ـــم»ای بر معنای گونهبه  ،دايیبر آش ـــتمرار و حتی تعجب که از معانی اس ـــتفعلتأکید، مبالغه، کثرت و اس « ها هس
عنوان قانون رعايت اقتصاد هصورتگرايان روس آن را ب»و اين همان است که کند تکیه می (۸9 :۳، جش۱۳۸4الدين استرآبادی، )رضي

 :(24ش: 1389کدکنی، )شفیعی« اندخوانده های خلاقدر کوشش
 کَیفَ أنتِ؟»

حِبُّ 
ُ
  جِدّاً!كَ أ

 مَتی عُدتِ؟
حِبُّ 

ُ
  جِدّاً!كَ أ

 لِمَ عُدتِ؟
حِبُّ 

ُ
  جِدّاً!كَ أ

.. 

.. 
 ياه
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قَ العالَمَ   مَنْ عَل 
وداءِ؟كَ بِتِل نارةِ الس   .(۷۰ م ج:۲۰۱۰)عبداللّه، «  السِّ
 

 نتيجه
هايی کند. در بخش معنا از روشل و ساختار نحوی نمود پیدا میهای نجاة عبداللّه در سه بخش معنا، شکگويی در ومضهفشرده

ضه می شده که اين موارد به تکثیف در وم ستفاده  ستعاره، تمثیل، کنايه، مجاز، نماد، واژگان محوری و... ا . در انجامدهمچون ا
ــیوه ــکل از ش ــمت ش ــیمهايی مانند همقس ــفیدنويگذاری، تقس ــفحه، س ــای ص ــعری در فض ــطرهای ش ــی، طولی و بندی س س

ــتفاده از نقطهعمودی ــی کلمات، اس ــاختار نحوی ها، علامتچیننويس ــت. در بخش س ــده اس ــی، و...، بهره برده ش های نگارش
ضه سلوبوم ضافی ازها از ا سازی(، پرهیز از اغراق هايی چون برهم زدن چیدمان طبیعی جمله، زدودن قیدهای ا جمله )تجريد

ــشها، حذف يک جمله يین جملهئدر تز ــاد در کوش ــعر و رعايت اقتص ــت. نجاة ا چندين جمله از متن ش های خلاق برخوردار اس
گويی ربوده و از اين طريق در معنای های آن، گوی تقدّم را بر دو بخش فشـــردهبســـیار بر شـــیوه عبداللّه در بخش معنا، با تکیه  

های درونی خود در فضــای فیزيکی ه حالتوضــعی کلمات خلاقانه دخل و تصــرف نموده اســت. وی در قســمت شــکل با توجه ب
معنا  های موجود بین فرم شـعری افاده  ها و سـکوتبخشـد و در مقابل خواننده نیز بايد از شـکافصـفحه به شـعر خود شـکل می

ـــاختار نحوی کلام، خواننده را بر آن می ـــان، در بخش س ـــاعر در زبنمايد. ايش ـــاختار و نحو به توانايی ش ان دارد تا با دقت در س
سهشعری شه او پی ببرد. اين امور  ضهسو يکگانه ازاش، همچنین به نوع اندي شده تا وم معنايی های نجاة عبداللّه از تکسبب 

شود و از اين رهیافت خواننده نیز با  شتر وی نظر را برمدهای خود معنای فرضتوجه به پیشخارج  سبب تعامل و تلذذ بی گزيند و 
 با متن شود.

 
 نوشتپی

 به رازت سخنان عاشقانه بگو و مرگ پرتقال را برملا کن.( ۱
 کنند.شان است. آجر سفید را بر روی ماسه و قبر را میان درخت کافور بنا میکارترينترين دشمنان خیانتمحبت( با2
 باخته واگذاشت.( قايق مرغابی را ربود، آنگاه رودخانه را زشت همچون پیکری رنگ3
ــطلاح افق انتظ4 ــی میفرضار )افق توقع يا پیش( اص ــئله ناش ــود که دريافت فرايندی پويا و تغییرپذير های ذهنی( از اين مس ش

دهد و انتظاراتی را ها و نیازهای مخاطب است که وی را به سوی يک اثر سوق میای از خواستهنظام پیچیده»است. افق انتظار 
 (.100ش: 1387)نامورمطلق، « آن انتظارات پاسخ مناسب دهدکند که توقع دارد اثر در هنگام خوانش به ايجاد می

زيرا رنگ سرخ بهشت اوست و رنگ سرخ فرزندان  ،کند و من نیز صاحب بابانوئل نیستمسیاه مرا سرزنش می ( بابانوئل جامه  5
 شهید من هستند.

ها مرا به يک خاطر ترس از اينکه شــکوفهه، بفشــردمهم میهايم را بهای مادرم، بهار بود و حال آنکه من میان چادر تو دندان( 6
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 رنگ عرضه دارند.پايیز سیاه
شعر طرح7 ست که وار يا انگاره(  صفحه  »دار آن ا صی بر  شکل خا شعر به ترتیبی قرار گیرد تا در مجموع طرح و  سطور   ابیات و 

 .(314ش: 1385)داد، « تمايه و موضوع شعر اسطور کلی بیانگر درونکاغذ تشکیل دهد. شکل اين قسم شعر به
سته8 سی به يکی از برج سفیدنوي شدهترين ويژگی(  شعر مدرن عرب تبديل  ست های  سی برای وجود هر متن  ا سا شرب ا و يک 

ها . ســفیدیاســتکه در زبان نوشــتاری خاموش  اســت هايی برخوردارهای متن از دلّلتشــود. ســفیدیشــعری محســوب می
کند که مخاطب تلاش شود و معانی پنهان را ايجاد میهای خالی در دنیای متن تبديل میعنوان يک فضای خالی به شکافبه»

 .(238م: 1991)الماکري، « کند تا، از طريق خواندن، آنها را کشف و آشکار کندمی
 اتوبوس را از دست خواهم داد. ( ديروز.. شیشۀ آب شکست و امروز.. زمان پیوند زناشويی بست و فردا.. راننده  9

 ( تبعیدگاه تو را سفید پنداشتم، حال آنکه پرندگانم از جای خالی تو به خستگی روحی دچار شدند. ۱۰
 ( سیاهی را در خواهم نورد تا رهايی يابم. حیات خانه برعکس ساحل است.۱۱
 کور، سرگردان رها کردند.  ها و پنجره  خواببین تخت ،( سرهای گل ياس را بريدند و بوی خوش آن را۱۲
( حالت چطوره؟ واقعاً دوســتت دارم! چه زمانی برگشــتی؟ واقعاً دوســتت دارم! چرا برگشــتی؟ واقعا دوســتت دارم! .. .. آه چه ۱۳

 رنگ آويزان کرده است؟کسی جهان را به اين قلّاب سیاه
 انديشم.هايی همانند آن می( به زندگی همانند اين و پروانه14
بار شده است، در آن هنگام که... کند، حال آنکه سر تو با نخستین خبرها سنگینیرت میس( عزيزم بنگر: باران پنجره را بی۱5

 دانی؟آيا می
 چه ديگری مست است.اگر ،چه کوتاه است و تو سر خودت هستیاگر ،( من قامت خودم هستم۱۶
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