
 ISSN: 2588-7491 Arabic Literature Criticism (2025-2026, 16, 2/31: 50-71) 

 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

Corresponding Author Email Address: a.sheidaei@cfu.ac.ir 

DOI: 10.48308/jalc.2026.241072.1412 

Received: 2025/09/10 

Accepted: 2026/01/31 

Representing the interaction of narrative levels in the spy 

thriller genre based on Gerard Genette's narratological 

theory; A Case Study of the Story 'Bariq Almas' by Nabil 

Farouk 

Arezoo Sheydayi Gharegeshlaghi1* , Sedigeh Hosseini1  

Copyright: © 2025 by the authors. Submitted for possible open access publication under the terms and conditions of the Creative 

Commons Attribution (CC BY) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 

Extended Abstract 

Statement of the Problem and Objective: Narratology, as one of the branches of structuralism, is a discipline that encompasses a set of general 

principles concerning narrative and literary genres. By relying on structural principles, this field organizes the various elements of a story in 

order to fulfill the author’s intended purpose. Within a narrative, components such as characters, theme, point of view, diction, and imagery 

function as semiotic signs. Although most narratologists agree on the fundamental definition of narrative, they have offered diverse 

interpretations and readings of its nature. Among the prominent figures in this field is the French theorist Gérard Genette, who, under the 

influence of structuralist thought, introduced a new and systematic framework for narratology in his work Narrative Discourse. He proposed 

that narrative discourse operates on three distinct levels: story, narrative, and narration. From Genette’s perspective, the “story” refers to the 

chronological sequence of events as they occurred, whereas the “narrative” denotes the order in which these events are presented within the text. 

The interaction among these three levels is established through the categories of time, mood, and voice. The category of time examines the 

relation between story time and narrative time; mood identifies the forms and degrees of narrative representation; and voice is concerned with 

the narrating act itself, seeking to uncover the presence and identity of the narrative voice. Drawing on this theoretical framework, this paper 

examines how narrative elements function in the espionage genre. The espionage genre, as a literary category, is considered a subgenre of 

detective or crime fiction. However, unlike traditional detective fiction, where the plot often revolves around murder investigations, espionage 

fiction focuses on covert crimes such as smuggling, kidnapping, or politically motivated offenses. The protagonist in espionage narratives is 

typically a highly skilled spy or secret agent who operates in a foreign country, engaging in undercover missions and espionage activities. This 

genre often merges with another subgenre of crime fiction, namely the thriller, which is characterized by suspense, intense emotional tension, 

and high stakes. The combination of espionage and thriller elements creates a rich narrative fabric, enhancing both the appeal and the structural 

coherence of the plot. The present study aims to investigate how the three narrative levels—story, narrative, and narrating—interact within a 

short story from the Arabic espionage genre. This investigation is grounded on the key components of Genette’s narrative framework, namely 

time, mood, and voice. The story selected for analysis is Bariq Almas (The Sparkle of Diamond), a short work by the renowned Egyptian author 

Nabil Farouk. Farouk is well-known for his prolific contributions to detective and science fiction literature, making his work an ideal candidate 

for this study. The selection of this particular espionage-thriller story is motivated by the growing interest among Arab writers and readers in 

this genre, as well as by the opportunity it provides to demonstrate the genre’s compatibility with, and adherence to, structural narrative 

principles. 

Methodology: This study adopts a rigorous analytical approach, offering a structuralist reading of Bariq al-Almas through the theoretical lens 

of Gérard Genette’s narratological theory. The main aim is first to assess the extent to which an espionage narrative conforms to the general 

structural principles of narratology. Subsequently, the study seeks to explain how Genette’s components—time, mood, and voice—mediate and 

shape the relationships among the three narrative levels in the story. 

Discussion and Analysis: This study draws upon the theoretical framework of Gérard Genette’s narratological model. Within this framework, 

narrative is conceived as a structured system divided into three distinct levels: story, narrative text, and narration (the act of the narrator). The 

modes of analyzing the interaction among these levels are articulated through three fundamental categories, namely time, mood, and voice. The 

analysis shows that the temporal order of the main narrative in Bariq Almas progresses mostly in a linear fashion, closely paralleling the 

chronological order of events in the story, with minimal use of analepsis (flashbacks) or prolepsis (flashforwards). The pacing of the narrative 

is closely aligned with the pace of the story itself, due largely to the avoidance of lengthy narrative pauses and the reliance on scenic presentation, 

which immerses the reader directly in the unfolding action. Additionally, the omission of certain events between sub-narratives serves to 

accelerate the tempo and maintain suspense. Regarding frequency, the narrative is essentially single-stranded, with very little reliance on iterative 

or repetitive narration, which contributes to the overall briskness of the storytelling. Narrative voice establishes interaction among all three levels 

by situating the narrative in both time and space from the narrator’s unique perspective. In Bariq Almas, the narrative is extradiegetic, meaning 

that the narrator exists outside the story world and adopts an omniscient, dramatic viewpoint. Temporally, the narration is post-event, recounting 

events after they have occurred, which allows for a comprehensive and informed narrative voice that can reflect on the actions and motivations 

of characters. Narrative mood connects the story and narrating levels by shaping how the events are presented to the reader. In this story, the 

narrator effectively narrows the distance between the two levels by employing scenic narration and direct speech, alongside an internal 

focalization that restricts the narrator’s insight to certain characters’ perspectives. This technique preserves the dramatic quality essential to the 

espionage-thriller genre, heightening tension and maintaining reader engagement. 

Findings: The analysis indicates that the author’s deliberate selection of temporal, modal, and vocal strategies works synergistically to enhance 

both speed and suspense, which are key traits of the thriller genre. At the same time, these strategies adhere closely to the dramatic conventions 

of espionage fiction. This strategic narrative design enables the creation of a polished and compelling work that stands on par with global 

espionage narratives. Moreover, it is capable of attracting young Arab readers who increasingly seek quality works in this genre amidst a plethora 

of Western espionage literature. 
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 المبسوطالملخص 
والسرديّة. ويعنى هذا العلم،  تُعَدّ السرديّات، بوصفها أحد الفروع المنبثقة عن البنيويّة، علماً يضمّ مجموعةً من القوانين العامّة المتعلّقة بالأنواع القصصيّة بيان المسئلة والهدف:

ف. وفي نص السرد، تؤدّي عناصر مثل الشخصيّات، والموضوع، وزاوية الرؤية، بالاستفادة من المبادئ البنيويّة، بتنظيم العناصر المختلفة للنصّ السردي من  أجل تحقيق مقاصد المؤلِّ
جيرار »دّ وفي هذا السياق، يُعَ  وقراءات متعدّدة له.والألفاظ، والصور، وظائفَ دلاليّةً وإشاريّة. وعلى الرغم من اتفاق معظم السرديّين على تعريف ماهيّة السرد، فإنّهم قدّموا تصوّرات 

إطاراً جديداً ومنظّماً لعلم السرد. إذ يقسّم جنيت السرد إلى ثلاثة مستويات « الخطاب السردي»بالتيّار البنيوي، وقدّم في كتابه  تأثّروامن أبرز المنظّرين الفرنسيّين الذين، « جنيت
ة التي تُعاد بها تمثيل تلك الأحداث داخل الكيفيّ  متميّزة: القصّة، والسرد، والسرديّة )أو فعل الحكي(. فمن منظوره، تشير القصّة إلى التتابع الواقعي للأحداث، في حين يدلّ السرد على

فمقولة الزمن تُعنى بدراسة العلاقة بين  النصّ. ويتمّ التفاعل بين هذه المستويات الثلاثة من خلال ثلاث مقولات أساسيّة هي: الزمن، والوجه )الصيغة(، واللحن )الصوت السردي(.
وفضلًا عن ذلك،  اط السرد ودرجاته، في حين يركّز اللحن على الفعل الكلامي للراوي ويسعى إلى الكشف عن صوت السرد.زمن وقوع الأحداث وزمن روايتها، أمّا الوجه فيحدّد أنم

ية الرؤية، أو في الترتيب إذ إنّ أيّ تغيير في زاو فإنّ الاهتمام بهذه المؤلّفات الثلاثة في تحليل أيّ نصّ سردي يتيح فهماً أدقّ لآليّات إنتاج المعنى وكيفيّة تشكّل التماسك النصّي؛
وانطلاقاً من هذا الإطار النظري، يمكن دراسة كيفيّة اشتغال  الزمني، أو في أسلوب تمثيل الأحداث، من شأنه أن يؤثّر في تجربة القارئ وفي مستوى التشويق والجذب السردي.

واع الفرعيّة للأدب البوليسي أو الجنائي، حيث لا يدور السرد حول جريمة القتل بقدر ما يتمحور حول العناصر السرديّة في جنس أدبيّ مثل أدب التجسّس. ويُعَدّ هذا الجنس أحد الأن
مع نوع  د أجنبي. كما يمتزج هذا الجنس في الغالبالجرائم السريّة مثل التهريب، أو الاختطاف، أو الجرائم السياسيّة، وغالباً ما يكون بطل القصّة جاسوساً محترفاً يؤدّي مهمّته في بل

ي الجمع بين هذين النوعين في سردٍ واحد إلى زيادة فرعي آخر من الأدب الجنائي، هو أدب الإثارة أو التشويق )الترِيلر(، الذي تتمثّل سِمته البارزة في التوتّر والتعليق المشوّق. ويؤدّ 
اسع في الأدب العربي المعاصر، حيث سعى كثير من الكتّاب إلى ربطه بالقضايا السياسيّة والأمنيّة وقد حظي هذا الجنس في السنوات الأخيرة بإقبال و  جاذبيّة الحبكة وتماسك بنيتها.

يهدف و جناس الأدبيّة الحديثة في الأدب العربي.والاجتماعيّة في العالم العربي؛ ومن هنا، فإنّ تحليل البنية السرديّة لمثل هذه الأعمال يمكن أن يقدّم صورة أوضح عن مسار تطوّر الأ 
يرار جنيت، وهي: الزمن، والوجه، هذا البحث إلى تفكيك كيفيّة تفاعل المستويات السرديّة في إحدى قصص أدب التجسّس العربي، اعتماداً على المؤلّفات الرئيسة في نظرية ج

لبارز نبيل فاروق، المعروف بغزارة إنتاجه في مجال الأدب البوليسي ، وهي قصّة قصيرة للكاتب المصري ا«بريق الألماس»واللحن السردي. والنصّ الذي اختير للدراسة هو قصّة 
الكتّاب والقرّاء في العالم العربي، فضلًا عن الرغبة وأدب الخيال العلمي. وقد جاء اختيار هذه القصّة التشويقيّة التجسّسيّة نتيجةً للاتّساع المتزايد في الاهتمام بهذا الجنس من قِبَل 

 ام هذا الأسلوب القصصي الحديث مع البنية السرديّة.في إظهار مدى انسج
في ضوء نظرية جيرار جنيت، بهدف الكشف أوّلًا « بريق الألماس»سعى الباحثون في هذه الدراسة، من خلال مقاربة تحليليّة، إلى تقديم قراءة بنيويّة للنصّ السردي  ة:الموهجي  

وقد اعتمد البحث  لبنية السرد، ثمّ تبيين كيفيّة إقامة العلاقة بين المستويات الثلاثة للسرد عبر المؤلّفات التي حدّدها جنيت.عن مدى التزام قصص أدب التجسّس بالمبادئ الحاكمة 
لسردي، ودرجات اللحن السردي، وذلك التحليلي، وتمّ تحليل النصّ بالتركيز على المحاور الثلاثة لنظرية جنيت، أي: الترتيب الزمني، والتواتر، والمدّة، وأنواع الوجه ا–المنهج الوصفي

 من أجل تقديم صورة شاملة عن آليّات السرد في النصّ المدروس.
ستويات متميّزة: سعت هذه الدراسة إلى تأسيس إطارها النظري على نموذج جيرار جنيت السردي، الذي ينظر إلى السرد بوصفه بنيةً منظّمة تتكوّن من ثلاثة م والتحليل: لمواق ةا

وتتمثّل وظيفة الزمن السردي في  ة، والنصّ السردي، وفعل السرد. ويتمّ تحليل التفاعل بين هذه المستويات عبر ثلاث مقولات أساسيّة هي: الزمن، والوجه، واللحن السردي.القصّ 
بالخطّيّة، إذ يسير متزامناً مع ترتيب « بريق الألماس»السردي الرئيس في قصّة إقامة العلاقة بين مستويَي القصّة والسرد، وذلك من خلال النظام، والمدّة، والتواتر. ويتّسم النظام 

لاعتماد على المشهديّة، تسير جنباً إلى جنب مع حركة الأحداث في القصّة، ولا يكاد يلجأ إلى المفارقات الزمنيّة إلا نادراً. كما أنّ سرعة السرد، نتيجة الابتعاد عن الوقفات الوصفيّة وا
يشغل السرد التكراري حيّزاً محدوداً ، في حين يؤدّي حذف بعض الوقائع بين الحكايات الجزئيّة إلى زيادة هذه السرعة. أمّا من حيث التواتر، فإنّ القصّة أحاديّة المحور، والأحداث

، من حيث «بريق الألماس»لاله تحديد زمان ومكان الرواية. وتُروى قصّة أمّا اللحن السردي، فيضطلع بدور الوسيط بين مستويات القصّة، والسرد، وفعل السرد، إذ يتمّ من خ فيها.
ويتولّى  قصصي، ويتولّى الحكيَ راوٍ عليم بزاوية رؤية موضوعيّة تمثيليّة. ومن حيث الزمن، فإنّ السرد لاحق؛ إذ تُروى الأحداث بعد وقوعها.-الموقع المكاني للسرد، من مستوى خارج

، والاعتماد على قة بين مستويَي القصّة وفعل السرد. ففي هذا النصّ، تمكّن الراوي من تقليص المسافة بين هذين المستويين عبر المزج بين السرد والعرضالوجه السردي إقامة العلا
اوي إلى عوالم الشخصيّات الداخليّة، وجعل ذلك وسيلةً الحوار المباشر. كما أسهم توظيف التبئير الداخلي في تقييد معرفة الراوي، حيث لجأ الكاتب، عن قصد، إلى الحدّ من نفاذ الر 

 للحفاظ على الطابع الدرامي للنصّ، وهو ما يُعَدّ من المتطلّبات الأساسيّة لجنس الإثارة التجسّسي.
واللحن، والوجه السردي، بما يخدم تسريع الإيقاع وزيادة تبيّن من خلال التحليلات التي توصّل إليها هذا البحث أنّ الكاتب قد أحسن توظيف الأنواع المختلفة للزمن، : الإنجازات

الواعي للأساليب السرديّة في تمكينه من تقديم عمل التوتّر، وهما عنصران جوهريّان في أدب الإثارة. كما التزم بالمبادئ الدراميّة لقصّة التجسّس التزاماً واضحاً، وأسهم هذا الاختيار 
 يّة في هذا المجال، ويستطيع استقطاب القارئ العربي الشاب وسط زخم الإنتاج الغربي.فنّي رصين يضاهي الأعمال العالم

 .الألماسبريق  ،النبرة السردية ،الصيغة السردية ،الزمن السردي ،الأدب الجاسوسي ة:الكلمات المفتاحي  

، اللغة العربية وآدابها تعليم قسم .1
 .يرانإ، طهران، فرهنكيانجامعة 
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 مبسوط چكيدهٔ 
گيرد. اين هاى داستانى و روايى را در بر مىگونه بارۀاى از قوانين كلى در هاى وابسته به ساختارگرايى، دانشى است كه مجموعهيكى از شاخه ،شناسىروايت بيان مسئله و هدف:

ديد،  ۀها، موضوع، زاويشخصيت پردازد. در متن روايت، اجزايى همچونمنظور تحقق اهداف مؤلف مىدهى عناصر داستان بهگيرى از اصول ساختارى، به سازمانبا بهره ،دانش
در اين ميان، . انداز آن عرضه كرده گوناگونى هاىخوانشها و اند، برداشتداستانشناسان در تعريف ماهوى روايت همروايتبيشتر  كهاى دارند. درحالىها و تصاوير كاركرد نشانهواژه

. او روايت را ه استشناسى را معرفى كردمند از روايتچارچوبى تازه و نظام يیگفتمان روافرانسوى، تحت تأثير جريان ساختارگرايى، در اثر خود با عنوان  ۀپرداز برجستنظريه ،ژرار ژنت
چگونگى بازنمود همان رويدادها در  كه روايت  الىشود، درحكند. از نگاه ژنت، داستان به توالى واقعى حوادث اطلاق مىدر سه سطح متمايز داستان، روايت و روايتگرى بررسى مى

اختصاص دارد؛ وجه  تيزمان رخدادها و زمان روا انينسبت م ىزمان به بررس ۀگيرد. مقولبنيادين زمان، وجه و لحن صورت مى ۀمتن است. تعامل اين سه سطح از طريق سه مقول
كرد كه عناصر  ىبررس توانىم ،ىچارچوب نظر ا تكيه بر اين ب .است تگريروا ىكشف صدا ىتوجه دارد و در پ ىراو  ىلحن به كنش گفتار  و كندىرا مشخص م يىها و درجات رواگونه

 قاچاقهاى پنهانى مانند جاى قتل، بر محور جرمبه ،ژانرهاى ادبيات پليسى يا جنايى است كه در آن روايتجاسوسى يكى از خرده. ژانر كنندىعمل م چگونه ىدر ژانر جاسوس يىروا
ژانر ديگر ادبيات دهد. اين ژانر اغلب با خردهخارجى انجام مى ىرا در كشور  شچرخد و معمولًا قهرمان قصه يک جاسوس كاركشته است كه مأموريتهاى سياسى مىربايى يا جرمآدم و

گير است. تركيب اين دو گونه در يک روايت موجب جذابيت و استحكام بيشتر ساختار نفس آميزد. ويژگى بارز داستان تريلر هيجان و تعليقاتدرمى ،آورجنايى، يعنى ژانر تريلر يا دلهره
هاى مهم ديدگاه ژنت يعنى زمان، وجه و هاى ژانر جاسوسى ادبيات عربى بر اساس مؤلفهتعامل سطوح روايى در يكى از داستانچگونگى پژوهش واكاوى اين هدف از  د.شوپيرنگ مى

تخيلى  ـ است. اين روايت كوتاه اثر نبيل فاروق نويسندۀ برجستۀ مصرى است كه آثار فراوانى در زمينۀ ادبيات پليسى و علمى الماس بريقلحن روايى است. نام داستان مورد پژوهش 
ن در جهان عرب به اين ژانر و نيز نشان دادن انطباق اين سبک جديد داستانى با ساختار انويسندگان و مخاطب ۀعلاق انتخاب داستان تريلر جاسوسى گسترش روزافزون توجه وعلت دارد. 

 روايت است.
ميزان  ،در وهلۀ نخست تا بر اساس نظريۀ ژرار ژنت ارائه دهندالماس  قيبر خوانشى ساختارگرايانه از روايت با رويكردى تحليلى،  ،اندنگارندگان كوشيدهدر اين جستار  شواسى:روش

هاى مدنظر ژنت را تبيين گانۀ روايت توسط مؤلفهچگونگى برقرارى ارتباط بين سطوح سه ،سپس ؛تبعيت يک داستان ژانر جاسوسى را از اصول حاكم بر ساختار روايت مشخص كنند
 نمايند.

شود مند در نظر گرفته مىوايى ژرار ژنت استوار سازد. در اين الگو، روايت همچون ساختارى نظاماين پژوهش كوشيده است چارچوب نظرى خود را بر مبناى الگوى ر  بحث و تحليل:
وجه و لحن روايى  ،بنيادين زمان ۀهاى تحليل تعامل ميان اين سطوح از رهگذر سه مقولگردد. شيوهكه به سه سطح متمايزِ داستان، متن روايى و روايتگرى )كنش راوى( تقسيم مى

يت انجام بر اساس الگوى مذكور، وظيفۀ زمان روايى ايجاد ارتباط بين دو سطح داستان و روايت است كه اين كار را از طريق نظم، تداوم و بسامد روا .گيردمورد تبيين و بررسى قرار مى
نگر نگر يا آيندهپريشى گذشتهندرت دچار زمانرود و بهستقيم و همگام با نظم داستان پيش مىدر يک خط زمانى م الماس قيبر نظم روايت اصلى داستان  ،هادهد. طبق بررسىمى
هايى از رخدادهاى حال، حذف بخشموازات سرعت داستان در حركت است؛ درعينخاطر دورى از درنگ و اتكا به نمايش در غالب داستان، بهبه ،شود. سرعت حركت روايت نيزمى

محور است و روايت بازانجام يا مكرر تک ىروايتالماس  قيبر  ها به سرعت آن افزوده است. از نظر بسامد رخدادهاى داستان در روايت،روايتدر فاصلۀ بين خرده داستان در روايت
 مشخصوسيلۀ آن را بهگر مكان و زمان روايت داستان كاركرد لحن روايى برقرارى تعامل بين هر سه سطح داستان، روايت و روايتگرى است؛ چراكه روايت .سهم چندانى در آن ندارد

 ،كند. از نظر زمانى نيزكل نمايشى به داستان نگريسته و آن را روايت مى زيرا راوى از زاويۀ ديد داناى؛ داستانى استبرون ىاز لحاظ مكان روايت الماس قيبر . كليت داستان كندمى
وجه روايى وظيفۀ ارتباط بين دو سطح داستان و روايتگرى را بر عهده دارد. در اين  .دكنپس از وقوع روايت مىرا چراكه روايتگر رخدادهاى داستان  ؛اين داستان پسازمانى است

انداز همسان يا كانون ادۀ راوى از چشماستف ،همچنين .راوى با انتخاب شكل روايى نقل و نمايش و شيوۀ گفتار مستقيم توانسته است فاصلۀ بين اين دو سطح را كم كند ،داستان
هاى داستان را وسيلهراوى به درون شخصيتنكردن انداز، نفوذ با گزينش عامدانۀ اين چشم ،درواقع نويسنده .است روايتگر ديد محدودى به داستان داشته باشدشده درونى باعث 

 تريلر جاسوسى است. كه لازمۀ ژانر ،اى براى حفظ شكل دراماتيک داستانش قرار داده است
لحن و وجه روايى براى افزودن به سرعت و هيجان كه لازمۀ  و از انواع زمان ،هاى مناسببا گزينش شيوه ،ها حاكى از آن است كه نويسندهآمده از تحليلدستنتايج به دستاوردها:

تراز هاى روايى به نويسنده كمک كرده است اثرى زيبا و همجاى شيوههمين گزينش به .كرده استخوبى مراعات و اصول دراماتيک داستان جاسوسى را بهبهره برده ژانر تريلر است 
 با آثار جاسوسى دنيا عرضه كند تا قادر به جذب مخاطب جوان عرب در بين انبوه آثار غربى باشد.

 . بريق الماس ،لحن روايى ،وجه روايى ،زمان روايى ،ژانر جاسوسى :واژگان كليدی

 ،آموزش زبان و ادبيات عربى گروه .1
 .ايران، تهران ،فرهنگياندانشگاه 

Copyright: © 2025 by the authors. Submitted for possible open access publication under the terms and conditions of the Creative 

Commons Attribution (CC BY) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 
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 فاروق لياثر نب« الماس ق بر »داستان شواسى ژرار ژنت: مطالعۀ موردی بر اساس نظر ۀ روا ت تعامل سطوح روا ى در ژانر تر لر راسوسى بازنما ى چگونگى

 ش1404 پاييز و زمستان(، 31)پياپى 2، ش16س، پژوهشنامهٔ نقد ادب عربى

  مقدمه 
ـــتيروا»دانش  ـــناس ـــ 1«ىش ـــاختار روا رنگيحاكم بر پ ىهااز نظام ىامجموعه ىبه بررس ـــول  پردازدىم تيو س و با اتكا بر اص

ستان انه،يساختارگرا صر دا  ايدر قالب گفتار  تواندىم تي. رواابديتحقق  سندهيكه هدف نو كندىم ىدهسازمان ىاگونهرا به ىعنا
صو صر  ت،ي. در چارچوب رواشود داريماندگار پد ايگذرا  ،ىليتخ اي ىواقع ر،يت صچون  ىعنا ضمون و زاو و تيشخ نقش  ديد يۀم

خاص و  ىبرداشت انددهيكوش کينظرند، هر هم تيروا نياديبن فيدر تعر  شناسانتي. هرچند رواكنندىم فايمعنادار را ا ىهانشانه
صو سو  پردازهينظر  ،ژرار ژنت ان،يم نيا در. از آن ارائه دهند زيمتما ىر يت از  ىر يگو بهره 2يىساختارگرا ۀشياند ريتحت تأث ،ىفران

 ى. و ه استرا شكل داد نينو ىشناستيروا انيبن كا،ياروپا و آمر  ىنظر  ىهاسنت قيچون بارت و تودوروف، با تلف ىمتفكران ىآرا
  «تيروا»، «داستان»در سه سطح مستقل  يىآن، گفتار روا يۀكه بر پا ه استمند عرضه كردنظام ىچارچوب يیگفتمان روادر كتاب 

س «ىتگر يروا»و  ست ى. ژنت براشودىم ىبرر شن م ىزيبار تما نينخ ستان و روا انيرو ستان به معنا تيدا شد: دا  ىتوال ىقائل 
پيوند و كنش متقابل متن اشــاره دارد.  در دادهايرو نيا نشيو چ بيبه ترت تيروا كهىزمان اســت، درحال ىرخدادها در بســتر واقع

شود. مقولۀ زمان رابطۀ ميان زمان داستان و تبيين مى« صدا»و « وجه»، «زمان»اين سه سطح در چارچوب سه مؤلفۀ اساسى 
دارد و  هتوج ىراو  ىلحن به كنش گفتار  ايو صدا  پردازد؛ىم يىاشكال و درجات بازنما يىبه شناسا يىوجه روا .سنجدروايت را مى

 است. تگريروا تيآشكار ساختن حضور و هو ىدر پ
ــى يكى از خرده ــوس ــت كه در آن روايتژانر جاس ــى اس هاى پنهانى مانند جاى قتل، بر محور جرمبه ،ژانرهاى ادبيات پليس

سى مىقاچاق يا جرم سيا س اغلبچرخد و هاى  سو صه جا ست كه مأموريت ىقهرمان ق شته ا شور  شكارك خارجى انجام  ىرا در ك
آميزد. ويژگى بارز داستان تريلر هيجان درمى ،آوريا دلهره 3، يعنى ژانر تريلرليسىپژانر ديگر ادبيات دهد. اين ژانر اغلب با خردهمى

 د.شوگير است. تركيب اين دو گونه در يک روايت موجب جذابيت و استحكام بيشتر ساختار پيرنگ مىو تعليقات نفس
دبيات جاســوســى ا ژانر رواياتتعامل ســطوح روايى در يكى از چگونگى با رويكردى تحليلى، در پى واكاوى  ،جســتاراين 

اثر نبيل فاروق نويسندۀ برجستۀ  الماس بريقشده بررسىداستان  برآمده است. ژنت هاى مهم ديدگاه روايىعربى بر اساس مؤلفه
انتخاب داستان تريلر جاسوسى گسترش روزافزون توجه و علاقه علت مصرى است كه آثار فراوانى در زمينۀ ادبيات پليسى دارد. 

 به اين ژانر در جهان عرب و نيز نشان دادن انطباق اين سبک جديد داستانى با ساختار روايت است. 
 :استزير هاى پرسشگويى به در پى پاسخ ،ضمن تحليل داستان ،اين مقاله

 است؟ كرده از اصول حاكم بر ساختار روايت تبعيت چگونه  الماس بريق . داستان جاسوسى1
 ؟را به كار برده استوجه و لحن روايى  و زمانيک از اقسام نويسنده كدام ،در اين اثر داستانى.2
 است؟ شدههاى مذكور چگونه سبب برقرارى ارتباط بين سطوح روايت مؤلفه. 3

 پژوهش ۀپي يو
ه اند كه موارد زير نام بردتاكنون برخى پژوهشگران آثارى را عرضه نموده ،بر نظريۀ ژنتشناسى متون عربى، با تكيه دربارۀ روايت

 : شوندمى
ــول ــاس د فيعبدالرحمن من اتيرمان النها يىزمان روا»عنوان  با ىا(، در مقاله1392و همكاران ) ىرس  ىزمان دگاهيبر اس
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 حسيوىو  ىقره ق لاق ى دايش
 

 ش1404 پاييز و زمستان(، 31)پياپى 2، ش16س، پژوهشنامهٔ نقد ادب عربى

س اتينظر  يۀرا بر پا تيروا ىزمان ريس ،«ژرار ژنت س»عنوان  با ىا( مقاله1394) ىبيحب. اندكرده ىژنت برر نظم،  ۀسه مؤلف ىبرر
 ىنگارش آن بررس ازهدف  كه ،نگاشته است« ژنت يۀبر اساس نظر  ،ىتداوم و بسامد در رمان ذاكرة الجسد، اثر احلام مستغانم

بر سرعت  ىليتحل ىنگرش»با عنوان  ىادر مقاله ز،ي( ن1394) ىاست. صالح ىرمان عرب کيدر  يىمختلف زمان روا ىهامؤلفه
سرعت  ،ىقيتطب ىكرديبا رو ،«ژنت ىشناستيروا يۀبر نظر  هيالشمال با تك ىسلوچ و موسم الهجرة إل ىخال ىدر رمان جا تيروا
 وجود رانيا ىهاشــده در دانشــگاهفاروق هم دو پژوهش ثبت ليآثار نب ۀبار كرده اســت. در  ىبررســ را زبوردر دو داســتان م تيروا

س ۀنامانياول پا پژوهش ؛دارد سب ىكارشنا ضام یبررس( با عنوان 1395) ىارشد طهما سیس نیم  ۀدر مجموع یاجتماع ـــــ یا
ستان شتملف   یدا ستقبل، نو ست فاروق لینب ۀالم ست  ،اثر ني. در اا شگر بر آن ا را در  سندهينو نياز آثار ا ىامجموعه كهپژوه

المجموع   يعناصــر الق ــ  ف( با عنوان 1396نژاد )ىارشــد مصــل ىكارشــناســ ۀنامانيدوم پا پژوهش. كندمضــمون نقد  ۀطيح
ــت  رةیالأخ ــل  رجل المس ــلس ــت فاروق لیللکاتب نب لیمن س ــگركه  ،اس ــم پژوهش ــر روا ميتص رجل ۀدر مجموع يىدارد عناص

 كند. ىرا بررس لیالمست 
آثار  ژهيوو به ىعرب اتيآن در ادب ىژانرهاو خرده ىسيكه به ژانر پل دهدىم نشان رانياگرفته در انجام ىهاپژوهش ىبررس

ست. همچن چندانى فاروق توجه لينب شده ا ستقل بررس يىوجه روا ايلحن  ايژنت از جهت زمان  يۀنظر  ن،ين شده ىجداگانه و م  ن
 ىپژوهش در دو بُعد نوآور  نيا رو،نيازاشــده اســت؛  غفلتســه مقوله  نيتوســط ا يىســطوح روا ىبرقرار  ىچگونگ ۀدربار اســت و 

 ىعمل ىانمونه ۀارائ ،دوم رود؛ىشمار م بهنوپا  ىاگونه ىدر زبان عرب كه ىو جاسوس ىسيپل اتيبر ادب ژهيتمركز و ،: نخستدارد
 .زمان، لحن و وجه ۀاز رهگذر سه مؤلف يىتعامل سطوح روا ىاز چگونگ

 ىبحث و بررس
 ژرار ژنت ىشواست روا  ۀنظر 

ستيروا ساختارگرا ىشنا صول انقلاب  ستان در قرن ب ۀنيدر زم يىمح ست و ر  ستميدا س سميآن در فرمال ىهاشهيا قابل  4ىرو
 كند،ىم ىرو يپ ىداستان از قواعد مشخص ىكه شكل كل ىاگونهبه دانند؛ىعلم نحو م هيرا شب تيروا انياست. ساختارگرا ىابيرد

تودوروف در كتاب  ،1969در ســال  ،بار نينخســت را ىشــناســتي. اصــطلاح رواكندىت مينحو تبع نيطور كه جمله از قوانهمان
 .(151: ش1388 ک،يپرداخت )مكار  ىمانند مقولات نحو  يىعملكرد عناصر روا ىو به بررس كردمطرح  تيدستور زبان روا

 ىالگو »با  ماسيگر  ،«يىرمزگان روا»رولان بارت با مفهوم  ،«يىمنطق روا»عنوان به يىكنش روا ىبرمون با رمزگذار  كلود
ـــ ـــطوره يۀبا نظر  ىو نورتروپ فرا «ىكنش  نيدر تكامل ا ىنقش مهم کيهر  ،«توسيم»به نام  يىروا ىچهار الگو  ىها و معرفاس

شتند )تا شانه نيا ۀ(. هم364: ش1387سن،يدانش دا ساختارها در نظام ن شگران توجه خود را به قواعد حاكم بر  زبان  ىاپژوه
 معطوف كردند. 

ــت ژرار ــگر برجس ــو  ۀژنت، پژوهش ــال ،ىفرانس ــه ،تيروا یمرزها ۀدر رس ــائل روا ىاخلاص كه تكامل  دهدىارائه م تياز مس
خام در  ۀماد اي 5سوژه»ند: اهكرد ميرا به دو سطح تقس تيروا ىروس ىهاستي. فرمالرودىشمار م به ىشناستيروا يۀاول اتينظر 
سامان م آن سندهيكه نو رنگيپ اي 6«ولايفب»مؤلف و  ارياخت ساختارگرادهدىرا  ستان»سطوح را به  نيا اني.   رييتغ« گفتار»و « دا

 .(72: ش1388 ل،ياست )بنت و رو تيروا ىدهنقل حوادث و سازمان ىچگونگشامل « گفتار»ند؛ اهنام داد
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 ىتوال انگريكه ب 7«داستان»است: نخست،  شده کيتفك زيبه سه بخش متما تينظام روا ن،يشيپ ىهادگاهيبا گسترش د
نه به نظم  ،اشــاره دارد ىدر متن ادب دادهايرو بيكه به ترت 8«تيروا اينقل »ها اســت؛ دوم، آن ىعيو طب ىرخدادها در شــكل واقع

ـــوم،  ت؛يوقوع در واقع به فرا 9«ىگر تيروا»س تان برا يىبازگو نديكه  ـــ مان ىداس طب و ســــاز خا ـــودىآن مربوط م ىدهم  ش
 ايلحن  ،10يى: زمان رواشودىداده م حيتوض ىسه سطح در سه بستر اساس نيا انيم ۀو رابط تعامل .(145: ش1380گلتون،ي)ا

 .شودىمداستان ارائه  ليدر ضمن تحل هينظر  نيا ۀنيدر زم شتريب حاتيتوض .12حالت ايو وجه  11صدا

 آن ۀسود و نو الماس ق بر  داستان ،ىعرب ىسيپل اتيادب یواكاو 
ـــيپل اتيادب ـــتان ىس ـــامل داس ـــط  محورجرم يىهاش ـــت و مجرم توس گاه با روش کياس ـــف م ىمنطق ىهاكارآ ـــودىكش  ش
 .(456: ش1376،ىرصادقي)م

 نيا گذارانيمطرح شد. اغلب منتقدان ادگار آلن پو را بن ىادب ىعنوان ژانر به ستميقرن ب ليبار در اوا نينخست ىسيپل رمان
 ىسيباعث شد رمان پل ىمخاطبان غرب ۀ. استقبال گستردشودىم دهيآن در آثار او د ىهانمونه نيو معتقدند نخست دانندىژانر م
سعه برسد. ز  ىلاديچهل م ۀدر ده ستان نيا ىهارشاخهيبه اوج تو س ىهاژانر دا سو ستند كه هر لريآور )تر و دلهره ىجا  کي( ه
سترش جهان ىسهم شورها نيفراوان به ا شيوجود گرا با .آن دارند ىدر گ ستمحدود بوده  ىعرب ىژانر در غرب، ورود آن به ك  ا

 ديه تولعرب ب ســندگانياز نو ىاندك ۀعدو  اندىغرب ىهااز رمان ىاآثار موجود ترجمه شــتريندارد. ب ىاشــدهتيتثب گاهيو هنوز جا
 اتيادب رايز  ســت؛ين بيدر جهان عرب عج ىســيپل اتيادب ۀردنبود گســت ،ىفرهنگ ىهااند. با توجه به تفاوتمســتقل آن پرداخته

سبک زندگ ىبازتاب صلملت ىفرهنگ ىهاو ارزش ىاز  ست. دو عامل ا ست:  سندگانينو شيعدم گرا ىبرا ىها ا عرب قابل ذكر ا
ست، نگاه منتقدان عرب به ادب سبكبه ،ىسيپل اتينخ شرشار، رسدىوالا نم ىادب گاهيكه به جا ىسطح ىعنوان  (؛ 9: م2003)

 ىحال، تلاش برخنيابا .شـــرق و غرب ىفرهنگ ىهااز تفاوت ىناشـــ ،ىغرب جيبه شـــكل را افتهيدوم، عدم وقوع جرم ســـازمان
 نيااز آثارش موضـوع  ىكياسـت كه  سـندگانينو نيفاروق از ا ليتوجه اسـت. نب انيشـا ىسـيآثار پل ديتول ىعرب برا سـندگانينو

 پژوهش است.
 ىهاتمركز خود را بر نگارش داســتان ىپزشــك ۀكه پس از ترک حرف ،ىمصــر  ۀســندي، نو(1956-2020)فاروق  ليدكتر نب

ـــيپل ـــگامانياز پانزده مجموعه، از پ شيب فيبا تأل ،معطوف كرد ىليتخ ىو علم ىس ـــر  نيا ش ـــتژانر در مص رجل  ۀ. مجموعاس
 .است افتهيگسترده  ىاز صد و شصت داستان، شهرت شيبا ب ،لیالمست 

 ،«ىادهم صبر »قهرمان،  نياطلاعات مصر الهام گرفته است. ا ۀرا از مأمور ادار  شيهاداستان ىمحور  تيفاروق شخص
مهارت  ىكرده اســت. او در فنون رزم افتيرا در  «رممكنيمرد غ»لقب  يىاســتثنا ىهايىســبب توانااســت كه به ىمخف ىمأمور 

 ىهااز داســتان ىكي .صــدا دارد ديچهره و تقل رييو قدرت تغ داندىرا م زبانچندين گوناگون آشــنا اســت،  ىهادارد، با ســلاح
 اياطلاعات اسپان ۀادار  ىادهم ازسو  ت،يروا نيحول محور قاچاق الماس شكل گرفته است. در ا الماس قيبر مجموعه با عنوان 

اطلاعات  ىروهاين ىدرخواســت ناتوان نيا علت. شــودىباند قاچاق دعوت م کي ىر يمنظور دســتگبه ىادر پروژه ىهمكار  ىبرا
سپان باند  ىاز اعضا ىكيعنوان و جا زدن خود به افهيق رييبا تغ ،بوده است. ادهم «وهيباند ج» يىايدر متوقف ساختن گروه ماف ايا
سپان يىآن بانو سيكه رئ را  تشيو پس از مواجهه با موانع متعدد، مأمور  شودىماست، موفق به نفوذ  ايبه نام دونا مار  اياز اشراف ا
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 .كندىم ريالماس را دستگ انيو قاچاقچ رساندىمبه انجام 

  الماس ق بر در داستان   ىتعامل سطوح روا ىچگونگ ليتحل

 :رديپذىسه مؤلفه صورت م قياز طر  الماس قيبر  در داستان يىسطوح روا ۀ، رابطشدكه اشاره همچنان

  ى. زمان روا۱
دهد كه چه ىپاسـخ م ىاسـاسـ پرسـش نيبه ا يىزمان روا اسـت. تيدو سـطح داسـتان و روا نيارتباط ب جاديا يىزمان روا ۀفيوظ

ستان و زمان روا انيم ىارابطه سه جهت قابل بررس نيوجود دارد. ژنت ا تيزمان دا سامد. ىم ىرابطه را از  داند: نظم، تداوم و ب
 .داده شده است شينما 1ها در نمودار جنبه نيا ىبند ميتقس ۀخلاص

  ىزمان روا یبودمي: تقس1نمودار 

 بيو ترت ۱3. نظم۱-۱
: ش1386ت. )لوته، يرخدادها در روان يهم ۀارائ بيداســـتان نســـبت به ترت ىرخدادها ىب زمانيترتنظم عبارت اســـت از 

ــروكار دار  ىزمان اسيبا دو مق تيروا کي(. درواقع، در 72 ــتان و زمان ب اي ى: زمان درونميس  ىراو . تيزمان روا اي ىرونيزمان داس
بازگو كند  ىواقع بيحوادث را مطابق ترت تواندىم ئه دهد. برا ىميتقو ىو خارج از توال ىرخطيها را غآن ايوقوع  نمونه، در  ىارا

گاه ىهاداستان ن يا .گرددىآشكار م تيو عوامل جنا نيشيپ ىدادهايسپس رو شود،ىقتل آغاز م ۀبا صحن تيمعمولًا روا ىكارآ
 بر دو نوع است: و دهينام 41ىشيپر زمانكه ژنت آن را  شودىم منجرده و محكم يچيپ ىد طرحيبه تول ىهم شدن نظم زمان در

زمان روايى 

نظم و ترتيب 

(كِى؟(

نظم تقويمى

زمان پريشى
گذشته نگر

آينده نگر

سرعت و تداوم 

(چه مدت؟)

زمان روايت در جريان و زمان داستان ساكندرنگ

زمان روايت با زمان داستان برابرصحنه

زمان روايت از زمان داستان كمترچكيده

حذف كامل بخش هايى از زمان داستان در روايتحذف

بسامد و تكرار 

(  چند بار؟(

تعداد روايت= تعداد اتفاق مفرد

تيک بار رواي-چند بار اتفاق بازانجام

تچند بار رواي-يک بار اتفاق تكرارى
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من امروز صبح سوار قطار شدم. در  ،مثال براى ؛در گذشته برگردد ىراه به زمان ۀانيداستان در م ىعني: 15يىنماشيالف( پ
 . دميدىبار قطار را م نياول ىام زنده شد كه براىسالگخاطرات ده سفر نيح

 براى ؛(,1980Genette :40) دينما ىنيبشيرا پ عيســفر كند و وقا ندهيپرش به آ ىداســتان با نوع ىعني: 16يىنماب( پس
  برگردم. امىكنون تيموقع به توانستشوم چه؟ من هرگز نخواهم  ريدستگ اگر ،نمونه

كمک به  ىبرا ،قهرمان داســتان ،ىاز ادهم صــبر  اياســپان سيدرخواســت پل با ىاصــل تيروا ،الماس قيبر داســتان  در
ستگ شكل م انيقاچاقچ ىر يد ست  اتيعمل انيمنظم تا پا ىخط زمان کيدر  ،از آن پس رد؛يگىالماس  ىم شيپ مجرمانشك

از  تيهرگاه روا ىعني ،ىفرع ىهاتيكند. اما در رواىنم ىنيبشيرا پ ندهيآ ايگردد ىاز وقوع جرم باز نم شيپرود و هرگز به زمان 
ارشد  عضو س،يكه از زبان چو يىنماشينمونه از پ نيمانند ا م؛يهست ىشيپر شود، شاهد زمانىقصه نقل م ىهاتيزبان شخص

و  زندىمبه گذشــته  ىزيگر  ىهمكار  ىبرا ىدعوت از و  ىكه در اثنا ،شــودىم دهيشــن ادهم خطاب به ا،ياســپان ىتيامن سيســرو
نا كَث»كند: ىم تيمبارزه با باند قاچاق را روا ىسابقشان برا ىهاتلاش د  ةَ ي  أنّ المُخابراتِ الحرب ىأدهم، حتّ  وريسن اي رًايلقد حاوَل 

َ
ق

ها... ـــِ لَت  بِنَفس ـــحبت17تا: ى)فاروق، ب« تَدَخ  ـــپس، دوباره ص في بِلادِنا: لابد  مِنَ  قولونَ ي»: رديگىم ىرا در زمان حال پ ش(. س
عَ اخت

َ
ئاب. وَلِذا وَق ئابِ لِمُحارَبَةِ الذِّ  ( 19تا:ى)فاروق، ب« .طانةيلِمُجابَهَةِ هذِهِ الش كيي عَلَ ار يالذِّ

 ىمثال، زمان ىبرا م؛يها هستتيشده توسط شخصنقل ىهاتيدر روا يىنماندرت شاهد پسداستان به نيدر ا ن،يهمچن
دهد: ىم ندهيخبر از آ نيچننيخود ا ۀنقشـــ ۀقهرمان قصـــه اســـت، دربار كه كمک ق،يصـــحبتش با مونا توف انيدر م ادهم كه

هُم  ســـَ » هُ مُنَ  ياختِبار  حاولونَ يُ لكن  لًا. ســـألَت  و 
َ
ر  يذلكَ ف كونُ يَ ســـَ  ى: ومَتىأ

َ
كَ؟ أجابَها أدهَمُ: ق ا. بًايظنِّ  ،(39تا: ى)فاروق، ب« جِدًّ

 گذارد.ىم شيرا به نما يىنمااز پس ىانمونه

 ۱۷. تداوم۱-۲

ـــرعت  ـــبت م يىتداوم حركت روا ايس ـــاصحجم متن  انيبه نس ها در وقوع آن ىحوادث و زمان واقع تيبه روا افتهياختص
شاره دارد ستان ا سبت به رخدادها تيسرعت روا تواندىم ىراو  ىعني ؛دا مثال، ممكن  ىدهد؛ برا شيافزا ايكاهش  ىواقع ىرا ن

 .روز اختصاص دهد کيها صفحه را به شرح حوادث ده ايجمله خلاصه كند  کيفرد را در  کي ىاست كل زندگ
 :وجود دارد يىچهار نوع حركت روا

 ىبلند  ۀقطع جه،يدرنت ؛باشد ىتمركز صرفاً بر گفتمان راو د تا شوىكه داستان و زمان آن متوقف م ىزمان :18درنگ( الف 
 قيبر (. 91: ش1395 ن،يكند )مارتىم جاديرا ا تيدر روا ىو شــتاب منف ابديىاز داســتان اختصــاص م ىاز متن به زمان كوتاه

ها رخ در آن ىكه هرچند ممكن است قتل است ىاتيروا مختص ىژانر داستان نياست. ا 19«ىجاسوس لريتر »داستان  کي الماس
ــار از جرم ــرش ــت كه مرزها ىپنهان ىهاندهد، س ــمن آمىقانون را درم ىاس ــ قيو تعل جانيبا ه ختهينوردد و درض اســت  ىار يبس

(Webster, 2019 ـــرعت جزء ـــتان نيچن ريناپذيىجدا(. س ـــت و درنگ ىداس كاهد. ىآن م جانيو ه يىباياز ز  ىطولان ىهااس
 شود.ىمشاهده نم ىدرنگ ايوقفه  چيه الماس قيبر در  ن،يبنابرا

صحنه  شكل نماي: زمان روا20شينما ايب(  ست.  ستان منطبق ا ن مورد يا ىبرا ىگو مثال خوبو و گفت ىشيت با زمان دا
داستان در بر گرفته و در  ىهاتيشخص نيب ىهاگوو را گفت الماس قيبر از نصف داستان  شيب (.Genette,1980: 95)است 
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 .موازات سرعت داستان در حركت استبه تيآن، سرعت روا ىغالب فضا
خلاصـه»د. يفزايشـود تا به سـرعت بىت خلاصـه ميداسـتان در روا ىدادهاياز رو ىقسـمت ىعني :21خلاصـه ايده يج( چك

س ىطولان ىزمان تيروا ىعنيكردن  ساحت و حجم ب  ،الماس قيبر (. در 191: م2007، ىعل )الحاج« از زمان. ىمحدود اريدر م
نكرده  دايپ وهيشــ نيبه اســتفاده از ا ىاز ين ســندهيدهد، نوىروز رخ م داســتان كه فقط در چند ىزمان ۀخاطر كوتاه بودن محدودبه

ست. به عبارت بهتر، هرچند هم صه ۀا ستان خلا ستدا شده ا شته  د كه بهشوىخودش معلوم م ىدرون ىاجزا ۀسيبا مقا ،وار نو
 است. تيروا گريتر از بخش دخلاصه ىندرت بخش

ـــلًا چ ىدادهاياز رو يىهابخش ۀت دربار ي: روا22د( حذف ـــتان اص قدرت و درجه را در  نيحذف بالاتر »د. يگوىنم ىزيداس
 ميتقس تيروابخش و خرده زدهيبه س الماس قيبر ( داستان 176:م2007 ،ىعل )الحاج« داراست. تيبه زمان روا ىبخشسرعت

 د؛يگوىنم ىآن ســخن ۀبار در  ىكند كه راو ىم احســاسداســتان را  ىاز رخدادها ىد. با آغاز هر بخش، خواننده حذف برخشــوىم
سئولا پس از قرارداد ادهم ،مثلاً  سپان ىتين امنبا م صر، بخش بعد  ايا سپان درنگىب ىدر م شهر آل ايدر ا ستقرار  كانته،يو  محل ا

ها، در د. گذشته از آغاز بخششوىحذف م تيكشور از روا نيسفر ادهم به ا ىچگونگشود و زمان و ىآغاز م ،الماس انيقاچاقچ
 ىمثال، در بخش ىراامر به سرعت داستان افزوده است؛ ب نياستفاده شده و هم اريحذف بس ۀوياز ش زيها نتيرواخرده ىلالابه

ـــ ىافع»به نام  ـــپان نيتر بزرگ ويبا نام خول خود را ادهم كه «طانيو ش ـــندوق در اس از مردان  ىكيكند، ىم ىمعرف ايدزد گاوص
سد اذعان مىرا م ويكه خول ىقاچاقچ شبىشنا صلًا  ساب ىبا حركت ،ادهم .ستين ويخول هيكند كه او ا و  شيو ر  نکيشده، عح

؟... يالغَب هايّ أ قييالحَق يإذا ما حملتُ وَجه ةً يّ سَأتجوّلُ بَحر  يوَهل  تَظُنُّ أنّن»: ديگوىو م داردىبرمرا از صورتش  ىمصنوع ليسب
ز  يلِترًا مِن الماءِ العاد دُ يوالآن أر 

ُ
ونَ الأسـمَرَ من بشـرت لَ يمَخلوطًا بِرُبعِ لِترٍ مِنَ الكحولِ المركّزِ، لِأ -35تا:ى)فاروق، ب« .يهذا الل 

بدرو  ارشياســتخدام او و مخالفت دســت ىبرا ا،يباند ماف ۀســركرد ا،يدونا مار  مياز داســتان مربوط به تصــم ىجا بخشــ( همان34
ــتان چنىحذف م ــود و داس ــود: ىدنبال م نيش ــ»ش ــ جارَتِهاينَفثَت  دونا دخانَ س ــاب  الوس ثَةً الش  قِفُ يَ  يالّذ مَ يبِبُرودٍ و قالَت مُحَدِّ

رار  كَ سَببَ رَفضِ  يبِجوارِها: لَستُ أدر 
َ
 (35تا:ى)فاروق، ب «بَدرو؟! ايهذا  يق

از سرعت داستان  تيسرعت روا ،و حذف شينما ۀويدرنگ و استفاده از ش نبود علتبه ،كه ديآىبرم نيبه داستان چن ىبا نگاه كل
 .شودىداستان م قيو تعل جانيه شينسبت به سرعت داستان باعث افزا تيبودن سرعت روا بالااست.  شتريب
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 الماس ق بر در   ىانواع تداوم روا نيانگيم :۲نمودار 

 ۲3بسامد ا . تكرار 1-3

شان سامد ن سبت م ۀدهندب شدن آن در روا داديرو کيتعداد دفعات وقوع  انين ستان و دفعات بازگو  ست )لوته،  تيدر دا ا
 ىبند دسته ىها را به سه نوع اصلآن توانىكه م رديگىاز مناسبات شكل م ىاشبكه يىبازگو ىهايىتوانا ني(. از ا80:ش1386

 :كرد
 نيچندبار اتفاق افتاده چند اگر اي شودىمبار هم نقل  کي استبار اتفاق افتاده  کي: آنچه 24مفرد ايمحور تک تيالف( روا

 نيتر ىمعمول نيا(. Genette, 1980: 114)دادن در داستان است  بار رخ کيمتناظر با  تيهر بار روا رايز  ؛شودىبار هم نقل م
 ها وجود دارد. تيروا شترياست كه در ب ىحالت

ـــودىبار نقل م کيدهد و ىبار رخ م نيكه چند ىا: واقعه25بازانجام ايبازگو  تيب( روا ىمانند: مرد هر روز آن زن را م ،ش
 كند. ىمبرّا م تيم حشو در روااتهارا از   تشيخود و روا سندهينوكار،  ني(. با ا91: ش1395 ن،ي)مارت ديد

 (. ,1980Genette :114)بار اتفاق افتاده و چند بار نقل شده است  کي: آن كه 26مكرر ايت چندمحور يج( روا
ستان نيدر ا ست و دو گون ۀمحور گونتک تيروا ات،يروا شتريبمانند  ،دا سامد ا مورد  کيبازانجام و مكرر فقط به  ۀغالب ب

ربّما »پردازد: ىكند مىم ىدر زندان ســپر  ايكه مار  يىروزها تيعبارت كتاب كه به روا نيبازانجام در آخر  ابد؛يىم لياز هركدام تقل
ستَح ايكانت دونا مار  سِجنِها ف لَةً،يامرَأةً مُ ضبانِ 

ُ
سبان يولكنّها الآن وَراء ق شَمسِ وه ىإلَ  ومٍ يَ كُلِّ  يتتطلّعُ ف ا،يإ تَلعَنُ  يغُروبِ ال

صر  يتحدّ  ىعَلَ  هِ يجَرُؤَت  ف يالّذ ومَ يَ ذلك ال ستَح عرَفُ يُ  يضابطِ مخابراتٍ م سمِ رجُلِ المُ مكرر  تي( روا118تا:ى)فاروق، ب« .لِ يبا
تَ  هايّ ولعلّ أبرعَ موافقِكَ أ»كند: ىم ىبازخوان سشيرئ ىرا برا ايمار  ىر يداستان دستگ ادهم كه ىزمان المقدّمُ كانت عندَما دسَس 

محور بودن بســـامد بهتک البته( 115تا:ى)فاروق، ب« أو أحدُ رِجالِها ذلكَ. يدونَ أن  تُلاحِظَ ه ايدونا مار  ةِ بيحَق يالماسَ الخامَ ف

%0درنگ

%70صحنه 

چکیده
2%

%28حذف

درنگ صحنه چكيده حذف
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داستان كوتاه است و دوم به لحاظ  کيداستان  نيا نكهيداستان است: اول از جهت ا نيا ۀستينشدن از دو جنبه شا تكرار خاطر
 .شودىژانر است، م نيا ۀكه لازم ،بسامدها مانع سرعت لريداستان تر  کيدر  نكهيا

  ىلحن روا. 2
 شـناسـانه،تياسـت. در اصـطلاح روا ىگر تيو روا تيسـه سـطح داسـتان و روا انيم ونديپ جاديژنت ا يۀدر نظر  يىكاركرد لحن روا

ــدا ــاره دارد. ژنت تأك ىراو  ىلحن به ص و در هم  کيهم نزد كه به ،«وجه ايحالت »با « لحن ايآوا »مفهوم  ديكه نبا كندىم دياش
 .متفاوت باشد دهدىارائه م تيكه روا ىانداز ممكن است با چشم ميشنوىكه م يىصدا ىعنيادغام شود؛  اند،دهيتن

با زمان  ونديها )پوقوع آن ىرخدادها و زمان واقع تيزمان روا نينســـبت ب در ارتباط اســـت: زين گريبا دو بعد د تيلحن روا
 نياز ا توانىلحن را م ن،ي(. بنابرا232 :ش1379( )اسكولز، يىبا وجه روا ونديدر نقل داستان )پ ىراو  گاهيو جا تي(؛ موقعيىروا

 .داده شده است شيطور خلاصه نمابه 3، كه در نمودار كرد ليدو جنبه تحل

  ىلحن روا یبودمي: تقس3نمودار 

  ۲۷ت . مكان روا۲-۱
ست  هيزاو ني. اشودىگفته م ديد يۀكه به آن زاو كندىم انتخابرخدادها  ۀارائ ىبرا ىتيموقع ت،يهنگام روا ،ىراو  ممكن ا

 29ىداســتانو برون 28ىداســتانبه دو نوع درون تي. بر اســاس آن، رواىرونيناظر ب دياز د ايداســتان باشــد  درون تيشــخصــ دياز د
 .شودىم ميتقس

لحن يا صداى راوى  
(

چه كسى صحبت مى كند؟
روايتمكان(

راوى )

در كجا 
(ايستاده؟

ىروايت درون داستان
اول شخص

من شاهد

من قهرمان

من دوم نويسنده

تک گويى درونى

تک گويى بيرونى

دوم شخص

روايت 
برون داستانى 

(سوم شخص)

داناى  كل 
نامحدود

داناى  كل 
محدود 

داناى  كل 
نمايشى زمان روايت 

راوى چه)

زمانى روايت  
(مى كند

پسازمانى

پيشازمانى

هم زمانى
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شــود. ىم ميتقســ ىشــيكل نامحدود و محدود و نما ىشــخص اســت كه به داناســوم ديد يۀهمان زاو ىداســتانبرون تيروا
كل محدود فقط  ىكه داناىكند، درحالىها نفوذ متيشخص ۀهم ىو ذهن ىنيع ىهاعرصه ىكل نامحدود به تمام ىدانا دگاهيد

ص يۀشخص خاص را دارد و عملكرد بق کي ىهاشهيتوان نفوذ به اند فقط  ىشيكل نما ىكند. داناىم تيروا فقطها را تيشخ
 . دينماىم زيو صفت پره ديها و كاربرد قكند و از قضاوت آنىنقل م نديبىها متيآنچه از كنش و گفتار شخص

ستاندرون تيروا س ايخواننده  ىراو  ،شخصدوم دگاهيشود. در دىشخص مشخص و دوماول ديد يۀشامل زاو ىدا را  ىك
ـــتفاده م ىو از لحن خطاب دهدىممخاطب قرار  ـــخص اول دگاهيكند. دىاس ـــت: تک خودش همان  اي ىدرون يىگوبر دو نوع اس
ــاس و خ ــتن مخاطب ذهن ىراو  كه ىرونيب يىگوتک و ،بدون تكلم الياحس  انيب شخود ىزدن برا حرفرا با  اتشيبا فرض داش

 (.78-86: ش1394 از،ينىكند )بىم
ستانبرون ىتيروا الماس قيبر  ست ىدا ست؛ ز  ىشيكل نما ىدر آن دانا ىراو  ديد يۀو زاو ا ستان، راو  تيدر كل رايا به  ىدا
ص کيچيدرون ه شخ صرفاً آن چىقهرمان نفوذ نم ىها حتتياز  ص كندىرا گزارش م ىزيكند و  شخ ها تيكه از كنش و گفتار 

ىژگيو گىهم ،دهد، مثل قدرت، لبخند، تمسخر، خشم و ترسىها ارائه متيكه از حالات شخص زين ىاندك فاتي. توصنديبىم
ادهم با سه محافظ  يۀاول ىر يدرگ ۀمانند صحن ست؛ين ليدر آن دخ ىراو  ىشود و قضاوت فردىم دهياست كه با چشم د يىها

بلَ أن »: ايمار 
َ
ـــدهِ  زولَ يوَق عَرَ أحدُهم بِجس ـــَ بلَ أن   هِ،يلَ يبِزَم رتَطِمُ يَ و رُ يطيَ الهواء، ثم   يف رتَفِعُ يَ ذهولُ الحرّاسِ الثلاثةِ ش

َ
 فقِدَ يَ وَق

وتًا ســاخِرًا  يالوَع مِعَ صــَ م قولُ يَ ســَ ؟ لألَم  -:ةٍ ي  بِلَهجَةٍ تَهَكُّ ل  لَكُم 
ُ
ى)فاروق، ب« ثلاثةُ رِجالٍ... فقط. يهاجِمَنيُ مِنَ العَدلِ أن   سَ يأق

هم  هاتيبه اعماق ذهن شخص ىنفوذ راو  كهاست؛ چرا  لريتر داستان و ژانر  ىكوتاه ۀلازم ديد يۀزاو نينماند كه ا ناگفته( 28تا:
 . كاهدىژانر م نيا جانيو ه قيمكث، از تعل جاديا با ،هم و كندىم ترىرا طولان تيروا

 ۀشيبه اند ىآن راو  ۀكه به واسط م،يكل محدود هستى به دانا ديد يۀزاو رييداستان، تنها در سه مورد شاهد تغ نيدر كل ا
ــحنه ىكي: كندىافراد هم نفوذ م ــت و مار  ايدر زندان مار  ،همكار ادهم ق،يكه مونا توف ىادر ص ــاً خبر مرگ  ايگرفتار اس ــخص ش
شدت اندوه مونا به درون او نفوذ  فيتوص ىبرا ىراو  ند،يشكستن همكار ادهم را بب هم دهد تا با چشم خود درىادهم را به او م

تَظِرُها،يَ  يالّذ رِ يلَم  تَشــعُر  بِالخَوفِ مِنَ المصــ»خواند: ىم كند و ذهن او راىم كُلِّ مَشــاعِرِها  ىأدهَمَ عَلَ  ىحُزنُها علَ  يفقد اســتَولَ  ن 
ت  لو أنّها لَحِقَت  بِهِ، فَلَم   درٍ مِن الفَزَعِ. يبِأدنَ  بُهايصيُ المَوتُ أوِالعَذابُ  عُدِ يَ  وتَمَن 

َ
است كه مونا از  ىوقت ىگر ي( د80تا:ى)فاروق، ب« ق

تَلِكُ امرَأةٌ  فَ يسَألَت  نَفسَها:كَ »كند: ىم تياو را روا ىدرون يىگوتک ىكند و راو ىزن تعجب م کيعنوان به اياعمال خشن مار  تَم 
خرِ؟! كَ  ةِ يوالابتِسامةِ الحان قِ يلَها مثلُ هذا الصَوتِ الرّق لبًا مِنَ الص 

َ
تَلِكُ امرَأةٌ بهذا الج فَ يق شَة؟!تَم  « مالِ كل  هذه القَسوَةِ المتوحِّ

ست، زمان43تا:ى)فاروق، ب ستان ا سوم در اواخر دا شن به باغ آورده و رو  ى( مورد  سط ج  ىكه ادهم چمدان پر از الماس را در و
دارش حدس ىمعن ۀاو را از نگاه و خند ىدرون يىگوو تک شودىموارد  ايبه ذهن دونا مار  ىراو  زيصحنه ن نيكند. در اىسِن رها م

ةً عَلَ »كند: ىم تيمحدود روا ديد يۀو از زاو زندىم ـــَ ها:  بةِ يالحق ىألقَت  نَظرَةً مُختَلِس ـــِ  اءيهؤلاءِ الأغب ىلِماذا أت -ثُم  قالَت لِنَفس
ها: عِ يالجم ونِ يإنّها هنا أمامَ ع قةِ؟يالحد ىإل بَةِ يبالحَق ــِ ــمَت  بِخُبثٍ وقالَت  لِنَفس لَ، فوجودُ بَ  -. ولكنّها ابتس ــَ ما كانَ هذا أفض ل  رُب 

خمِ  بَةٍ يحق ـــَ ـــطَ هذا العددِ الض ـــتح جعَلُ يَ وس كه تک ريالبته دو مورد اخ (85تا:ى)فاروق، ب« مِنهُم. ي  لأ تَهاي  مِلكِ  لِ يمن المُس
ساب انتقال رواايىگو ص تيند، با احت شخ شمار ماول ديد يۀها، زاوتيبه زبان  از  تيروا ىوقت ،مورد هم کي. در نديآىشخص به 
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را مخاطب قرار  ويخول اياســت كه دونا مار  ىشــود و آن زمانىشــخص منتقل مبه دوم دگاهيگردد دىم انيها بتيزبان شــخصــ
لُ إلَ »شــود: ىم ادآوريبه او را  شــدهمحول ىو كارها دهدىم تَصــِ تَتولّ  ومَ يَ ال نايســَ حنَةٌ من الماسِ، وَســَ مَها  يشــَ لُّ ، ويخول ايأنتَ تســَ

 (41تا:ى)فاروق، ب« أملِكُهُ، هل أنتَ مُستَعدٌّ لذلكَ؟ يالذ ةِ يمَخزَنِ مَصنَعِ الأحذ ىوسَتَقومُ بِنَقلِها إلَ 

 3۰ت . زمان روا۲-۲

ى)گودرز  دينما انيجلوتر از زمان وقوع ب ايتر ها را عقبآن ايها بازگو كند آن ىحوادث را در زمان وقوع واقع تواندىم تيروا
زمان با هم شود؛ىم دهيشن ىچه زمان ىراو  ىاست كه صدا نيا ىاساس، پرسش اصل ني(. بر ا158: ش1395، همكاراننژاد و 

 :رديگىشكل م ىاصل بيو زمان وقوع رخدادها، سه ترك تيپس از آن؟ با توجه به نسبت زمان روا اي شيپ اي دادهايرو
سازمان (الف ضرديگىصورت م عياز وقوع وقا پس تيمعنا كه روا نيبد :31ىپ شاخص  ىهاىژگياز و ى. كاربرد افعال ما

 .است تينوع روا نيا
و استفاده  اندتينوع روا نياز ا ىانمونه هايىشگوي. پرديگىم صورتها از وقوع آن شيپ عيوقا تيروا :32ى ازمانيپ ب(
 .الگو است نيها نشانگر ادر داستان ندهياز افعال آ
گوها معمولًا و همراه با گفت ىشينما ىها. بخششودىها انجام مزمان با وقوع آنحوادث هم يىبازگو :33ىزمانهم (ج

 آن است. ىهااز نشانه ىدر زبان عرب هيو افعال مضارع و جملات اسم رنديگىدسته قرار م نيدر ا
 .استذهن مخاطب  در شتريب ريو تأث تياز عوامل جذاب ىكي تيتنوع زمان روا 

دو  نيا نيب ىتفاوت اســـاســـ کياما  ؛دارد ىپوشـــانهم يىبخش در ظاهر با نظم روا نيشـــود، اىهمچنان كه ملاحظه م
سا سهيرا در مقا تيروا کيزمان  يىهست: نظم روا با زمان  تيزمان روا ۀسيمقا يىدر لحن روا ى، ولكندىم ىها بررستيروا ريبا 

 رخدادها مطرح است. 
ىم تيروا ىصــورت پســازمانداســتان به ۀهمكند، ىم تيكل قصــه را روا ىدانا ىِ كه راو  ىزمان ،الماس قيبر در داســتان 
افعال  ۀشـود. غلبىم دهياز رخدادها شـن رتريد ىراو  ىو صـدا اسـترخدادها پس از وقوع آن  تيزمان روا گر،يشـود، به عبارت د

رُ هادِئًا حتّ »عبارت:  نيمطلب است، همچون ا نيگر اانيب ىروشنبر سراسر داستان به ىماض فَت  دونا مار  ىوظل  الأم 
ّ
فَجأةً  ايتَوَق

ــ 34وَجهِها الامتِعاضُ... كانت ىوظَهَرَ علَ  غ ارةٌ يّ هُناكَ س ــَ دُّ الطَر  رَةٌ يص ــُ ــه به  تيكه روا ىاما زمان ؛(24تا:ى)فاروق، ب« ...قَ يتَس قص
كه  ىزمان ا،يو مار  ادهم نيمكالمه ب نيمانند ا ،رودىم شيپ ىزمانهم ۀويوگوها اغلب به شــشــود، گفتىها ســپرده متيشــخصــ

مَهارتِكَ بشــأنِ خزانةٍ  ىوبالمناســبةِ أنا أحتاجُ إلَ -»قفل گاوصــندوق خودش را باز كند:  شياثبات مدعا ىخواهد براىاز او م ايمار 
ةٍ أمتَلِكُها حد ص    نايدَع-... ثًايخا

ً
دُ يُ لنوعِ من الخَزائِنِ دونا... أعتَقِدُ أن  هذا ا اينَرَها أوّلا صُدُ أنّكَ  –. قٍ يعادةً بِجهازِ إنذارٍ دَق زَو  هل تَق

ـــتَط ـــازمانيپ ،ىزمانبر هم(. علاوه42-43تا:ى)فاروق، ب« من المُحاوَلةِ... 35لا بأسَ  - و؟يخول ايفَتحَها  عُ يلا تس  تيها و رواىش
ـــدهها گنجانده وگوگفت ىلادر لابه زياز وقوع ن شيپرخدادها  ـــود: ىقاچاق بازگو م ۀبرنام ايمثال، از زبان دونا مار  ىبرااند؛ ش ش

لُ إلَ » تَصــِ تَتولّ  ومَ يَ ال نايســَ حنَةٌ من الماسِ، وَســَ مَها  يشــَ لُّ تَقومُ بِنَقلِها، هل أنتَ مُســتَعدٌّ لذلكَ؟ و،يخول ايأنتَ تســَ ى)فاروق، ب« وســَ
نه  رود،ىبه كار م ىطولان ىهافيتوص ىبلند برا ىهادر رمان شتريب ىزمانو هم ىشازمانيپ ىهاتيكه روا شودىم ديتأك( 41تا:

 .دينماىم ىمنطق قيدق ۀسنديغالب داستان توسط نو ىبرا ىپسازمان تيروا ۀويش انتخاب ن،يبنابرا لر؛يداستان كوتاه تر 
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 . وره روا ى3

انداز را وجه مسائل مربوط به فاصله و چشم ،ىاثر داستان هردر  ،رونيدهد؛ ازاىارائه م تيرا در روا ىچه كس ديد ىراو  ىعنيوجه 
موضوعات  ۀخلاصاست.  ىگر تيدو سطح داستان و روا نيارتباط ب جادي(. كاركرد وجه ا232: ش1379)اسكولز،  رديگىدر بر م

 شده است. ىبند دسته 4نمودار  درمقوله  نيا

  ىوره روا یبودمي: تقس۴نمودار 

  3۶. فاصله3-۱
ذهن او عبور  ىو داســتان از صــاف اســت ىانجيم همچون ىاســت. راو  ىگر تيرواداســتان و  انيم ۀفاصــل ىه معنباصــطلاح  نيا
صل شتريب ىراو  ۀ. هرچه مداخلكندىم شد، فا ستان افزا ىگر تيروا انيم ۀبا صلر و ب ابديىم شيو دا رخ  ىزمان هعكس، حداقل فا
 .(372: ش1387 سن،ي)تا «كندىم فيداستان خودش را تعر » يىنكند و گو احساسرا  ىكه خواننده حضور راو  دهدىم

 :شود ىبررس ديدو جنبه با ت،يفاصله در روا زانيسنجش م ىبرا
ها و كنش ۀفشرد انيارائه شود. نقل ب فيو توص شيصورت نقل، نماممكن است به تيروا :37ت اشكال روا( الف

 اي دادياز داستان است كه رو يىهابخش ف  يو توص پردازدىگوها مو به زمان و مكان رخدادها و گفت شيرخدادها است؛ نما
دو  نيب ۀو فاصل شتريب هاتيتماس خواننده با شخص ش،ي(. در نما115-108: ش1394 از،ينى)ب دهدىدر آن رخ نم يىوگوگفت

وجه يا حالت

(
(

چه كسى مى بيند؟

فاصله

فاصلۀ داستان)

(با بيان راوى

اشكال روايت

نقل

نمايش

توصيف

انواع گفتار

مستقيم

غيرمستقيم

غيرمستقيم آزاد

روايت شده
چشم انداز

ميزان اطلاعات )

(راوى از  شخصيت

كانون )انداز  برتر        چشم
(صفر

كانون)انداز همسان  چشم
(درونى

كانون )انداز خارج چشم
)بيرونى
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بسته به هدف،  سنده،ياما نو برند،ىها از هر سه روش بهره مداستان شتريباست.  نهيشيفاصله ب نيا ف،يسطح كمتر است؛ در توص
 . رديگىكار مبه  شتريها را باز آن ىكي

اگر  ايشود ىنم دهيدر آن د ىاقابل ملاحظه فيتوصبنا شده است و  شينقل و نما يىدو شكل روا يۀفقط بر پا الماس قيبر 
 نياز ا يىايگو ۀصحنه از داستان نمون ني. ارديبه خود بگ يىكند تا شكل رواىدو صفت كوتاه تجاوز نم اي کيشود از  دهيهم د

هشَةُ علَ »مطلب است:  فَزَ بَدرو واقِفًا وَشَهَرَ مسدّسَهُ ف نَ يح ىوَجهِ دونا، )نقل( عَلَ  ىظَهَرَتِ الد 
َ
وَجهِ أدهمَ )نقل( وصاحَ  يق

هُ دونا بِلَهجَةٍ حازمةٍ و هشيالوغدُ الخائِنُ )نما هايُّ سَأقتُلُكَ أ -بِشَراسَةٍ:  ثِ يُّ شَهَروا أسلِحَتَهُم  بالترَ  نَ يرِجالِها الّذ ىإلَ  رُ يتُش ي(... قاطَعَت 
حنة  فَ ي... كَ ابَدرويصَه -)نقل( وقالت:   حُ يشيُ ( قال أدهم وهو شيماسًا؟ )نما سَت  يعَلِمتَ أنّها لَ  فَ يكَ  و؟يخول ايعَلِمتَ بِأمرِ الش 

( قالَت شيدونا؟ )نما اي يمِثل يلصِّ عَبقَر  ىعَلَ  رٌ يمِنَ الكَرتونِ أمرٌ عَس رٍ يصندوقٍ صَغ اتِ يّ وَهَل  معرفةُ محتو -بِذِراعِهِ غاضِبًا )نقل(:
 .(62-63تا:ى)فاروق، ب« ...حٌ يبأنامِلِها )نقل(:صح رَ يتداعِبُ أنفَها الصغ يدونا و ه

از  ىحداكثر  ۀاست با استفاد توانسته الماس قيبر است كه  نيا انگريداستان، ب نيا در تياشكال روا ى، با احصا5نمودار 
 را كم كند. ىگر تيدو سطح داستان و روا نيب ۀفاصل شينقل و نما ۀويش
 

 الماس ق بر در  ت اشكال روا بي: ترك۵نمودار 

ـــتارها :3۸ب( انواع گفتار ـــطح از گفتار را معرف ىژنت در جس ـــتق ىخود چهار س ـــت: گفتار مس ـــتقيغ م،ينموده اس  م،يرمس
پس از  ،پژوهش ني. در ارودىشمار م بهفاصله  نييدر تع ىاساس ىسطوح از فاكتورها نيا ىشده. بررستيآزاد و روا ميرمستقيغ

 د.شوىارائه م يىنها لياز داستان و سپس تحل ىا، نمونهيکهر  حيتوض
)تودوروف،  «كندىنم رييتغ چيسخن ه وهيش نياست؛ در ا تيشخص ىكلمات واقع ۀنقل وفاداران» ىبه معنا 39ميگفتار مستق

قول و نقل رودىكار نم بهحروف ربط  شود،ىدر متن درج م قاً يافراد دق ىگو و گفت اي يىگوحالت، تک ني(. در ا57: ش1382
 .به مادرش گفت: دوستت دارم مانهياو صم ،مثال ىبرا ؛(124: ش1389 ،ىقرار دارد )اوجب ومهيمعمولًا در گ

49%
49%

2%

نقل نمايش توصيف
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تعامل مخاطب  ن،يآن برجسته است؛ بنابرا ىشينما ىژگيو داستان را دارد و و ىگر تيروا انيفاصله م نيكمتر  ميگفتار مستق
 .است ترکيبا متن نزد

ستق ىانمونه ستان مياز گفتار م سَمَت  دونا وه» :در دا بَ بَدرو حاجِبَ  يخدعَنيَ لَن   -تَقولُ: ىابتَ  هِ يرجُلٌ مَهما بَلَغَ ذَكاؤهُ. قط 
ـــ هُ رَجلٌ بِكلِّ ما ف ايهذا الرجلُ نادرُ الوجودِ –دونا؟ قالت دونا:  ايلِصُّ خزائنَ  دُنايفيُ وَبِمَ -وقال:  قٍ يبض ن  الكلمةِ مِن   يبَدرو... إ

 (.36تا:ى)فاروق، ب« مَعانٍ...
چون  ىراتييتغ جاديا»كند. پس ىكلام خود بازگو م قالب دراست را  دهينچه شنآ ىمحتوا ىراو ، 40ميرمستقيدر گفتار غ

)تودوروف، « است ميرمستقيگفتار غ ىهااز مشخصه ميدر كلام مستق ىدستور  راتييتغ زيخلاصه كردن، حذف كردن و ن
 انيبا ب ىراو آن است و  ۀربط شاخص حروف ،شودىگزارش م ىاز زبان راو  تيكلمات شخص ،گفتار نوع نيا در(. 57: ش1382

سطح  نيدر ا ىداستان و راو  نيب ۀبه مادرش گفت كه دوستش دارد. فاصل مانهياو صم ،مثال ىبرا ؛دهدىها را ارائه مخود آن
 است. مياز گفتار مستق شتريب

. عُ يمنصور... كلُّ ما أستَط ديّ س اي»در داستان:  ميرمستقياز گفتار غ ىانمونه ى)فاروق، ب« قولَهُ لكَ الآنَ هوَ أن  تَطمَئِن 
 ( 36تا:

را  هاتيجملات شخص ىروش، راو  نياست. در ا ميرمستقيو غ ميگفتار مستق انيحد فاصل م 41آزاد ميرمستقيگفتار غ
توسط  تيشخص ىها(. كلمات و كنش97: ش1371)اخوت،  كندىها را حفظ مو لحن آن اقياما س كند،ىبازگو م ميرمستقيغ

نوع گفتار آن است كه هم سبک گفتار  نيا تيمز  .(65: ش1386 لمت،يد، بدون استفاده از حروف ربط )گشوىم انيب ىراو 
 ىهايىگوتک ل،يدل نيبه هم گردد؛ىها فراهم مآن ىو هم امكان ورود به افكار و احساسات درون شودىحفظ م هاتيشخص

 .به مادرش گفت: دوستش دارد مانهياو صم ،مثال ىبرا اند؛نوع نياز ا شهيدر قالب اند ىدرون
 .است نيشياز دو نوع پ شتريآزاد ب ميرمستقيو داستان در گفتار غ تيروا انيم ۀفاصل
تَلِكُ امرَأةٌ لَها مثلُ هذا  فَ يوَجهِ دونا و...سَألَت  نَفسَها: كَ  ىإل ىنَظَرَت  مُن»آزاد در داستان:  ميرمستقياز گفتار غ ىانمونه تَم 
خرِ؟! ةِ يوالابتِسامةِ الحان قِ يالصَوتِ الرّق لبًا مِنَ الص 

َ
در خارج ندارد  ىنياست، نمود ع شهيعبارت چون اند ني( ا43تا:ى)فاروق، ب« ق

  شود.ىنمحساب  ميگفتار مستق نيد، بنابراشوىم انياست كه ب تيو فقط مفهوم ذهن
: ش1389 ،ى)اوجب پردازدىم هاتيتنها به ثبت مضمون سخنان شخص ىگفتار است كه راو  ىنوع 24شدهتيفتار رواگ

كه ىطور د، بهگردىم ىتلق دادهايرو گريد و مانند دشوىم ىكي ىراو  تيبا روا تيشخص ىهاها و كنشگفته وه،يش ني(. در ا124
خود به  ۀاو مادرش را از علاق ،مثال ىبرا ؛(65: ش1386 لمت،ي)گ شودىطور كامل حذف مبه ىراو  انيداستان و ب انيم ۀفاصل

گاه كرد. ىو   آ
 (19تا:ى)فاروق، ب« أدهم. وريسن ايأحَدٌ عمّا تَفعَلُهُ  سئَلَكَ يَ لن »شده در داستان: تياز گفتار روا ىانمونه

آن بر گفتار  ىاصل يۀبودن، تك ىشينما علتبه شد،مشخص  الماس قيبر آمده از داستان عملبه ىهاىبا توجه به بررس
ذكر شد و دو مورد تک ميرمستقيگفتار غ ىنمونه كه برا کيجز به. دهدىم ليگفتار تشك نياست و اغلب حجمش را هم ميمستق

شود. ىم افتي آندر  شيشده كمابتيدو سطح از گفتار است؛ اما گفتار روا نيكل فاقد ابه داستان ،آزاد( ميرمستقي)غ ىدرون يىگو
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 دهد.ىداستان نشان م نيانواع گفتار را در ا ىآمار پراكندگ 1جدول 

 الماس ق بر انواع گفتار در  زاني: م۱ردول 

 آزاد ميرمستقيغ ميرمستقيغ ميمستق شدهت روا نوع گفتار

 اديز ى ليخ اديز  كم صفر ىگر تيداستان و روا ۀفاصل

 2 1 297 6 تعداد در داستان

 % 65/0 % 35/0 97% 2% درصد

 نيب ۀشده، فاصلتيو روا ميدو سطح گفتار مستق از ىحداكثر  ۀبا استفاد ،الماس قيبر از آن است كه در  ىحاك آمدهدستبه جينتا
 است. شده كوتاه ىگر تيداستان و روا

 ۴3انداز. چ م3-۲

 ىكند. هرچند راو ىانتخاب م شبه داســـتان ســـتنينگر  ىبرا ىاســـت كه راو  ىمنظر  دگاهيد اي تيكانون روا ايانداز چشـــم
ىم ىبند ميدر سه بخش تقس اندازچشم رو،نيازابه او تعلق ندارد.  تيكانون روا شهيكند، همىم تيمخاطب روا ىرا برا دادهايرو

 برعكس. ايدرون داستان باشد  ىهاتيتواند جزء شخصىم کيشود كه هر 
گاهتيشخص ۀدربار است كه  ىكل ىدر آن دانا ىاست كه راو  ىدگاهيكانون صفر د اي 44انداز برترالف( چشم كامل  ىها آ

 دارد. 
ىرو نگاه ماز روبه تيمحدود است و به شخص ىراو  ديداست كه در آن  ىدگاهيد ىكانون درون اي 45انداز همسانب( چشم

 كند. 
ىاگر اطلاع دارد بروز نم ايها كمتر است تيشخص ۀبار در  ىراو  اطلاعات آنكه در  ىرونيكانون ب اي 46انداز خارجج( چشم

 (.98-97: ش1371دهد )اخوت، 
هم  ،ادهم ىعني ،ىاصــل تيشــخصــ ۀدربار  ىحت ىاســت، راو  ىشــيعمدتاً نما ديد يۀزاو ازآنجاكه ،الماس قيبر در داســتان 

به  ىكند و راهىم تيروا ىكانون درون ۀواســطها را بهتيشــخصــ گرياو و د ىهادارد و فقط رفتار و كنش ىانداز محدودچشــم
هُ )من»مانند  ند؛يگوىجز آنچه خودشان م ،افكارشان ندارد ؟... أجابَها ىد يِّ س ايبالَكَ  شغِلُ يُ هل  هناكَ ما  -( بِصَوتٍ خافِتٍ: ىسألَت 
سَبَةٍ ما ستَعِدّونَ يَ أنّهُم   بدويَ  -: هايإلَ  رَ يستَديَ أدهَم  دونَ أن   فكر قهرمان از  ،هاعبارت ني( در ا55تا:ى)فاروق، ب« .للاحتِفالِ بِمُنا

 كه قبلًا از آن سـخن به يىگوجز دو مورد تکدر نفوذ به درون او. به ىشـود، نه از قدرت راو ىرفتار و سـخنان اوسـت كه معلوم م
و  دهندىمها انجام آن آنچهها نشسته است و تيشخص ىرو است كه روبه ىقصه همواره همانند كس نيا ىآمده است، راو  انيم

صر گفت ىر يگكند. بهرهىم تيشنود رواىو او م نديگوىمآنچه و  نديبىاو م  ،يىساز روانقاط كانون نيتر مهم عنوانبه ،وگواز عن
 است. كرده تيهدا ىسمت كانون درونرا از حالت صفر به تيو كانون روا دادهاز داستان را شكل  ىتوجه انيشابخش 

ستان  کيدر  شروع دا ص تياز هو ىوجود دارد كه در آن راو  ىرونيب ى، كانونالماس قيبر صحنه از  اطلاع دارد،  تيشخ
داستان رقم زند.  ىرا برا ىكند و شروع جذاب ريگشگرد، مخاطب را غافل نيا ۀواسطبه ،اطلاع است تاىكند كه بىوانمود م ىول
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ىبالا م مايهواپ ىهااز پله ىسختاست و به انياش نمادر چهره ىگوژپشت كه ضعف و خستگ ىرمردياز پ ىراو  ،صحنه نيدر ا
سافران مواد غذا ىكه برا ،كندىم تيرود حكا ست: از آن ىسختكتک  انيماربايآن به هواپ ليبرده و هنگام تحو يىم ها خورده ا

هَ بِألَمٍ. فَأطلَقَ الرجُلُ المُمسِكُ بالمُسدّسِ ضَحكَةً عال ىسَقَطَ العَجوزُ عَل» و 
َ
آلامَكَ برصاصَةٍ  نايلو أنهَ  كيما رَأ-وقالَ: ةً يالأرضِ وَتَأ

ـــيالعَجوزُ؟... لا  هايّ واحدَةٍ أ ـــكدييّ اس  عجوزٌ مِس
ّ

( ناگهان آن 8-9تا:ى)فاروق، ب« !يلَكهولَت اي... رحماكَ! نٌ ي، رحماكَ! ما أنا إلا
شود كه او همان قهرمان داستان، ىو معلوم م يىشناسا مايكند و توسط خلبان هواپىم ريحمله و همه را دستگ شانيبه ا رمرديپ

فَ قائِدُ الطائرَةِ لَحظَةً »است:  ،ىادهم صبر 
ّ
لُ يَ توق جُلِ، ثم  ابتَسَمَ و قالَ: تَأم  جلُ... لقَد  حَصَل هايّ أعرِفُكَ أ يإنّن -وَجهَ الر   ايًّ نا سَوِ الر 

 (13تا:ى)فاروق، ب« حالُكَ؟ فَ ي. كمونير  قييصَد اي ى. ابتسمَ أدهمُ وقال: بلَ يأدهَم صَبر  ى... أنتَ تُدعَ رانِ يَ شَهادةِ الطَ  ىعَلَ 
ــد چن ــ ىاطلاعات راو  زانيكه م ديآىبرم نياز آنچه ذكر ش ــخص ــتان، به نيا ىهاتياز ش ــ ژهيوداس ــخص ــل تيش و  ىاص

 اندک است. ،قهرمان

 دستاوردها
؛ شــود ليو با اســتفاده از چارچوب ژرار ژنت تحل انهيســاختارگرا دگاهياز د الماس قيبر  تياســت تا روا شــدهمقاله تلاش  نيا در

سه لا  تيكه روا ىچارچوب ستان، روا ىمجزا يۀرا به  سى)راو  ىگر تيو روا تيدا  نيا انيتعامل م ىبررس ىهاو روش كندىم مي( تق
ــخص م تيزمان، وجه و لحن روا قياز طر  هاهيلا  ــازدىرا مش ــاس تحلس ــده، انجام ىهالي. بر اس ــش ــتاوردها ۀخلاص  نيا ىدس

 :است ريپژوهش به شرح ز 
 تينظم، تداوم و بسامد روا قيكار را از طر  نياست كه ا تيدو سطح داستان و روا نيارتباط ب جاديا يىزمان روا ۀفيوظ -
صل تيدهد. نظم رواىانجام م ستان  ىا ستق ىخط زمان کيدر  الماس قيبر دا ستان پ ميم رود و بهىم شيو همگام با نظم دا

شته ىشيپر ندرت دچار زمان سرعت حركت رواىنگر مندهيآ اينگر گذ در  شياز درنگ و اتكا به نما ىخاطر دور به ز،ين تيشود. 
در  تيداســتان در روا ىاز رخدادها يىهاحال، حذف بخشنيموازات ســرعت داســتان در حركت اســت. درعغالب داســتان، به

محور تک ىتيروا الماس قيبر  ت،يداستان در روا ىاز نظر بسامد رخدادها ها به سرعت آن افزوده است.تيرواخرده نيب ۀفاصل
 در آن ندارند. ىمكرر سهم چندان ايبازانجام  تياست و روا
ستان، روا نيتعامل ب ىبرقرار  يىكاركرد لحن روا - سطح دا سه  ست؛ چراكه روا ىگر تيو روا تيهر  گر مكان و زمان تيا

شخص م قيطر  از راداستان  تيروا ستانبرون تياز لحاظ مكان روا الماس قيبر داستان  تيد. كلكنىآن م  راياست، ز  ىدا
 ىداســتان پســازمان نيا زين ىكند. از نظر زمانىم تيو آن را روا نگردىمبه داســتان  ىشــيكل نما ىدانا ديد يۀاز زاو ىراو 

 د.كنىم تيپس از وقوع آن روا راداستان  ىرخدادها تگرياست، چراكه روا
با انتخاب شــكل  ىراو  ،داســتان نيرا بر عهده دارد. در ا ىگر تيدو ســطح داســتان و روا نيارتباط ب ۀفيوظ يىوجه روا -

ش شينقل و نما يىروا ستق ۀويو  صل م،يگفتار م ست فا سته ا سط نيا نيب ۀتوان ستفاد ن،يح را كم كند؛ همچندو  از  ىراو  ۀا
با  ســنده،يبه داســتان داشــته باشــد. درواقع نو ىمحدود ديگر دتياســت روا شــدهباعث  ىكانون درون ايانداز همســان چشــم

 کيحفظ شكل درامات ىبرا ىالهيداستان را وس ىهاتيبه درون شخص ىراو  نكردنانداز، نفوذ چشم نيا ۀعامدان نشيگز 
 است. ىجاسوس لريژانر تر  ۀكه لازم ،داستانش قرار داده است
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تراز هم ىكمک كرده است تا اثر  سندهيبه نو يىروا ىهاوهياز ش کيهر  ىجابه نشيو گز  ىاصول ساختار  تيرعا ت،يدرنها
 در جهان عرب بردارد. اديژانر نوبن نيا ىدر جهت ارتقا ىگام وعرضه كند  ايدن ىبا آثار جاسوس
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