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Extended Abstract 

Statement of the Problem and Objective:  This study examines the nature and representation of emotions in Ḍamīr al-Mukhmal, the 

poetry collection of the Omani poet Abdullah al-Ka‘bi, through a semiotic approach drawing on the theories of Algirdas Julien Greimas and 

Jacques Fontanille. The paper proceeds from the premise that emotion is not merely a secondary embellishment within poetic discourse but 

a fundamental component in meaning-making and in shaping the human experience articulated within the text. Poetry is considered a rich 

space where imagination interacts with knowledge and where emotions intersect with narrative structures, language, and imagery. Thus, a 

semiotic reading of emotions is essential for understanding the dynamics of signification within the collection. The article addresses a central 

question concerning the presence of love and its counter-emotions, including hatred, in al-Ka’bi’s poetry, and how these affective states are 

transformed into linguistic and symbolic signs operating at both surface and deep semantic levels. The motivation for this inquiry arises 

from the emotional density that characterizes Ḍamīr al-Mukhmal, which calls for an analytical approach that moves beyond aesthetic 

appreciation toward uncovering the structures organizing these sentiments. The study therefore explores the range of passions expressed by 

the poet, highlighting love as the semantic center that organizes other emotions, while hatred emerges as a reaction directed not at individuals 

but at manifestations of injustice and suffering. Additional emotional states—such as loss, displacement, and alienation—also contribute to 

the thematic shaping of the collection. The main purpose is to clarify how these emotions are formed within the poetic discourse, how they 

interact with narrative components and linguistic choices, and how they contribute to a value system reflecting the poet’s worldview. The 

analysis argues that emotion functions as a structuring principle within discourse. It also seeks to link these emotions to the poet’s individual 

and collective identity, demonstrating his role in shaping notions of homeland, belonging, fracture, and hope. Through this lens, the 

collection appears as a semantic field in which the self articulates its emotions through complex patterns that preserve tension between 

nearness and distance, desire and refusal, intimacy and estrangement. 

Methodology: The study employs a semiotic methodology drawing on the theoretical frameworks of Greimas and Fontanille, analyzing 

emotions through their discursive structures and analytical tools. Central to the approach is the actantial model, which distinguishes narrative 

roles such as subject, object, sender, helper, and opponent, thereby organizing narrative movement. The Semiotic Square is also used to 

clarify oppositional and contradictory relations among concepts, revealing internal tensions governing the self’s relationship with the world. 

The methodology includes analyzing different layers of signification. At the surface level, the analysis focuses on sensory images and direct 

signs, while at the deep level it examines structures related to identity, belonging, and value systems. The analysis relies on concepts from 

the semiotics of passions—such as intensity, quantity, desire, and mood—to assess degrees of tension, attraction, and separation. It also 

compares emotional patterns across poems in light of previous scholarship to determine the distinctive contribution of al-Ka’bi’s work to 

the semiotic study of emotions. 

Discussion and Analysis: The analysis focuses on love and hatred as the principal emotional poles in Ḍamīr al-Mukhmal. Love appears as 

a connective passion linking the self to objects, including homeland, beloved figures, and memory. In al-Ka’bi’s poetry, love is expressed 

through sensory imagery rooted in everyday life—such as dates, palm trees, and rain—functioning as signs that transcend material existence 

toward deeper symbolic meanings. Love becomes an existential value nourished by memory and renewed through experience, stabilizing 

the self in moments of fragmentation. Hatred, on the other hand, emerges as a separating passion, not directed at the beloved object itself 

but at the pain and distortion inflicted upon it. Hatred functions as a form of protest against injustice and violence, expressed through images 

of destruction and bloodshed. Hatred then becomes a defensive stance protecting the values embodied by the homeland. Analysis shows 

that love and hatred merge in dynamic interaction, as rejection intersects desire and pain intertwines with longing, revealing the fluidity of 

emotional experience. The study also highlights the prominent presence of alienation, portrayed as the self’s separation from familiar spaces. 

Alienation appears through images of departure, absence, and displacement, evoking the emotional weight of loss. Within the semiotics of 

passion, alienation reveals a paradoxical structure in which separation intensifies attachment, illustrating emotion as movement between 

connection and rupture. The poem “Waḥīd ka-Kitāb” (“Lonely as a Book”) illuminates the relationship between the self and its artistic past. 

Symbols such as the book, its cover, and its scent serve as vehicles of emotional expression: the cover represents journey, the scent suggests 

spiritual depth, and its fading signals awareness of vulnerability. Through this interaction between objects and the self, the poem constructs 

a representation of identity shaped through memory and reflection. Across the collection, opposing emotions coexist in delicate balance, 

transforming poetry into a space for reconstructing the world according to a subjective yet humanistic vision grounded in values such as 

freedom, justice, and belonging. Poetic language oscillates between sensory clarity and elevated symbolism, producing discourse that 

integrates bodily emotion with intellectual contemplation. 

Findings: The study finds Ḍamīr al-Mukhmal a rich semiotic field for analyzing emotion. Love functions as the central axis organizing 

passion, while hatred emerges as a response to injury and injustice. Emotions arise from the interaction of surface imagery and deep 

structures, transforming sensory signs into existential values. The theoretical framework developed by Greimas and Fontanille effectively 

reveals the way in which emotions structure narrative and relationships between he self and its object. The poetry presents a humanistic 

vision where emotion interprets reality and personal experience becomes shared cultural signs, contributing significantly to the semiotics of 

passion. 
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: رویکردی بر ا ااان نیری  يالک   اللهشاانا اای ع ار  در شاا ر ع دنشااانه
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 چکیدهٔ م س ط
پردازد. الکعبی می اللهعبد ضمیر مخملشناسی گریماس و فونتنی، به تحلیل ماهیت و بازنمایی عواطف در دیوان گیری از رویکرد نشانهاین پژوهش، با بهره بیان مسئله و هدف:

شود که در آن تصاویر حسی، ای تلقی میدهی به تجربۀ انسانی در گفتمان شعری دارد. شعر عرصهپژوهش بر این فرض استوار است که عاطفه نقشی محوری در تولید معنا و شکل
عنوان دو قطب سازند. پرسش اصلی پژوهش به چگونگی حضور عشق و نفرت بهها ضروری میتشناختی را برای درک پویایی دلالآمیزند و خوانش نشانهروایت و نمادها در هم می

شانه ست و فرایند تبدیل این هیجانات به ن شده ا سی میعاطفی متقابل معطوف  سطح و عمق برر شئت های زبانی و نمادین در  شمگیر دیوان ن شود. این کاوش از غنای عاطفی چ
دهندۀ جهان عنوان عناصاار شااکلشااناختی صاارف اساات. همعنین، عواطفی چون فقدان، آوارگی و ازخودبیگانگی بهساااختاری فراتر از دریافت زیباییگیرد، که نیازمند تحلیلی می

شکلشاعرانه مورد توجه قرار می سازوکار  صلی پژوهش تبیین  ها در ایجاد نظام ارزشی نقش آن های روایی و زبانی، وها با مؤلفهگیری این عواطف در متن، تعامل آنگیرند.  هدف ا
سازماندهندۀ جهانبازتاب صلی  ست. در این چارچوب، عاطفه همعون ا شاعر ا کند. پژوهش همعنین در پی پیوند این عواطف با هویت فردی و دهنده در گفتمان عمل میبینی 

ست و امید جمعی الکعبی و نمایش تأثیر آن شک ساخت مفاهیمی چون وطن، تعلق،  ست. از این منظر، دیوان بهها در  شاعرانه در آن، ظاهر می مثابۀ میدانی معناییا شود که خود 
 کند.بافد و تنشی پایدار میان قرب و بعد، میل و امتناع، و انس و بیگانگی را حفظ میعواطف خود را در الگوهایی پیعیده می

شانهمقاله از چارچوب روش شنا ی:روش سی عواطف شناختی ن شخیص نقشگریماس و فونتنی بهره میشنا شگر برای ت های روایی )فاعل، هدف، فرستنده، گیرد. الگوی کن
های درونی حاکم بر رابطۀ شناختی نیز برای ترسیم روابط تقابلی و تعارضی میان مفاهیم کلیدی و کشف تنشرود. مربع نشانهرسان، بازدارنده( و تحلیل حرکت روایی به کار مییاری

های بیانی؛ عمقی: کشف ساختارهای معنایی مرتبط با هویت، شود؛ سطحی: بررسی تصاویر حسی مستقیم و نشانهشود. تحلیل در دو سطح انجام میا جهان به کار گرفته میخود ب
گیری درجات تنش، جاذبه و فاصله در رای اندازههای ارزشی. سازوکارهای سنجش عواطف در این رویکرد، مانند سنجش شدت، کمّیت، جهت میل و حالت هیجانی، بتعلق و نظام

ات روند. این روش، با مقایسااۀ الگوهای عاطفی در اشااعار مختلف دیوان و در نساابت با پیشااینۀ پژوهشاای، به تعیین سااهم ویژۀ شااعر الکعبی در مطالعگفتمان شااعری به کار می
 پردازد.شناختی عواطف مینشانه

شان میتحلیل بحث و تحلیل: شوری پیونددهنده عمل میدهها ن شق همعون  صل میکند، که خود را به ابژهد که ع شوق یا خاطره مت شق در هایی چون وطن، مع سازد. این ع
رو، شااوند. ازاینبدیل مییابد که از دلالت مادی فراتر رفته و به نمادهایی با عمق وجودی تقالب تصاااویر حساای برگرفته از زندگی روزمرۀ عمانی )مانند خرما، نخل و باران( تجلی می

گردد. در مقابل، نفرت بخش برای خود تبدیل میسااز، به عاملی ثباتهای پراکندهشاود و در مواجهه با تجربهگردد که با حافظه تغذیه میشاناختی بد  میعشاق به ارزشای هساتی
ست س شوری گ ستساز ظاهر میهمعون  شتهشود که معطوف به خود ابژۀ دو ست، بدا شونت و شده نی ست. بنابراین، نفرت در برابر خ لکه متوجه عوامل درد و تحریف وارد بر آن ا

ضی میبی ضعی اعترا صاویر تخریب و خونعدالتی مو ست که وطن نمایندگی میریزی بیان میگیرد و در قالب ت شتر دفاع از ارزش نمادینی ا کند. تحلیل رابطۀ شود. کارکرد آن بی
دهندۀ سااایالیت و پیعیدگی تجربۀ عاطفی در دیوان اسااات. مفهوم آمیزد، که نشاااانکند و درد با حنین درمیساااازد: امتناع در د  میل رخنه میر میپویای این دو قطب را آشاااکا

نما دارد: گانگی ساختاری متناقضشناسی عواطف، این ازخودبیشود. در منطق نشانهازخودبیگانگی نیز حضوری برجسته دارد و به شکل تصاویر سفر، غیاب و ناآشنایی بازنمایی می
صله شدت تعلق را افزایش میفا ست تبدیل میگیری  س شعر دهد و عاطفه را به حرکتی مداوم بین پیوند و گ سی  ست. نمونه« تنها مانند یک کتاب»کند. برر ای گویا از این تعامل ا

گاهی از ای از بعد روحانی اسااات، درحالیاد سااافر و عطر نشاااانهکنند: جلد نمهای بیانی عمل میعنوان واساااطهنمادهای کتاب، جلد و عطر به که محو شااادن تدریجی عطر آ
کنند و زیسااتی میشااود. در کل دیوان، عواطف متقابل در تعادلی ظریف همدهد. این تقابل نمادین به بازسااازی هویت از مساایر حافظه و تأمل منجر میپذیری را انتقا  میآساایب

گیرد، میان وضااوح حساای و کنند. زبانی که الکعبی به کار میگرایانه تبدیل میای برای بازآفرینی جهان بر اساااس دیدگاهی ذهنی اما عمیقاا انسااانفضااای شااعری را به عرصااه
 تند.آمیزی جسمانی را با تأمل فکری در هم میسازد که حسنمادپردازی متعالی در نوسان است و گفتمانی می

دهد، کند که دیگر شورها را سازمان میکند. عشق همعون محور مرکزی عمل میشناسی عواطف فراهم میای غنی برای تحلیل نشانهزمینه ضمیر مخملدیوان  د تاوردها:
ی حسی را به هاگیرند و نشانهکه نفرت پاسخی به آسیب است نه ضد مستقیم عشق. عواطف از طریق تعاملی پیوسته بین تصاویر سطحی و ساختارهای عمقی شکل میدرحالی

شاعر را بیان میکنند، که هویت و جهانمقولات ارزشی وجودی تبدیل می شکارسازی در فونتنی ااااا دارند. چارچوب گریماسبینی  ست کارآمد شعری گفتمان دینامیک آ  الگوی. ا
گرایانه اندازی انسان. درنهایت، این مجموعه چشمسازندمی روشن را عواطف توسط روایی حرکت دهیسازمان و ابژه ا رابطۀ خود گیریشکل چگونگی شناختینشانه مربع و کنشگر

ها و حافظۀ جمعی را کند که دغدغههایی تبدیل میشود. این فرایند تجربۀ شخصی را به نشانهدهد که در آن عاطفه به ابزاری برای تفسیر واقعیت و فراروی از درد تبدیل میارائه می
دهد که با تنشی پایدار میان حضروغیاب، خواهش و مقاومت شود و گفتمانی ارائه میشناسی شور تثبیت میعنوان مشارکتی معنادار در نشانهاثر الکعبی به ترتیب،تابانند. بدینبازمی

 سازد.زمان معنا و عاطفه بد  میای زایا برای کاوش همشود و شعر او را به عرصهمشخص می
 .ضمیر المُخملدیوان  ،الکعبي اللهعبد ،شعر ،گریماس و فونتنی ،عواطف شناسینشانه واژگان کلیدی:
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 الملخص الم س ط
سئلة والهدف: شاعر العُماني عبد بیان الم ستند إلی  الله تتمحور إشکالیة هذا البحث حو  محاولة فهم طبیعة العواطف وتمثّلاتها في دیوان ضمیر المخمل لل الکعبي، من منظور سیمیائي ی

صراا ثانویاا في ا نطلقینظریة غریماس وفونتنیي. إذ  ست عن ضیة مفادها أن العاطفة لی سانیة التي  لخطابالبحث من فر شکیل التجربة الإن سیاا في بنیة المعنی وت سا شعري، بل تمثّل مکوّناا أ ال
فعالات مع الساارد واللغة والصااور، مما یجعل مقاربته من منظور تتجلّی داخل النصااو . ویُنظر إلی الشااعر في هذا الساایاق بوصاافه مجالاا غنیاا تتداخل فیه المعرفة بالخیا ، وتتشاااب  فیه الان

شکل داخل النص.  یمیائيس ضروریاا لفهم دینامیة الدلالات التي تت ضور الحب وما یقابله من کره أو موقف انفعالي  سعییللعواطف أمراا  شکلة مرکزیة، تتمثّل في کیفیة ح البحث إلی معالجة م
دیوان  ترجمة هذه الحالات الوجدانیة إلی علامات لغویة ورمزیة تنتمي إلی مسااتویات سااطحیة وأخری عمیقة. وتسااتند المشااکلة البحثیة إلی ملاحظة أن مضاااد في شااعر الکعبي، وکیف تجري

البحث إلی تحلیل  هدفیذه المشاااعر. ومن ثم ضاامیر المخمل یتساام بغنی عاطفي ملحوف، یفرض علی الباحث مقاربة منهجیة تتجاوز القرالج الجمالیة التقلیدیة نحو کشااف البنی المنظمة له
والمعاناج، بالإضااافة إلی حالات  یعبّر عنها الشاااعر، خاصااة الحب بوصاافه مرکزاا دلالیاا یوجّه بقیة الانفعالات، والکره الذي لا یتجه نحو الأشااخا  قدر اتجاهه نحو الظلم لتيالأهوال المتنوعة ا

شرد والاغتراب. الهدف ا ساهمتها في بنال منظومة قیمیة تعأخری کالفقد والت سرد واللغة، وم شکّل هذه الأهوال داخل النصو ، وتفاعلها مع مکونات ال کس لأساسي للبحث هو توضیح کیفیة ت
سیمیال العواطف. کما  ستنداا في ذل  إلی نظریة  شاعر للعالم، م شاعر، سعییرؤیة ال شکیل معنی الانتمال والوطن،  البحث إلی ربط هذه العواطف بالهویة الفردیة والجمعیة لل وإظهار أثرها في ت

الرغبة والرفض، وبین الألفة  بحیث یمکن فهم شااعر الکعبي بوصاافه فضااالا دلالیاا تنسااذ فیه الذات انفعالاتها بصااورج مرکبة تضاامن اسااتمرار التوتر بین القرب والبعد، وبین مل،والانکسااار والأ
 والاغتراب.
ستند إلی مقاربات غریماس وفونتنیي، حیث تُدرَس العواطف من خلا  بنیتها الخطابیة وأدواتها التحلیلیة. ویتجلی ذل  في اعت البحث منهجاا  عتمدی :المنهجیّة ماد النموذج العاملي سیمیائیاا ی

سردیة التي تنظم الحرکة داخل النص.  صر ال ساعد والمعارض وغیرها من العنا ضوع والمرسل والم صل بین الفاعل والمو ضّح العلاقات الذي یف سیمیائي الذي یو ستعین المقالة بالمربع ال کما ت
ی تحلیل مستویات الدلالة في النصو ؛ من المستوی التضادیة والتضمینیة والتناقضیة بین المفاهیم، مما یسمح بکشف التوترات الداخلیة التي تحکم علاقة الذات بالعالم. وتقوم المنهجیة عل

حکم في العواطف. کما ة والعلامات المباشرج، إلی المستوی العمیق الذي تنکشف فیه البنی الدلالیة المرتبطة بالهویة والانتمال، وبالمنظومة القیمیة التي تتالسطحي حیث تتجلی الصور الحسی
 کشف عن درجات التوتر والانجذاب والانفصا  في الخطاب.والکمیة والرغبة والمزاج، لل جیستند التحلیل إلی آلیات قیاس الانفعالات التي یقترحها منهذ سیمیال الأهوال، مثل الشد

شة الذات البحث تمثّلات الحب والکره، بوصاافهما قطبین عاطفیین رئیساایین في دیوان ضاامیر المخمل، وتوضااح کیف یتجلی الحب بوصاافه عاطفة اتصااالیة تربط  تناو ی :لیوالتحل المناق
سی صور ح شکل عبر  شعر الکعبي قوج جاذبة تت ضي. ویظهر الحب في  سوال کان الوطن أو الحبیبة أو الما ضوعها،  ستمد دلالتها من الحیاج ةبمو صر البیئة کالتمر  ت ستدعی عنا الیومیة، حیث تُ

ستویات رمزیة أعمق. وبهذا یتحو  الحب إلی قیمة وجودیة تغذیها الذاکرج  وتجددها التجربة، فیظهر بوصفه رابطاا یُعید للذات والنخیل والمطر، لتکون علامات علی علاقة تتجاوز المادي نحو م
شتت والقلق. وفي المق ةتوازنها في مواجه شویه وألم. لذل  یتمثل الکره في شعر الکعالت بي بوصفه ابل، یُطرح الکره کعاطفة انفصالیة لا تتجه نحو الکیان المحبوب ذاته، بل نحو ما أصابه من ت

صور للمجازر والدم، مما یجعل الکره فعلاا دف ضد الظلم والعنف، ویتجلی في الخطاب عبر  ضاا لها. ویُبرز التحلیل أن هذا یحمي القیمة التي یم اعیاا موقفاا احتجاجیاا  ثلها الوطن، بد  أن یکون رف
 کما ة الأهوال التي تتغیر وفق الزمن والسااایاق.الکره یندمذ مع الحب في علاقة تُعید تشاااکیل التجربة العاطفیة في النص، فیتداخل الرفض مع الرغبة، والألم مع الحنین، مما یعکس دینامی

شفی ضور قوي لمفهوم  ک سد الألم المالبحث عن ح شرد، حیث یتج صور الرحیل والغیاب والت ضع الألفة. ویتمظهر الاغتراب في  صا  الذات عن مو صفه حالة تنتذ عن انف رتبط الاغتراب، بو
، إذ یزید من شاادج الا  عکس طبیعة العاطفة بوصاافها حرکة بین الاتصااا  بالموضااوع حتی وهو یغیب، مما ی رتباطبالفقد. وتوضااح منهجیة ساایمیال الأهوال أن هذا الاغتراب یحمل طابعاا تناقضاایاا

لعطر. ویتحو  الکتاب إلی مرآج للعاطفة، إذ یرمز والانفصااا . ویتوسااع التحلیل لیشاامل قصاایدج توحید ککتابت، التي تعرض العلاقة بین الذات وماضاایها الفني عبر رموز مثل الدیوان والغلاف وا
صف، بل هو تمثیل للهویةالرحلة، والعطر إلی البعد الروحي  یالغلاف إل شیال والذات لیس مجرد و شتها. ویتبین أن هذا التفاعل بین الأ شا شیه إلی إدراك الذات ه شیر تلا التي  للتجربة، بینما ی

دج بنال العالم وفق رؤیة ذاتیة لا تنفصاال عن القیم بحیث یصاابح الشااعر مساااحة لإعا متضااادج،تتشااکل عبر التذکر والتأمل في الزمن. کما یُظهر التحلیل أن الدیوان یقدم توازناا بین العواطف ال
لخطاب طابعاا مرکباا یجمع بین انفعالات الجسااد ورؤی الإنسااانیة الکبری کالحریة والعد  والانتمال. ویتجلی هذا في لغة شاااعریة تتراوح بین المباشاارج الحساایة والرمزیة المتعالیة، مما یمنح ا

 .العقل
الانفعالات، فیما  ن دیوان ضامیر المخمل یُعد نموذجاا غنیاا لدراساة العواطف من منظور سایمیائي، إذ یکشاف التحلیل أن الحب یمثل محوراا دلالیاا ینظم بقیةالبحث إلی أ لخصی :الإنجازات

ن المستویین السطحي والعمیق، بحیث تُترجم الصور الحسیة إلی من خلا  تفاعل متواصل بی وانیأتي الکره بوصفه رد فعل علی الألم، لا بوصفه نقیضاا مباشراا للحب. وتظهر العواطف في الدی
البحث أن تطبیق منهذ غریماس وفونتنیي یسااامح بفهم أعمق لدینامیات الخطاب الشاااعري، إذ یُظهر النموذج العاملي والمربع  ثبتیقیم وجودیة تُعبّر عن هویة الشااااعر ورؤیته للعالم. کما 

لة لقرالج الواقع الذات والموضوع، وکیف تنظم العواطف حرکة السرد داخل النص. وتبین النتائذ أن شعر الکعبي یقدم منظوراا إنسانیاا یجعل من العاطفة وسیکیف تتشکل العلاقات بین  ائيالسیمی
 مهماا إلی دراسات سیمیال العواطف، بما فیه من قدرج علی وتجاوز آلامه، من خلا  تحویل التجربة الشخصیة إلی علامات دالة تعکس هواجس الجماعة وذاکرتها. وبذل  یضیف الدیوان إسهاماا 

.بنال خطاب یعبر عن توتر دائم بین الحضور والغیاب، وبین الرغبة والمقاومة، مما یجعل تجربته الشعریة مساحة خصبة لتحلیل المعنی والان  فعا  معاا
 .ضمیر المُخملالکعبي، دیوان  الله شعر، عبد ي،یوفونتن ماسیالعواطف، غر  الیمیس :ةیّ المفتاح الکلمات

کلیة  قسم اللغة العربیة وآدابها، .۱
جامعة الإلهیات والمعارف الإسلامیة، 

 .شهید تشمران أهواز، أهواز، إیران

Copyright: © 2025 by the authors. Submitted for possible open access publication under the terms and conditions of the Creative 

Commons Attribution (CC BY) license https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). 

  الا تناد إلی هذا المقال:
و  ، رسو بلاويطاهر، ، باوي

 یمیالس (.ق1447) خیریة، عجرش
 ؛الکعبي الله العواطف في شعر عبد

 یماسغر  یةمقاربة وفق نظر 
دراسات في نقد الأدب  .یيوفونتن
 .182-162(، 2)16، العربي

 



 

 

 

 

۱65 

 یيوف نتن یمانغر  یةالک  ي: مقاربة وفق نیر  الله ش ر ع د فيال  ار   یمیال 

 

 ش۱404 خریف وشتال(، 3۱) ۲، العدد۱6السنة ، دراسات في نقد الأدب العربي
 

 

 المقدمة
ُ                   الأدبي، بوصفها مظاهر دالة علی البُعد الوجداني للذات   ُ                                                            تُعنی نظریة سیمیائیة العواطف بتحلیل تمثیلات الانفعالات في الخطاب                                

ا من مقاربة تقوم علی مفاهیم ساایمیائیة الفعل. تنطلق هذه النظریة من فرضاایة مفادها أن العواطف لیساات 
ا
                                                                                              الإنسااانیة، انطلاق
ا
               

شعوري یتجلّی في سیمیائي، تعبّر عن فائض  شعوریة ذاتیة، بل هي بنیات دلالیة ذات طابع  ّ                    ّ     مجرد حالات  سلوکیات                                                                  صفات وال                   ال
                                                                                                              الخطابیة والثقافیة داخل المجتمع. ومن هنا، تساااعی هذه النظریة إلی تفکی  البنیة العاطفیة للنصاااو  عبر تحلیل العلامات 

ا. ّ                                       ا  والإشارات التي تُمثّل الأهوال، وتبیّن أثرها المعنوي علی الخطاب والمتلقي معا               ّ   ُ               
سیر، وب سو سیمیائیات بیرس، و                                                          اختین، وإیکو، التي تمحورت حو  العلاقة بین الدا  والمدلو ،                                                 تختلف هذه المقاربة عن 

                                                                                              ُ               کما تفترق عن الطرح البنیوي لدی رولان بارت الذي یتعامل مع النص بمعز  عن نیة المؤلف. في المقابل، تُقارب سااایمیائیة 
ضمائر والمواقف(، والعوارض )کتأثیر الانف سیاقات وال                   ُ   ّ        عا  علی البنیة(، وتُقدّم أدوات                                                                                       العواطف النص من جهة تفاعل العوامل )کال

ُ                       قیاس مثل الشدج، والکم، والرغبة، والمزاج، لتمثیل البُعد الانفعالي في الخطاب.                                                    
شعر عبد شاعر العماني المولود في     الله                        وقد جال اختیار  سطس     11                                  الکعبي، ال ا لتطبیق هذه     1977      أغ صبا صفه حقلاا خ             ا    ا             م، بو

    ّ             ا                                ّ                  وتنوّع وجداني، فضلاا عن وعي لغوي وفني رفیع یسمح بتقصّي الأهوال ومظاهرها                                              النظریة، لما تتسم به تجربته من کثافة شعوریة
ضوعیة وغناه الرمزي، یوفّر مادج مثالیة لتحلیل  شعر الکعبي، بتعددیته المو شابکة. إن  ساق لغویة ودلالیة مت ضمن أن سیمیائیة  ّ                      ال                                                                                              

ا في دیوانه  صا صو ضعها داخل الخطاب، خ شکّل العاطفة وکیفیة تمو ّ                                           ا            آلیات ت َ  میر المُخْمَل ض          ْ  ُ شعریة               ُ   ّ            ّ            ، الذي یُعدّ من أبرز محطّاته ال
ا عن التوترات الداخلیة للذات الشااااعرج.              م، وهي خلفیة     2112                                             نا  الکعبي درجة الماجساااتیر في اللغة والأدب عام                ا                                     وأکثرها تعبیرا

ا من دیوانه الأو  إذا  ا     2112 )    ّ      مسّه الحب                                       ا                     علمیة انعکست في عمق تجربته الشعریة، بدلا     م(،     2117 )                 أن الوجوه تراني   بـــ         ا  م(، مرورا
خر  و        النیرا و

ُ
   نجوم أ
ُ
 إلی     2121 )      

ا
     م(، وصاولا

ا
َ  ضـمیر المُخْمَل          ْ  ُ ّ                              ، الذي یُعد موضاوع هذه الدراساة. تتمیّز هذه التجربة الشاعریة بالمزج                                   ُ       

          ّ                                                                                                       بین الحسّ الوجداني والرؤیة الفکریة، والانفتاح علی قضاااایا إنساااانیة وجودیة، مما یعزز من قابلیتها للتحلیل عبر سااایمیائیة
     (.    72   ، م    2121         )الکعبي،          العواطف

صو  دیوان  صفه عاطفة مرکزیة علی ن شکالیة هذا البحث من ملاحظة هیمنة تالحبت بو َ  ضمیر المُخْمَل                                                                                 انطلقت إ  ْ  ُ       ، إلی        
                                                                                                             جانب حضور مشاعر أخری کالحزن، والقلق، والأمل، والخذلان، والصراع. ویکمن الدافع إلی إنجاز هذه الدراسة في الکشف عن 

            ّ                                                                                             العاطفة وتحوّلها إلی علامة شعریة، قادرج علی بنال خطاب شعري یتجاوز التقریریة إلی إنتاج الدلالة العمیقة. تهدف            کیفیة تشکل 
سیاقات  شف عن کیفیة تفاعلها مع ال شعر الکعبي، والک سة إلی تطبیق نظریة غریماس وفونتنیي لفهم دینامیة العواطف في                                                                                                                  الدرا

                                                      تجربة شعریة عمانیة معاصرج من منظور سیمیائي غیر مطروق.                                    النصیة والثقافیة، بما یسهم في إضالج 
          نهج ال حث

                                                                                                       ساایتم الاعتماد علی تحلیل ساایمیائي نصااي یسااتند إلی مفاهیم غریماس وفونتنیي حو  بنیة العواطف وتطورها في النصااو  
                       دیة التي تساااعد في بنال                                                                                         الأدبیة. ساایتم تحلیل مجموعة من القصااائد باسااتخدام هذه النظریة، مع الترکیز علی المکونات الساار 

ا دراسة العلاقة بین الألفاف والرموز وکیفیة تأثیرها علی تجربة القارئ في إدراك العواطف.                           ا                                                                                   الشعور العاطفي. وسیتم أیضا
            أ ئلة ال حث

َ  ضَمیرُ المُخْمَل                                                                ما مظاهر تمثلات العواطف التي تجلت من خلا  المسار العاطفي في دیوان   _   ْ  ُ     ُ           الکعبي؟      الله     لعبد    َ  



  

 

 

 

۱66 

عجرش و بلاوي، باوي  
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            وفونتنیي؟        یماس                                                                                     الدلالات العاطفیة التي تحملها النصو ، وکیف ظهرت في بنیتها السطحیة والعمیقة من منظور غر     ما  _ 
                                                                                  کیف ساهمت هذه الدلالات في تشکیل مسار المنظومة القیمیة للعواطف في الدیوان الشعري؟     _ 

      ال حث    یة   خلف
ا بتحلیل العواطف في الخطاب الشعري من منظور سیمیائي، حیث  ا متزایدا                                               ا        ا                                                        شهدت الدراسات النقدیة في السنوات الأخیرج اهتماما
   ّ                                                                                                              تنوّعت مقاربات الباحثین بین الترکیز علی انفعالات محددج، أو تطبیق منهجیة ساایمیائیة الأهوال علی تجارب شااعریة فردیة. فقد 

ستیر بعنوان سالة ماج صي الدمع" لأبي فراس الحمداني                             تناولت ر صیدة "أراك ع                ّ        التي أنجزتها عمّي لیندج                                                             سیمیاء العواطف في ق
                                                             م في جامعة مولود معمري، بالترکیز علی الحزن والاعتزاز والشاااکوی،     2118                                       تحت إشاااراف آمنة بلعلی، تمت مناقشاااتها عام 

صیدج واحدج صرت علی ق سة اقت سیمیال الأهوال، إلا أن الدرا ستخدمة منهذ  سیاقات التاریخیة والاجتماعیة المؤثرج                                                                 م                                                ، وأغفلت ال
                  في صیاغة العاطفة.

ّ                     وفي الساایاق ذاته، رکّز مقا  علوي الملجمي  ــیمیاةیا الح ن في داوان مدأدأ لد اء رخر                                               المنشااور في مجلة الأثر، العدد                                          س
ّ                   م، علی إبراز الحزن کدلالة محوریة، لکنّه عانی من غلبة الت    2116                     الرابع والعشااارون، عام                              نظیر علی التحلیل النصاااي وضاااعف                                    

             في مجلة علوم    ج                     لمجدي الأحمدي المنشور                                         هاجس الغیاب في داوان ما تلاه علی الغیاب                                     الإحاطة بالسیاقات الثقافیة. أما دراسة 
                                                                                               م، العدد الحادي عشاار، فقد تمیزت بربط الغیاب بالمفاهیم الساایمیائیة، لکنها رکزت علی جانب رمزي واحد     2117            اللسااان، عام 

یم الفوّاز      علی سة الرِّ سه علی درا شاعر. وینطبق الأمر نف ساب بقیة الم سا                                                  ِّ       ّ   ح                                                   سیمیاةیا الغیاب في داوان ما تلاه علی الغیاب: درا
ــیمیاةیا الأهواء ــوء س                                          م، العدد الرابع، التي أولت الغیاب کعاطفة     2118                                               ، المنشااورج في مجلة جامعة المل  عبد العزیز، عام                       في ض
                           اعل العواطف الأخری في النص.                         مرکزیة دون الالتفات إلی تف

شعدي المملوكي                                     کما تناولت دالیا عبد الباقي في بحثها  شعر ال سات                                            سیمیاةیا العواطف في ال شور في مجلة کلیة الدرا                               المن
                                          ُ          ا تجلیات العاطفة في الموشاااح والزجل، لکنها لم تُفرد تحلیلاا     م،    2121                                                   الإسااالامیة والعربیة للبنات بدمنهور، العدد الخامس، عام 

                                    سیمیاء الأهواء في داوان بین ادي امرئ                                                                      ختلاف الأسلوبي بین الأجناس الشعریة المدروسة. وعلی نحو مشابه، حللت دراسة   للا
                                  أهوال الحب والحنین والخیبة، لکنها                   م، العدد الثاني،    2121                                                   لإبراهیم هجري، المنشاااور في مجلة الدراساااات العربیة عام        القیس

ا بالمرجعیات التراثیة علی حساب النصو  المعاصرج.                                  أغفلت مشاعر أساسیة أخری کالحزن وال                    ا                                               غضب، وانشغلت أحیانا
ا  ا فنیا ّ      ا     ا  تنفرد هذه المقالة بتطبیق ساایمیال العواطف، وفق نموذج غریماس وفونتنیي، علی تجربة شااعریة حدیثة تمثّل صااوتا                                                                                             

ا في الشااعر العُماني المعاصاار، وهو الشاااعر عبد ُ                             جدیدا ــمیر المخمل     یوان                            الکعبي، وذل  من خلا  تحلیل د    الله      ا                          . وتکمن جدج            ض
                                                                                                        ُ       الدراسااة في سااعیها إلی تجاوز التحلیل الأحادي للعاطفة، بتفکی  البنیة الدلالیة للعواطف داخل شاابکة العلامات التي تُنتجها 
                                                                                                             النصاااو ، بالاعتماد علی المربع السااایمیائي بوصااافه أداج لفهم العلاقة بین الذات الشااااعرج، والرموز، والدلالة الشاااعوریة في 

                  ستویاتها العمیقة. م
        یمیائیة         مفه م الس

سیمیال سان العرب            لغة: ورد في           ال ضع علامة  »   أن             ل سوم الفرست یعني و سیمیال تعني العلامة، وذکر أن ت سیمة، وال ومة، وال سُّ    ُّ                                                                       ال
ینم                                               علیه. کما أوضاااح الزجاج في تفسااایره لقوله تعالی:   فد رد

مُسااا 
 
ل  لد

لم ب  دم رم ن  ةِ عد مم  د د  م مُسااام ة
  ُ 

 
  د 

ِ   د   م  م   م                 بأن الکلمة تعني    (  ٤4  :   21            ﴾ )الذاریات  ُ م ة م
مةت ُ   َّ   تمُعلَّ شارج، کما یظهر في عدج آیات مثل    441   ، 6   ، ج ق    1419       نظور،      )إبن م  «   سیمیال کدلیل وإ                                                                            (. یعرض النص القرآني مفهوم ال



 

 

 

 

۱67 
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اهُم                قوله تعالی: یمم ساااد هُم  بد
ُ

ف رد
 ُ    د د  م  ُ   تم  

ُ
 د 

                                                                 (، مما ید  علی أن السااایمیال تشااایر إلی العلامات الظاهرج التي تد  علی    27٤  :  2          ﴾ )البقرج  م  
                    (، بحیث یکون الدلیل    229   ، 2   ، ج ق    1٤99           )ابن فارس،   «                     الشاايل بأمارج تتعلمها       إبانة »                                 ي أو الأحوا ، وهو مفهوم یرتکز علی       المعان

                             هو العلامة الدالة علی المعنی.
                العلم الذي یبحث  »                                                                              في الاصطلاح: برزت السیمیائیة کعلم مستقل في النقد الحدیث یعنی بدراسة العلامة، وهو           السیمیال

ة ریَّ شِّ سوال کانت لغویة أو غیر لغویة، أو مؤ سرغیني،   «                                                       ِّ  َّ في أنظمة العلامات،  ف    (.  21    ق،    1417           )ال                           ُ   َّ  في تعریف جامع لهذا العلم، یُعرَّ
ضع      أو ال    ات                     علم العلامات أو الإشار  »     بأنه  صطناعیة. ویعني هذا أن العلامات من و سوال أکانت طبیعیة أم ا                                                                                   دوا  اللغویة والرمزیة، 

           ا                                                                                                         الإنساااان بنالا علی اتفاق بین الأفراد حو  دلالتها. ف ذا کانت اللساااانیات تتناو  ما هو لغوي، ف ن السااایمیولوجیا تمتد إلی ما هو 
                                                       نیة للمضمون، تمر عبر الشکل لمسائلة الدوا  من أجل تحقیق    شکلا      راسة د »       (. وهي   14   ، م    2111           )ولد أباه،   «               لغوي وغیر لغوي

                                                                        (. یمکن القو  إن الساایمیال أصاابحت أداج تحلیلیة شاااملة تتجاوز اللسااانیات إلی   79   ، م    1997         )حمداوي،   «                    معرفة دقیقة بالمعنی
                                             دراسة جمیع مظاهر التواصل في الحیاج الإنسانیة.

   یي      وف نتن      یمان               ال  ار  عند غر        یمیال       مفه م     -
                                          تدرس مجموعة من المشاعر والانفعالات المتعلقة  »                                                        التسمیة بین تسیمیال الأهوالت وتسیمیال العواطفت، ذل  لأنها         تتراوح

    (.    22٤   ، م    2122       )شاوي،   «                                                                                     بالذات الإنسانیة داخل نصو  وخطابات سردیة، بغیة البحث عن المعنی والدلالة للهوی الانفعالي
                                                                       واتجاهاتها، نجد أن الساایمیال قد توغلت في شااتی المجالات، مثل ساایمیال الساارد،                                  بمتابعة مختلف المدارس الساایمیائیة 

                                                                                                                 وساایمیال التواصاال، وساایمیال الدلالة، وساایمیال الذات، وساایمیال التأویل، وساایمیال الصااورج، وساایمیال التوتر، وساایمیال التلفظ، 
                                              بحث، إذ نشااأت تساایمیائیات الأهوالت لدراسااة الذات،                                      تساایمیال العواطفت التي یتناولها هذا ال    رز                              وغیرها. ومن بین هذه الفروع، تب

                                                         توضااایح آلیات تشاااکل المعنی داخل النصاااو  والخطابات ذات الطابع  »                                         والانفعالات الجسااادیة، والحالات النفسااایة، بهدف 
   (.   191   ، م    2112         )حمداوي،   «        العاطفي

ا من علاقتها الوثیقة بسااایمیال العمل، 
ا
                                   قامت هذه النظریة بتأسااایس مفاهیمها انطلاق
ا
                              حیث تساااعی إلی بنال إطار متکامل                                       

ا بین حالات الأشااایال المادیة وحالات النفس الإنساااانیة، بما یعکس التناغم بین                                        ا                                                                     یجمع بین المعرفة والشاااعور، ویحقق انساااجاما
شحنة انفعالیة تُحدد درجة الکثا »         . ذل  لأن    طاب                               الأبعاد العقلیة والعاطفیة في الخ ضیف إلی ذل   سان لا یَفعل فقط، بل ی    فة          َ                                        ُ               الإن

ا إلی طبیعة کینونة الذات الفاعلة وتأثیرها في فعلها                   )غریماس وفونتنیي،   «                                             ا                                                  التي یتحقق من خلالها هذا الفعل. وهي إشاااارج أیضاااا
ا لساالساالة من الحالات النفساایة،  »                   (. وعلی هذا الأساااس،   12   ، م    2111 ا مرکبا ُ                                             ا      ا                            یُنظر إلی الهوی في علاقته بالفعل باعتباره تنظیما

ل الغطا فة         ُ   ِّ       وهي حالات تُشکِّ    (.  ٤9   ، م    2111                  )غریماس وفونتنیي،   «                       ُ  َّ  ل الخطابي للکینونة المُکیَّ
ُ                            ُ                                               یری بعض الباحثین أن إدراج البُعد العاطفي في تحلیل الخطاب یُعد إضااافة حیویة للدراسااات الساایمیائیة، حیث تسااتمد                              

سیمیال العواطف  صو  الأدبیة. لکن یجب ملاحظة أن                  لا تهتم بالتأثیر  »                                                                                            العواطف تأثیرها من الذات الإبداعیة وتنعکس علی الن
شر علی المتلقي، بل  سي المبا صمة الذات المبدعة، مرکزجا علی العواطف التي   ب       تهتم                               النف                                                          ا                  نتاج الدلالات والإیحالات التي تنقل ب

    (.   42   ، م    2112        )العلاق،   «                             تؤثر في تطور السرد في الخطاب
     الأو   »                                                                                   ُ               یشیر تجاك فونتنیيت في تحلیله لسیمیال العواطف، إلی أن العاطفة تظهر في الخطاب من خلا  بُعدین أساسیین: 

سدها العوامل والقدرات والکفالات، والثاني یتمثل في الطبیعة التولیدیة التي تنعکس من                     یتمثل في التعبیرات صیاغیة التي تج                                                                                                   ال
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    (.    ٤87   ، م    2119        )لیندج،   «                                   تضبطها الذات أثنال مواجهتها للأحداث    تي                        خلا  التوترات المختلفة ال
                                 ربط العاطفة بأدوات وآلیات سااایمیال  »   لی            م(، تعتمد ع    1991                                                      المقاربة الأولی، التي طورها کل من تغریماست وتفونتنیيت )

                         ا                                      ُ                          ا                                 الحدث، مما یجعلها امتداداا لها. أما المقاربة الثانیة، فترکز علی بُعد العاطفة باعتبارها وضاااعاا یتسااام به تفاعل الذات العاطفیة مع 
           بوضاااع نموذج                (. قام غریماس  12   ، م    2112      )حني،   «                                        مظاهر الذات المختلفة کما تبرز في الخطاب  ُ    تُدرس                   الذات العاملة، حیث 

ساني، حیث اعتبر أن هذا النموذج:  شاط الإن شکا  الن ستیعاب مختلف أ شکلاا قانونیاا لتنظیم  »                                                                                   شامل وعاملي قادر علی ا         ا        ا        یمثل 
ا في ترسیمة ث              (. یتألف هذا   46   ، م    2111         )بنکراد،   «                       رغم تغیر عناصر تمظهرها      ابتة                                         ا             النشاط الإنساني، أو هو النشاط الإنساني مکثفا

                                               عوامل تتجمع في ثلاث علاقات، وتم تقسیمها کما یلي:               النموذج من ستة 
شحنة  ضوع بؤرج النموذج العاملي، وتبدو من جهة غریماس محمّلة بال ضوع: تعد العلاقة بین الفاعل والمو                                                                                                 ّ           أ. الفاعل والمو

  «             موضاااوع الرغبة                                                                الفاعل من خلا  هذه الرغبة کعامل راغب متحرك، بینما تمثل تالطلبةت »                           ُ     الدلالیة الکامنة في الرغبة. یُحدد 
                  ا      ا                                                یبدو تالطلبةت عاملاا ساالبیاا غیر متحرك. ویطلق غریماس مصااطلح تملفوف حاليت علی     ه،            (. وبصاافته هذ   121  ،  م    2112      )حساان، 

                                                                                                             التعیین الذي یضاااع کل من العاملین بالنسااابة إلی اذخر، إذ إن الصااالة بینهما اساااتتباعیة، فوجود أحدهما یفترض وجود اذخر 
                                               ا إتاحة النظر إلیهما من حیث إن أحدهما موجود دلالیاا    ه                                       الصلة بین العاملین تعالقیة، وهذا من شأن »   ه:                         ویستوجبه. ویشرح ذل  بقول

    (.   41   ، م    1991          )العجیمي،   «                 ا                              للآخر، وبه، مقصیاا بذل  کل حکم وجودي علی حضورهما
                مؤسس علی منظومة                                                                  : یوحي حضور هاتین الوحدتین العاملتین في الخطاب السردي بوجود عالم   یه                     با. المرسل والمرسل إل

، فتُحل في مرتبة المحرم أو المباح أو الواجب. وتتمثل الوظیفة الموکولة  ُ                                                                 من القیم یحکم بمقتضااااها علی الأفعا  سااالباا أو إیجاباا                                       ا          ا   
                                                                                علی هذه القیم وصایانتها وضامان اساتمرارها، وذل  بتبلیغها إلی تالموتی إلیهت )المرسال           المحافظة                         إلی تالمؤتيت )المرسال( في 

    (.   42              المصدر نفسه،                أو إملائها علیه )      إلیه( 
                                                                                                        ج. المساااعد والمعارض: تنتظم هاتان الوحدتان العاملتان في ساایاق العلاقة بین الفاعل والموضااوع، حیث تتحدد وظیفة 
                                                                                                             المساااعد في تقدیم العون للفاعل بغیة تحقیق مشااروعه العملي والحصااو  علی الطلبة، فیما یقوم المعارض بحائل دون تحقیق 

ا في طریقه )ال        الفاعل     (.   46           مصدر نفسه،             ا              لطلبته، عائقا
:   ،          علاقة تضاااد »                          یتشااکل المربع الساایمیائي من                                                                ا  وعلاقة تضاامین. تتخللها المحور الدلالي الذي یجمع بین الثنائیة، مثلاا

شمل العملیات ضمن نموذج ینظم العلاقات وی سود تنتمي إلی محور اللون،  سه،    )ال  «                                                                              ثنائیة أبیض وأ صدر نف       تقدیم         (. یمکن   9٤           م
                                                         في سااایاق تحلیل عاطفة الحب، یمکن أن یکون الشااااعر هو الفاعل،                                                 نموذج یوضاااح العلاقات ویجمع العملیات المرتبطة بها

                                                                                                             والمحبوبة هي الموضوع )موضوع الرغبة(، والذکریات الجمیلة هي المساعد، والظروف الاجتماعیة هي المعارض. کما هو مبین 
                     في الترسیمة التالیة:
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ّ   ن ذة ت ریفیّة    -             ضمیر المخمل      دی ان    عن           
ُ         للشاعر العُماني عبد  المخمل     ضمیر           صدر دیوان                                                عن دار شمس للترجمة والنشر السوریة، وهو دیوانه       2121           الکعبي عام     الله           

سابقة مثل  صدارات  شعري الرابع بعد إ سه الحب  و                  كأن الوجوه تراني                                    ال خ و        النیرا و             إذا م
ُ
 نجوم أ
ُ
سین  .  ر       ا                         یتألف الدیوان من خم صا   ا  ن

ل تفاصاایل  ا بصاایغة التفعیلة الإیقاعیة، متنوع في الطرح، مسااتند إلی لغة دقیقة تغو  في عمق النفس الإنسااانیة وتفصااّ     ا                                                                                              ّ         شااعریا
 .                      الذات والواقع والمجتمع
لات الاجتماعیة، حیث  ضمیر المخملیرکز الکعبي في  ا بحمیمیات العائلة والص                                       ا                                          علی معالجة قضایا إنسانیة عمیقة، مرتبط 

ا من دفل العلاقة بین أفراد الأسرج، ویطرح تساؤلات وجودیة حو  الحب، الحیاج، الموت، والتحو   الطبقي یصوغ ق
 
                                                                                    ّ         صائده انطلاق
ا
           

سي سري والنف سي بالأ ضي، والطفولة، . المجتمعي، ویمتزج فیها الحس الرومان شعور بالحنین إلی الما صو  عن  ر الن ّ                                                کما تعب        
مشاااهد مؤثرج، مع لمسااات انتقادیة لطیفة تجاه الطبقیة وتراجع ضاامیر الإنسااان في واسااتعادج الذکریات عبر ساارد شااعري بدیع و

 .بعض الممارسات الاجتماعیة
ا علی استمرار دیمومة  ل، وتأکید  ا لمسیرج الکعبي الإبداعیة التي اتسمت بالتجدید والتخی  ا طبیعی  ّ          ا                     ت عد  هذه المجموعة امتداد  ُ   ّ                    ا       ا                                                  

ر فحسب، بل یتطور ب ّ                   الإبداع الذي لا یتکث   .فعل وعي الشاعر وتفکیره الفني المتواصل                 

لاتها في ش ر ع د  الک  ي الله                                   مات ال  ار  وتمث 
تین     إن ر بها الإنسااان عن أفکاره ومشاااعره. ومن المعروف أن اسااتعما  اللغة یتضاامن قوتین نفساایَّ                          ِّ                                                                             َّ    اللغة هي الوساایلة التي یعبِّ

زتین، هما: الذهن من جهة، والخیا  والعاطفة من جهة أخری. یعَدُّ  َ  ُّ متمیِّ ف فیها  »    ِّ                                                                                           ُ   َّ       النص الشاااعري من أکثر المیادین التي تُوظَّ
                اللبنة الأولی في  »                       (. لأن ساایمیال اللسااان هي    ٤12    ق،    14٤6         )الأدبعي،   «                    ونقلها إلی المتلقین   ف  اط                          اللغة لإظهار المشاااعر والعو 

ل نسااق الدلالة المتمرکز في الخطاب، سااوال علی صااعید العلاقات التوزیعیة أم علی صااعید العلاقات الاندماجیة. وبنیة     ُّ                                                                                                      تشااکُّ
ا من أن العواطف تتجه في                                                            العواطف، کأي بنیة أخری، تقوم علی تل  الأسااس التي تتراوح بین ا

ا
                        لاتصااالیة والانفصااالیة، انطلاق
ا
                         

    (.   91    ق،    1442           )المسعودي،   «                                                                    اتجاهات متناقضة، تتأرجح بین الرحمة والظلم، الحب والکره، الخوف والأمن
ت  »   ُ ُّ    الحُبُّ هو               للحب والکره:    یة              ال  امل ال ارف       یمیال  اا   - بُّ ا تالح  ة، ویُقا  أیضااا                              َ َ َّ    ُ        ا        ُّ  نقیض البغض، ویعني الوداد والمَحَبَّ

ت علی القیاس ، وهو مَحْبُوبٌ، وهذا هو الاستخدام الشائع، وإن کان قد قیل تمُحَبٌّ بٌّ هُ، فهو مُح  حَبَّ
َ
ُ  َ ٌّ            بالکسر. یُقا : أ                                            ٌ   ُ ْ  َ       ٌّ    ُ        ُ َّ َ 
َ
            )ابن منظور،   «         ُ       

                                                 ومة في هذه الخلیقة في أصاال عنصاارها الرفیع علی ساابیل                            اتصااا  بین أجزال النفس المقساا »             (. والحب هو:  7   ، ٤ ج    ق،    1419
ُ                  (. ید  الکُره علی خلاف الرضااا    126   ، م    1987          )الأندلسااي،   «                                                             مناساابة قواها في مقر عالمها العلوي، ومجاورتها في هیئة ترکیبها          

ّ    ُ      والمحبّة. یُقا :  ا »      کْرَهُهُ کَرْها
َ
َ  ْ ا کَر هْتُ الشايلَ، أ   ُ ُ َ  ْ
َ
    َ ا: الکُرْهُ هو   ،َ    ْ ُ      ُ    والکُرهُ اسامٌ. ویُقا  أیضاا ْ  ُ ُ     ٌ   ُ        ا        ُ فَ الشايلَ فتعملَهُ       ُ  المشاقّة، والکَرهُ هو أن تُکَلَّ  َ      َ      َ َّ  َ  ُ        ُ   َ        ّ     

ا: من الکره  الکراهةُ والکراهیةُ. وأما الکریهةُ فهي الشاادّجُ في الحرب ُ          وأنت کارهٌ. ویُقا  أیضااا ّ          ُ               ُ           ُ ٌ    ُ        ا                     -   172   ، 2   ، ج ق    1٤99           )ابن فارس،   «         
شکیل هویة الذات، حیث یظهر کعاطفة تعکس انتمال ال   17٤ سهم في ت صالي یُ                    شخص إلی اذخر. یقو                            ُ                                                        (. یتجلی الحب کبعد ات

عْلاا  »              کعبي في قصیدج   ال بُّ   قولاا وف  ح 
ُ
ْ  ا أ    ُّ      ا    
ُ
 »   :   

، عْلاا بُّ   قولاا وف  ح 
ُ
ْ  ا أ    ُّ      ا    
ُ
  

، مَال  لَالَ السَّ بُّ   حتّی امْت  ح 
ُ
َ     َّ َ    أ َ    ْ     ّ     ُّ   
ُ
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، جُوع  إلی   ، وحَدَّ الرُّ یاب  ظار...      َ             َ َّ    ُّ ُ          وعندَ الغ  ي هُنا في انْت  ، ف نِّ                  ِّ   ُ       ْ         فهات  یدی  
ي  بُّ   یَوْمَ یُنَاد  ح 

ُ
َ      وأمّا أنا، فأ  ُ َ ْ  َ   ُّ   
ُ
          ّ دَ...     َ َ  ُ الحَمَامُ،   شَرُّ مُ هذا التَّ ا یُقَاو  یرا َ    صَغ  ُّ َ َّ        ُ     َ   َ    ا  ُ 

... )الکعبي،  ا، فَمَهْلاا ْ  ا             صَبْرا َ  َ ْ  ا      (  11   ، م    2121 َ
                                                                ُ                                                 یتجاوز الحب مجرد التعبیر اللفظي لیشمل الأفعا  والتجربة الشعوریة. تُبرز العبارج تحتی امتلال السمالت التماهي العاطفي، 

ا یوحد الذات مع اذخر في إطار علاقة متکاملة                                                مما یجعل الحب قیمة علیا متصااالة باللانهائي. یعکس ه ا اتصاااالیا               ا        ا                                          ذا الارتباط بعدا
ت                                                مع القیم الإنسانیة الکبری. تشیر الأفعا  مثل تهات    بط               تعید تشکیل الرا     ُ                                  ُ     إلی بُعد عملي یعزز التفاعل الجسدي، مما یُظهر         یدی  

سي والمعنوي، وتُعید تعریف هویة  شاعر. ونجده یحاو  تجاوز                                                    ُ                الحب کحالة عاطفیة تجمع بین الجانب الح                القلق والاضطراب  »                          ال
                                                             . فالحب حتمیة نفسااایة في الحیاج، تتجلی من خلاله طبیعة الإنساااان في   ا                                          من خلا  ساااعیه الدائم نحو الحبیبة  بغیة الوصااا

   (.  79   ، م    2118        )لیندج،   «                                                                 علاقته باذخر، ویظهر الشاعر کشخصیة عاشقة تبادر وتسعی لتحقیق الوصا 
ح إلی معاناج الغیاب والتشرد. یقو  الشاعر:                   علی النقیض، یظهر ا                             ُ   َّ                                          لکره بصورج غیر مباشرج، حیث یُلمَّ

لَیْ     جُوع  إ  یَاب  وَحَدَّ الرُّ نْدَ الْغ  ْ     وَع   َ       ُ ُّ    َّ َ َ      َ    ْ  َ  ْ   َ  
ا دَ صَبْرا شَرُّ مُ هَذا التَّ ْ  ا یُقَاو  َ   َ ُّ َ َّ      َ  ُ     َ   (  11   ، م    2121         )الکعبي،   ُ 

ا انفصااالیة تعکس الألم والانفصااا  عن الحبیب أو الم                                    کان الذي یمثل الأمان. یعبر الکره عن                          ا                                              یمثل الغیاب والتشاارد أبعادا
                                                                                                                    مقاومة الذات للمعاناج الناجمة عن الابتعاد، مما یجعل النص ساحة لتصویر صراع داخلي بین الشوق للألفة والشعور بالألم الناتذ 

ا  »                                                                              کحالة من التوتر والرغبة في التغلب علی الفقد، مما یبرز صاااعوبة الانفصاااا . فبعد أن   ه                       عن فقدانها. یتجلی الکر           ا  کان مساااکونا
ا بالإحباط    (.  84   ، م    2118        )لیندج،   «                                                                        ا         بالشوق والأمل في اللقال، فقد هذا الأمل إلی الأبد، وخلف هذا الأمر لدیه إحساسا

                                                                                                            یعتمد النص علی دینامیة عاطفیة، تتنقل فیها الذات بین الحب کحالة ارتباط والکره کحالة رفض. یظهر هذا التناقض في 
                         المزج بین الأمل باللقال: 

َ     فَهَات   ي هُنا في انتظار....    َ  نِّ َ    ِّ   ُ                  یَدَیْ   فَ       ْ َ  َ 
                     الصبر علی المعاناج:       وبین

ْ   ا صَغَیْراا   َ ... )الکعبي،    َ ا فَمَهْلاا دَ صَبْرا شَرُّ مُ هَذا التَّ ْ  ا             یُقَاو  َ  َ ْ  ا   َ   َ ُّ َ َّ      َ  ُ     َ   (  11   ، م    2121ُ 
ا یعکس تحو  الذات بین مشااااعر الأمل والألم، ما یعبر عن الطبیعة المتغیرج للعواطف وفقا    ا                       ا                                                                               ا یشاااکل هذا التفاعل نموذجا

ا  »                                                لنظریة غریماس وفونتنیي. یکمن بین الحضاور والغیاب                                                      ا  الحنین من جهة، والأمل من جهة أخری، حیث یشاکل الأو  حضاورا
ا في حقل من الحضااور. ولهذا رأی غریماس أن  ا أصاابح محسااوسااا ا في حقل من الغیاب، ویشااکل الثاني غیابا           ا                                     ا            ا                                        أصاابح محسااوسااا

از،   «          ال الأهوال                                           الانتظار والحنین هما أکبر عاطفتین تشکلان سیمی    (.   182   ، م    2118     َّ    )الفوَّ
ت                      ُ                                                                                      علی المستوی السطحي، تُبرز النصو  الصور الحسیة واللغة المباشرج التي تعبر عن العلاقة مع اذخر، مثل تهات یدی  

ستوی العمیق، یُقدم الحب کقیمة وجودیة م صا . أما علی الم صا  والانف ا بالات ا متزامنا شعورا صلة                               ا        ا                                            ُ                        وتینادي الحمامت، مما یخلق       ت
ٌ                                حالةٌ من الانفصا  عن الذات، حیث یبدأ  »                                              للاغتراب والانفصا  عن الأمان. والاغتراب الذاتي هو     هر                        بالسمال، ویظهر الکره کمظ    

                                                                                                                 الفرد بالحدیث مع نفسه عبر الإحساس بالزمن النفسي والحنین إلی الماضي نتیجة غیابه عن الواقع، وقد یصل الأمر إلی کراهیة 
                                                             ُ                 (. یتحو  النص إلی مساحة تأمل في الحب والکره کقیمتین متلازمتین تُشکلان جوهر الذات    112   ، م    2117         )الأحمدي،   «      الذات
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                   وتجربتها الإنسانیة.
تاب »                     یتجلی الحب في قصااایدج یْدٌ کَک  َ      وَح   ٌ  ْ ا    « َ   ا ممتزجا                                                    ا      ا       ا  کحالة سااایمیائیة تربط بین المادي والمعنوي، فتخلق فضاااالا عاطفیا

                                                                         وفعل الکتابة، حیث یتحو  الحب إلی الکتابة وسااایلة لتخلید القیم الجمالیة عبر                         یربط الکعبي بین الجما   .                بالدلالات الرمزیة
ا للمعنی، إذ یسااعی الشاااعر إلی تخلید تجربته الجمالیة عبر الکلمات. الحب                                               ا                                                                     الکلمات. یتجاوز الحب حالة الانفعا  لیصاابح إنتاجا

ا إذا ما تم تصویر محاولة قهر  »  فاااا                                                                    هو تجربة تتطلب التفاعل مع العالم من أجل صیاغة حقیقة جمالیة مشترکة.                 ا                             الجما  یتولد أیضا
      یقو :    (.  94   ، م    212٤         )عثامنة،   «                                                                                    هذا التشیؤ، وظهور الأنا الأخری التي تشارك الأنا الحقیقیة عالمها وتسلبها وجودها الحقیقي

ا،   دا فُوف  مُمَدَّ یمَ عَلَی الرُّ يَ الْقَد  یوَان  ي الْمَکْتَبَات  وَجَدْتُ د  ُ  َ َّ ا    ف       ُ ُّ      َ  َ  َ     َ  ْ  َ    َ     ُ ْ َ َ      َ  َ  ْ َ  ْ      
یهَا دَمْعَةٌ مَرْبُوطَةٌ )الکعبي، َ   َ  ْ    کَانَ الْغ   مْوَا   ف 

َ
یبَةُ الْأ ، وَحَق  ینَةا ٌ           لَافُ سَف  َ   ُ ْ  َ   ٌ  َ  ْ  َ    َ        َ  ْ
َ ْ    ُ  َ َ  ا   َ َ       (   61   ، م    2121 َ ُ  َ   

                                                                                                   یمثل الحب قوج جذب تدفع الذات نحو الماضاااي، حیث یربط الشااااعر الدیوان بذکریات مفعمة بالحنین. یوصاااف الغلاف 
                                                      ر في ذکریاتها. العلاقة لیست مجرد علاقة مادیة بین الشاعر                                                                بااااتسفینةت، رمز للرحلة والعبور، مما یشیر إلی رغبة الذات في الإبحا

    ُ                                     ما یُمثل الدیوان من قیمة رمزیة وإبداعیة.     حو                               والدیوان، بل تعبیر عن حب موجه ن
                                                                                                   یتجساااد الحب کقوج جذب، یساااعی الشااااعر من خلالها إلی اساااتعادج توازنه النفساااي عبر الاحتفال بالذکریات والاعتزاز 

             هذا في قوله:                      بجمالیات الماضي. یظهر 
  ، ةا   َ  َ ْ َ  َ  َ   َ َّ ا   صَارَتْ یَدَاهَا جَنَّ

ا  دا ی جُنَّ مَات  حَتَّ لْکَل   ل 
یقٌ رَقَّ طْرٌ عَت  ي ع  دْ نَالَن 

َ
َ    َ     َ َّ   ُ َّ ا  ق  ْ    

َّ َ  ٌ     َ  ٌ ْ        َ  َ 
ْ 
َ
  

دَا.... )الکعبي،  یبُ تَبَدَّ عْتُهُ، وَهُوَ الْقَر  َ                لَمَّ َّ  َ  َ ُ     َ  ْ  َ ُ َ    ُ  ُ  ْ   (  61   ، م    2121َ  َّ
                                    والحنان، فیما العطر العتیق یشااایر إلی                                                                            یتحو  الحب إلی حالة تکاملیة بین الذات والعالم الخارجي. الیدان تمثلان العطال 

ا  »                                                                             الأصالة والجما  الذي یلامس العمق الداخلي للشاعر. إن الذات، دون الانفعا  الجسدي،  ّ                 ا  لا یمکنها أن تعبّر عن هواها تعبیرا               
ا، فالجسااد یُجسااّ      ساایة                               (. هذا التفاعل بین العناصاار الح   2٤2   ، م    2121       )هجري،   «                                 ما تشااعر به الذات من عاطفة داخلیة   د    ا          ُ   ّ واضااحا

ا بالاکتما . الجنة تعبیر عن حالة                                                                                ا                                والمعنویة یعبر عن الحب کعاطفة تعید تشااکیل العلاقة بین الشاااعر ومحیطه، فیمنحه شااعورا
                                                      بالرغبة في الخلود من خلا  الإبداع والکتابة. علی المستوی     بط                                                        اتصا  مثالیة مع الجما  والتاریخ الشخصي. الحب کجاذبیة یرت

عْتُهُ، وَهُوَ                         العمیق، یتجاوز الکره معن ا عن إحباط الذات بساابب إدراکها لقصااورها. یظهر هذا في قوله تلَمَّ ُ    َ ُ َ اه التقلیدي لیُصاابح تعبیرا  ُ  ْ ُ          ا                                                         َ  َّ              
دَا...ت یمثل التبدید خیبة الأمل، حیث یدرك الشااااعر أن ق یبُ تَبَدَّ َ                                                   الْقَر  َّ  َ  َ ُ     َ ا      ربه ْ                                                  ا  من الجما  أو النجاح لا یمنع انهیاره. الکره هو رفضاااا

    ته.                            لضعف الذات أمام الزمن وتحولا 
ت، وتظهر هذه العاطفة  ّ                                         ُ                    ر                     یتجلّی الحبّ بوصاافه عاطفةا تعبّر عن ارتباط الذات الشاااعرج بالعراق، الذي یُنظر إلیه کاااااتوطن ثانر    ّ       ّ            ا   

                     بوضوح في قو  الشاعر:
ي هَوَاك  )الکعبي،  رٌ ف  نَا عَاب 

َ
یحٌ أ ي... صَح  نَاد 

ُ
وَاك  أ رَاقُ  وَلَسْتُ س  َ     ٌ      َ َ             ع     َ

َ
  ٌ    َ          َ

ُ
     َ    ُ ْ  َ   (  4٤   ، م    2121   َ  ُ   َ

ا  ، حیث یُبرز ارتباط الشاااعر بوطنه کموضااوع للعاطفة، ما یکشااف عن دینامیکیة                   ُ   ا  یتخذ الحب في النص بُعدا ا وشاااملاا      ا       ا      ُ                                                              عالمیا
ا اتصاااالیاا یعید بنال العلاقة مع القیم  ا لنظریة سااایمیائیة العواطف، یمثل هذا الانجذاب بُعدا                                   ا                                            ُ   ا         ا                           المشااااعر التي تعزز هذا الارتباط. وفقا

                                                                حیة والعمیقة. الحب لیس مجرد إحساس؛ بل هو انفعا  متأصل في الهویة                                               الکبری کالانتمال والوفال، من خلا  مستویاتها السط
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                          الثقافیة والشخصیة للشاعر.
                                                                                               في المقابل، یظهر الکره کعاطفة انفصالیة تعکس ألم الشاعر تجاه معاناج العراق. ویتجسد ذل  في قوله:

، سَلَامٌ ضَحَایَا الْعَذَاب   رَاب  یدَ التُّ َ  َ    سَلَامٌ عَلَیَْ  شَه   ْ    َ َ َ  ٌ َ َ      َ ُّ    َ    
َ  َ  ْ  َ  َ  ٌ َ َ  

ضْن  الْیَتَامَی سَحَابٌ  )المصدر نفسه َ َ سَلَا  ح  ر  سَهْمٌ، وَب  صَوْت  الْمَجَاز  نْتَ ب 
َ
َ    َ َ  ٌ              مٌ عَلَیَْ ، فَأ   َ  َ  ْ    

ْ     
َ   ٌ  ْ َ       َ َ  ْ    ْ َ    

َ  ْ
َ
  َ   َ  ْ  َ  َ  ٌ ،   4٤  )  

ا یعبر عن رفض الذات للمعاناج  ه إلی العراق، بل إلی الظلم والعنف اللذین شاااوهّا صاااورته. یُعد هذا الکره بُعدا            َّ                                            ّ         ُ              ُ   ا                             الکره لا یوجَّ
                     وسعیها للتغلب علیها.

      ُ                              حسیة تُبرز العلاقة الوثیقة مع الوطن:      علائم                                حي، یعبر الکعبي عن الحب من خلا                  علی المستوی السط
ا یل    یَوْما ي صُمُودَ نَخ  مِّ

ُ
، وَنَاوَلْتُ أ کَلْتُ تُمُورَك  بَیْنَ الْعُیُون 

َ
َ  َ         َ  ْ ا أ  ُ ُ   ِّ 

ُ
  ُ  ْ َ   َ َ       ُ  ُ  ْ  َ  ْ  َ   َ  ُ  ُ ُ  ْ  َ

َ
  

ي یَدَاك  )المصدر نفسه ثْل  عَ م  ا، وَتَرْج  یرا عُودَ بَص 
َ
ی أ یصَ   حَتَّ م 

َ
لْقَتْ عَلَيَّ ق

َ
ْ     َ  َ                فَأ    َ   ْ  َ َ  َ     ا    َ   ُ

َ
   َّ َ    َ    

َ
  َّ  َ  َ  ْ  َ  ْ

َ
  َ،   4٤      )      

ا من واقع الحیاج. فالحب هو                                                             ا                         ا                           هذه الصور الحسیة تربط بین الشاعر وبیئته، مما یجعل الحب ماثلاا في التجربة الیومیة وقریبا
    (.   82   ، م    2118        )لیندج،   «                                                              لحن الوجود، ومنه یستقي الشاعر مختلف الصفات التي تملأ هذا الدور »

                                       ُ                  ة معنویة متصاالة بالهویة والانتمال، بینما یُعبر الکره عن رفض                                    ُ              أما علی المسااتوی العمیق، ف ن النصااو  تُبرز الحب کقیم
                                                                           ا                                 الظلم ومقاومة الألم. تعکس هذه الثنائیة طبیعة التغیر المستمر في الأهوال، بنالا علی التفاعلات النفسیة والاجتماعیة.

                           المحن، کما یتجلی في قوله:                   ا                      ُ                                          النصو  تقدم توازناا بین الحب والکره، حیث یُظهر الشاعر العراق کرمز للقیم السامیة رغم 
تَاب )الکعبي،  طْرَج  دَمر ک 

َ
نْ ق تَصْنَعَ م  َ             ل  َ  ر       َ ْ 
َ
  ْ    َ  َ ْ  َ     (    4٤   ، م    2121  

بداعیة تُبرز قدرج الذات علی تجاوز المحن وتحویلها إلی مصااادر للمعرفة.  ناج إلی قیمة إ                                                  ُ                                                           هذا التعبیر یعکس تحویل المعا
                                    ُ                  مما یعکس طبیعة التفاعل العاطفي الذي یُظهره الشاعر تجاه                                                            یتجلی في هذا النص اندماج بین الحالتین الاتصالیة والانفصالیة، 

             وطنه وواقعه.
َ  ُ  الحُزْن والحَزَنُ:                                ال  امل ال ارفیة للحزن والفرح:        یمیال  اا   - َ       ْ     ُ                                      نقیضُ الفرح، وهو خلاف الساارور. والجمع أحزان،  »   ُ

ا، وتحازن، وتحزّن. ویُقا :  نَ بالکساار حُزنا ّ     ُ      ولا یُکثر اسااتعماله علی غیر ذل . وقد حَز     َ         ُ  ا              
َ                  رجل حَزْنان أو مَحْزَان، أي شاادید الحزن   ُ                                َ ْ  َ         ْ َ      »  

    ق،    1424           )الجرجاني،   «                                                   عبارج عما یحصاال لوقوع مکروه أو فوات محبوب في الماضااي »       (. وهو    128   ، ٤   ، ج ق    1419            )ابن منظور، 
َ  َ   (. الفَرَح:   77 حٌ وفرحٌ ومفروح. والفَ  »      ا، ورجلٌ فَر  حَ فَرَحا ة. فَر  فَّ َ    ٌ     ٌ             َ نقیض الحزن. وقا  ثعلب: هو أن یجد في قلبه خ  َ  َ ا       ٌ   َ    َ ا: البَطَر                                            َّ    َ  َ رَحُ أیضااا   «   َ ُ    ا     

    (.    212 -   211   ،  11   ، ج ق    1419            )ابن منظور، 
ا عاطفیة تعکس تفاعل المشاعر الإنسانیة مع     الله                                              تأتي ثنائیة الحزن والفرح في النص الشعري لعبد                       ا                                        الکعبي باعتبارها أنماطا

                             ور الحزن کعاطفة تعبر عن الألم                            ُ                                                      ُ  التجارب الحیاتیة المختلفة. تُبرز هذه الثنائیة حرکة الذات بین الانفصااا  والاتصااا ، حیث یُصاا
صیدج  شکیل العلاقة مع اذخر والوجود المحیط. یُعبّر النص في ق ّ                 والفقد، بینما یظهر الفرح کحالة تُعید ت       ر      عن حزنر عمیق   «     موزج »                               ُ                                          ُ  

                                                                                                     ّ         ناتذ عن فقدان الجدج، حیث تکشف القصیدج اضطراب الذات الشاعرج وانفصالها عن محیطها بفعل هذا الفقد. ویتجلّی ذل  في
        الکعبي:    الله        قو  عبد 

؟  یسُ حُزْنر ه  الْعُرُوقُ تَضَار  هَذ 
َ
، أ ْ  ر  یَدَاك  ُ  ُ     َ  َ ُ  ُ  ُ  ْ      َ 
َ
      َ  َ 

ا بَخُورُ وَشَوْقُ؟  )الکعبي،  اجُ یَوْما مَالُ الْمُغَطَّ ه  السَّ هَذ 
َ
ُ  َ  ْ ا  َ  ُ  ُ  َ َ ْ ُ            أ  َّ  َ ُ  ْ   ُ  َ َّ        َ 
َ
  (  22   ، م    2121 
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ُ                                                                                               یُجسااد الحزن کامتداد ملموس یتخذ هیئة التضاااریس الجساادیة والفضااالات الواسااعة. تعکس کلمات مثل تتضاااریست 
سمال م شکل         وت شخیص للعاطفة یُبرزها کقوج داخلیة تُ                                                                                   ُ                   ُ     غطاجت تأثیر الحزن العمیق الذي یغیر إدراك الذات لعلاقتها باذخر. هذا الت

                                                                     لقال الغائب الذي لا یعود، لتحقیق قیمة الاسااتقرار. وکفالج الذات تتمثل في  »         ذات إلی                                   تجربة الذات في لحظات الفقد. تسااعی ال
ستندج شکل من العاطفة، وتُعتبر                                 الرغبة إلی جانب الإرادج، م شاعر تت شوق، والحنین، والحزن، والألم م                                                                             ُ      إلی العاطفة. فالحب، وال

                                                          الذات الراغبة إلی الاتصاااا  بالذوات أو الرموز التي تحمل قیمة           لاساااتهوائي                                                    زیادج مقابلة للبنیة التي تمثل الکفالج. یدفع التوتر ا
                                                           زن بفعل الغیاب. ومن ثم یکون لاساااتدعال هذه الرموز دور فاعل في                                                  الاساااتقرار؛ بهدف التخلص من التوتر الناجم عن هوی الح

از،   «                                                   تصویر هوی الذات وإنتاج الخطاب الذي یشکله ذل  الهوی     (.    184   ، م    2118     َّ    )الفوَّ
                                                     یتعمق الحزن في النص مع استحضار الشاعر لحظات الفراق: 

جُوعَ خَلَا  بْنَا الرُّ ي، کَمْ حَمَلْنَا الْهُمُومَ وَج  ت 
یَا جَدَّ

َ
َ      ُّ ُ  َ  َ َ أ  ْ   َ  َ  ُ  ُ  ْ    َ  ْ َ َ  ْ  َ      

َّ َ    َ
َ
َ   ر          یَا وَدَاعر )الکعبي،     (  22   ، م    2121َ    َ

                                                                                                         یتضح من هذا المقطع استخدام الشاعر للتکرار لتعمیق الإحساس بالعجز أمام الزمن، مما یضفي علی الحزن قیمة رمزیة 
                                                       إن الذات مشاااتتة الفؤاد بین کل أولئ  الأحباب، وترغب في أن  »                                                   ترتبط بالغیاب وفقدان الحضاااور الجسااادي والروحي للجدج. و

                                                                          الذي کان یجمعها بمن تحب، لتعود إلیها سااعادتها. وهنا تنکشااف الضاادیة التي یقوم    ل                              الساابیل للعودج إلی الواقع الجمی      تسااتد  
                                                                                                            علیها الانفعا ، بین تل  الأحزان وما نتذ عنها من صاامت وغربة وتوجع، وما ترجوه الذات من السااعادج، مع حساان الظن الذي 

ا  «                               نسجت به حالة عروج سماوي لروحها    (.  72   ، م    212٤   ز،      َّ )الفوَّ
یات والحنین إلی  لذکر عادج ا عاطفي من خلا  اسااات ها ال لذات توازن ید ل بة تُع                                       ُ                                                               علی النقیض، یظهر الفرح في النص کتجر

                     الماضي. یقو  الشاعر:
رَاب    ی التُّ ئْر  حَتَّ یع  عَلَی حَافَة  الْب  ب  ْ     َ َّ     ُّ َ     جَمَالُ   وَصْفُ الرَّ    ْ     َ  َ    َ  َ       َّ    ُ ْ َ     ُ َ َ  

یدَك  نَبْتٌ وَحُسْنُ الْ  نَّ حَف 
َ
ْ  ٌ  َ ُ ْ ُ   ْ یَدَاك  کَأ  َ   َ    َ  َّ 
َ
  َ طَاب  َ  َ       (  22   ، م    2121         )الکعبي،      َ    خ 

ّ                                      یرتبط الفرح بالجما  والطبیعة، مما یعکس رمزیة الاساااتمراریة والتجدد. تُعبّر هذه الصاااور عن لحظات طمأنینة وارتباط    ُ                                                                 
           ُ                                           جانب ذل ، یُبرز النص الحنان کوجه آخر للفرح، حیث یقو :      إلی         ُ                                 بالماضي، تُعید تشکیل إحساس الذات بالانتمال. 

ذْع    فَاضَ  َ   َ کَج       
ا  )الَ    ْ یعُ حَنَانا َ   ا      الْجَم  َ  ُ    

  (  22            مصدر نفسه، ْ  َ
                                                      ُ                                                 یشااایر الحنان إلی دفل المشااااعر الذي یجمع الذات بمن تحب، ویُظهر قدرج الذات علی اساااتعادج طمأنینتها عبر العلاقة 

ا.      یمنح                              العاطفیة القویة مع الجدج، مما  ا عمیقا ا وجدانیا       ُ   ا        ا      ا  النص بُعدا
                                                                                                        تمثل ثنائیة الحزن والفرح في النص دینامیکیة عاطفیة تعکس تحولات الذات بین مشاعر الانفصا  والارتباط. علی سبیل 

                  الحزن کحالة فقد:       یأتي       المثا  
جُوعَ، بْنَا الرُّ ي،کَمْ حَمَلْنَا الْهُمُومَ، وَج  ت 

یَا جَدَّ
َ
َ      ُّ ُ  َ أ  ْ   َ   َ  ُ  ُ  ْ    َ  ْ َ َ  ْ  َ     

َّ َ    َ
َ
  

یَ  یعُ اشْت  ی الْجَم  ، غَنَّ    َ والفرح کأمل ممتد: کَصَوْت   
ْ   ُ    

َ  ْ   َّ َ       ْ َ  َ ا                  
ا
 اق
ا
   (.  22   ،            )المصدر نفسه    

                                                                                                   تتنقل الذات بین الألم والذکریات، حیث یتحو  الحزن إلی طاقة تعید إحیال الأمل من خلا  ارتباطها بالماضي. 
                                                                                                علی المسااتوی السااطحي، یعکس النص تفاعلات العواطف باسااتخدام صااور مجازیة تعبر عن اللحظات اذنیة. أما علی 

ا بین الألم الناتذ عن الفقد والسااعادج                                 المسااتوی العمیق، ف نه یبرز الحب ک                                                  ا                                    قیمة مرکزیة تجمع بین الحزن والفرح، مما یخلق توازنا
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ُ  المتأتیة من الذکریات. والقیمةُ  ا موضوعٌ یستقبل الدلالة       ٌ وضوعٌ  م »                             هٌ أکسیولوجي(، وهو أیضا ٌ                     ا       ٌ               یمنح تمعنیت للمشروع الحیاتي )توجُّ ُّ                                
ا، یُراقب الخصااائصَ                                   ر           من خلا  الاختلاف في تقابله مع موضااوعاتر أخری. ولهذ             َ             ٌ       ٌ     ر   ُ             َ ا، ف ن موضااوعَ القیمة موضااوعٌ مسااتثمرٌ دلالیر

تها الذات، کما أنه مرتبطٌ بالن ا بالقیمة     ظیر                          َّ                        ٌ     الترکیبیة للمواقع التي تبنَّ    (.   2٤٤   ، م    2122       )شاوي،   «      ُ        ا         الذي یُثیر حدسا
َ   ُ لَمْ تَعُدْ تَحْتَاجُ  »                 تتداخل في قصیدج ْ  َ ْ  ُ                                 ضة تتأرجح بین الضول والظلام، بین                                                ، ثنائیة الفرح والحزن، ونری تجربة إنسانیة متناق «َ  ْ َ 

             الأمل والیأس:
ا،   َ   ُ َ  ْ َ  ْ  ُ    َ  ْ ا    لَمْ تَعُدْ تَحْتَاجُ بَطْنَ الْحُوت  یَوْما ْ  َ ْ  ُ  َ ْ  َ 

ا سْرا
َ
لْمَةَ ق تَی الظُّ

َ
ا، وَأ یعا ورُ سَر   ْ ا شَعْشَعَ النُّ

َ
   َ َ  ْ ُّ      َ

َ
    ا    َ 

َ  ُ  ُّ    َ َ  ْ َ  
ي: طَلَعَ الْبَدْرُ عَلَیْنَا، یُونُسُ اذنَ  عْر  یُغَنِّ لشِّ مُ ل  َ    ُ  ُ  ُ    َ یُونُسُ الْکَاظ   ْ  َ  َ  ُ ْ  َ  ْ  َ  َ َ    ِّ  َ  ُ    ْ ِّ     ُ     َ ي،    ُ  ُ  ُ  ْ  یق    َ         صَد 

َ  فَمَتَی َ  َ   
َ
 أ
َ
ي؟    مَام 

َ
ي أ اف  بَ الطَّ َ        حْلُمُ ذَاكَ الْقَار 
َ
      َّ    َ     َ  ْ  َ  َ  ُ  ُ ْ  

ي ا،     َ َ َ    وَوَرَائ  زْرَابُ حُزْنا ْ  ا    یَنْشُذُ الْم  ُ  ُ  َ  ْ    ْ  ُ ُ  ْ  َ 
َ   ر کَخَیَا ر  رَاهُ   َ  َ

َ
ي وَأ  َ  ُ سَیَرَان 
َ
 َ      َ  َ   (  71   ، م    2121         )الکعبي،    َ

ت، حیث یمثل الفرح انتصااار  ا، وأتی الظلمة قسااراا                                                                  ا                   ا                         یظهر الفرح في صااور النور والعودج، کما في العبارج: تشااعشااع النور سااریعا
                                                                                                                  ل علی الظلام، وهو حالة انفعالیة متأصلة في رغبة الذات بالنجاج والصفال. بینما یظهر الحزن في تعبیرات مثل توورائي ینشذ     الضو

ات، حیث ی                 ُ                                                                        المزرب إلی کیان یُجسد الألم المستمر. هذا الحزن متجذر في الشعور بالعجز أو فقدان الحلم الذي       تحو           ا         المزرب حزنا
                                                             تدرك أسااباب وجوهر ذل  الحزن، فهي تعیش حالة الانفصااا  عن الموضااوع  »                 . فالذات الراغبة                           یظهر في صااورج القارب الطافي

از،  )ا  «                                   ا               المحبوب )الذات الغائبة(، غیر محققةا لقیمة الاستقرار     (.    191   ، م    2118     َّ   لفوَّ
ا بین الحزن والفرح، حیث تتحرك الذات بین قطبي الهوی. تظهر هذه الدینامیة  ستمرا شکل جلي                   ا      ا                                                                       یبدو أن هناك تفاعلاا م          ب

    في:
ي جُنُون  ، یَتَعَالَی ب  ي صَدْر  یَمَامر طْلُعُ ف 

َ
مَا أ ُ     رُبَّ ُ      َ  َ  َ    َ  َ  ر  َ 

ْ َ      ُ  ُ ْ 
َ
   َ َّ ُ  

ي )الکعبي،  وْبَة  کَادَتْ تَتَجَافَی عَنْ رُفَات  َ               لَحْظَةُ التَّ ُ  ْ  َ    َ  َ  َ  َ ْ  َ   َ     َ ْ َّ     ُ   (  71   ، م    2121َ  ْ َ
   نص                                                                                                            یتجسد التوتر بین الأمل والیأس. یدفع الحزن الذات إلی الهروب، بینما یمنحها الفرح طاقة للعودج والانبعاث. یمثل ال

ا نحو ا ا یبدأ بحالة الفرح المرتبطة بالأمل والعودج )طَلَعَ الْبَدْرُ عَلَیْنَا(، ثم یتحو  تدریجیا ا انفعالیا ا سردیا َ                    ا       الشعري مسارا  ْ  َ  َ  ُ ْ  َ  ْ  َ  َ    ي            لتأمل الوجود           ا      ا         ا                                            َ
ا؟(. یُبرز هذا التدرج البنیة التفاعلیة للأه یر ا عَلَن  یَکُونُ الْمَوْتُ رَفْضاااا

َ
َ    ر     ُ                                    والحزن الذي یتجساااد في أسااائلة الذات )أ  َ ْ  ا   َ  ُ ْ َ  ْ  ُ   ُ  َ
َ
                وال، حیث یتداخل                                    

                                                                       الفرح والحزن في إطار سردي یجمع بین الاستجابة الشعوریة والتوتر الانفعالي:
ي،   یب           یَا حَب 

َ    َ 
ا؟ یر ا عَلَن  یَکُونُ الْمَوْتُ رَفْضا

َ
ا: أ یر بَد 

َ
 أ

ا
یَ  سُؤَالا قٌ ف  َ    ر  عَاش   َ ْ  ا   َ  ُ ْ َ  ْ  ُ   ُ  َ

َ
َ    ر    

َ
  

ا
  (  71            مصدر نفسه،   )ال َ     ٌ     َ  ُ َ  

  «                                                الندال عن هذا الغرض إلی أغراض أخری، منها التعجب                            طلب إقبا  المنادی، وقد یخرج  »                        الغرض الحقیقي للندال هو 
                                                                                            (. یتجسااد الفرح في الرموز الضااوئیة مثل النور والبدر، مما یشاایر إلی التحو  والانتصااار علی الظلمة.    ٤11    ق،    14٤6         )الأدبعي، 

سیة مثل الم   ة                                تحمل هذه الرموز دلالات دینیة وروحی صور ح سد الحزن في  شعور بالخلا ، بینما یتج                  زرب والدموع، مما                                                          تعزز ال
ا یُجسد الألم العاطفي. تنقل هذه الصور القارئ إلی حالة شعوریة تمزج بین الحاضر والتأمل.  ا ملموسا             ُ   ا       ا  ُ                                                                                  یمنح الحزن بُعدا
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                                                                                                        نری العلاقة التفاعلیة بین الفرح والحزن من خلا  مسااار تطوري ینتقل بین حالات الانتصااار والهزیمة الشااعوریة. الفرح 
                                                                                    حالتین متضااادتین، بل یشااکلان دورج شااعوریة تتجدد باسااتمرار، حیث تتفاعل حالات النفس مع حالات                  والحزن لیسااا مجرد 

ساوي أو تُقارب تل  التي  »                           . فالذات الشاعرج تحتاج إلی       العالم                                     الأشیال لتنتذ رؤیة متکاملة عن الذات و                             ُ         ُ               توتر واستهوال وکفایة ذاتیة تُ
                                                                      ذات الشاعرج لتوتر قریب مما تعرضت له الذات الأولی، سوال علی وجه الحقیقة                                             امتلکتها الذات الأولی. ویتطلب هذا أن تتعرض ال

     عن                                                     أو التماهي الخیالي. ف ذا تحقق ذل ، ف ن الخطاب الناتذ 
ا

 هوی الحزن یُصااابح أکثر جمالا
ا

 -   148   ، م    2116          )الملجمي،   «           ُ              
ا من نظام شااعوري عمیق، یعکس المعاناج الإنسااانی   149                                ة ویسااهم في إعادج بنال الذات من                                ا                                           (. وبهذا، یصاابح الفرح والحزن جزلا

                     خلا  التفاعل الإبداعي.
ـــان العرب       ورد في                                ال  امل ال ارفیة للخ ف والأمن:       یمیال  ااا   - ا  »  :           لس ُ    َ ْ ا  الخَوْفُ هو الفَزَع. یقا : خافَه یَخَافُه خَوْفا  َ  َ   َ             َ  َ       ُ ْ َ   

فت خَوُّ . ومنه تالتخویفت وتالإخافةت وتالتَّ یفَةا ومَخَافَةا َ  ا                                َّ َ ُّ  وخ   َ  َ َ  ا             توقع حلو   »   ّ                   وعرّفه الجرجاني بقوله:    (.    248   ، 4 ج    ق،    1419            )ابن منظور،   «     
ا من أنواع الشاااعور المرتبط بالاضاااطراب والقلق، وکذل  الفزع  »    ُ   ّ (، ویُعدّ   91    ق،    1424           )الجرجاني،   «  وب                مکروه أو فوت محب    ا                                                       نوعا

ما أو التوقع بحدوثه نة،  »    (. و   717    ق،    1429        )مختار،   «                           ر                    والهلع، نتیجة اقتراب مکروهر  نة ضااادّ الخیا     ُ   ّ                  ّ          الأمنُ ضااادّ الخوف، والأما
کذیب                   عدم توقع مکروه في  »       (. وهو    22٤   ، 1   ، ج ق    1419            )ابن منظور،   «        ُ   ّ                                 ّ     َّ    والإیمانُ ضاادّ الکفر، والإیمان بمعنی التصاادیق، ضاادّه التَّ

                 نة، فهو أمین. ثم                                                  أصاااله طمأنینة النفس وزوا  الخوف. وأمن، بالکسااار، أما »          (، وهو في   ٤4    ق،    1424           )الجرجاني،   «            الزمان اذتي
ا، فقیل للودیعة: أمانة ُ                          ا                      استُعمل المصدر في الأعیان مجازا     (.   6٤   ، م    1991                  )المناوي القاهري،   «   

م عبد  ا للعواطف البشاااریة إذا تأمّلنا العلاقة بین الذات والمحبوب في قصااایدج     اللهُ   ِّ      یُقدِّ ا معقدا ّ                                        الکعبي تصاااورا       ، حیث  «    غبار »           ا      ا                        
ا یتکون من  »                                                  خلا  الرمزیة والتناقضااات اللغویة. وإذا کانت القصاایدج                                       یظهر التفاعل بین مشاااعر الخوف والأمن من  ا مادیا    ا      ا           جساادا

صیدج       ذاته                      اللغة، ف نها في الوقت  شعریة، کما أن الق شعر    -                                     تعبر عن الأنا ال ا لل صفها امتدادا سان، ف ذا کان    -             ا        بو ا للإن            ا                   تمثل امتدادا
ا                                                      آخر لتل  الفردانیة، معبرج عن الکینونة الشااعریة بوصاافها                                                           ا الجسااد یجسااد فردانیة کینونة الإنسااان، ف ن القصاایدج تمثل تجساایدا

ا لصیرورج الوجود الدائم     (.    221 -   221    م،    2121       )هجري،   «      ا                       تجسیدا
ر عن حالة من التوتر العاطفي بین شاااعورین متناقضاااین: الخوف من المجهو  والأمن في الحب                ُ   ِّ                                                                                نجد أن الشااااعر یُعبِّ

ا للشعور بالوهم وعدم الیقین:                                              والاطمئنان. یتم تصویر الخوف کحالة من الضبابیة ا رئیسیا                                ا       ا                            والشکوك، حیث یصبح تالسرابت رمزا
فْع  هَذَا، سَرَابٌ فَکَیْفَ الوُضُوحُ   نَ النَّ ْ  َ    ُ ُ  ُ  نَثَارٌ م   َ  َ  ٌ  َ َ    َ َ     ْ َّ    َ    ٌ   َ  َ 

یدٌ   بَالَ   صَوْتٌ جَد  لُوبر وَصَمْتٌ، لَعَلَّ ج 
ُ
َ  َ     َ ْ ٌ  َ    ٌ  خَفَایَا ق    َّ  َ ُ   ر  َ َ ْ ٌ  َ 
ُ
    َ  َ َ  

تْ فَتَاجٌ خَیَ  سَبَّ
َ
یدٌ... غُبَارٌ أ ٌ   َ َ لَعَلَّ حَنَانَ   طَعْمٌ عَن    َ  َ  ْ َّ َ 
َ
  ٌ   َ ُ     ٌ     َ  ٌ  ْ َ     َ  َ َ  َّ  َ   (  42   ، م    2121               ال ي؟ )الکعبي، َ 

ر عن حالة من القلق المستمر التي                                                                           ُ   ِّ                                یشیر تالسرابت إلی الخوف من عدم الوصو  إلی الحقیقة أو الوضوح في العلاقات، ویُعبِّ
ز حالة الشاا  والتساااؤ  المسااتمر. ثم یأتي                ُ                         ُ                                   ِّ                                      تحیط الذات ولا تُتیح لها الراحة النفساایة. یُطرح السااؤا : تکیف الوضااوح؟ت، مما یعزِّ

           ساؤ  آخر:  ت
ي؟ ثْل  نُ الْخَوْفَ م  دَجٌ تُعْل  واح 

َ
ْ     أ    َ ْ َ  ْ  ُ    ْ  ُ  ٌ َ     
َ
  (  42            مصدر نفسه،   )ال   

ا للتوتر الداخلي بین الذات والمحیط. یعبر هذا عن وحدج  صدرا صبح م شاعر الخوف کحالة فردیة تثیر القلق، حیث ی                                                        ا                                                     یطرح ال
                                     لاستهوائي یدفع إلی صیاغة الذات وربطها         التوتر ا »                              ُ                                      الذات في مواجهة مشاعر الخوف، ویُفتح المجا  لفکرج الانفصا  أو العزلة. و
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ضوع. فالتوتر یولد ا ستهوال،                        بالمو صر عاملیة أو           لا ستهوال یولد الانفعا ، الذي یقف ورال الکفالج الذاتیة، وهو ما ینتذ عنه عنا                                                                                        والا
از،   «                فعل تلفظي خطابي    (.   18٤   ، م    2118     َّ    )الفوَّ

                                            العاطفي بالمحبوب. بالإشاااارج إلی حالة من السااالام                                                      یضاااع الکعبي مفهوم الأمن بشاااکل غیر مباشااار من خلا  الارتباط
رج من الخوف والقلق: ل قوج مُحرِّ ُ   ِّ                   الداخلي والاطمئنان من خلا  الحب، الذي یُمثِّ       ِّ   ُ                                     

ي )الکعبي،  یَاد  نْت  اصْط 
َ
ي فَأ بُّ   یَا بَحْرَ شَوْق  ح 

ُ
َ               أ   ْ      ْ

َ
  َ     ْ َ  َ ْ  َ   َ   ُّ   

ُ
  (  42   ، م    2121 

شوق، لکن ال صبح المحبوب بمثابة الملاذ اذمن، البحر الذي یحمل ال صا                                                               ی ستقرار والات ضالا من الا ا یمثل ف ضا        ا           ا                     بحر أی
ا للأمان، وهذا  ل ضمانا          ُ                                                                                ِّ      ا              العاطفي. یُشبع الشاعر نفسه بالأمن من خلا  علاقته العاطفیة العمیقة، حیث یبدو المحبوب وکأنه یشکِّ

                                             یتیح للذات التخلص من التوتر الناجم عن الخوف.
                           ثقة في الوصو  إلی المحبوب:                                                  ثم یظهر التعبیر عن القوج في مواجهة الخوف من خلا  ال

ا )ال لَیْ   فَلَسْتُ غُبَارا ئُ إ  ج 
ُ
َ   ا     فَهَلاَّ أ ُ  ُ ْ  َ  َ     ْ  َ    

ُ   
ُ
  َّ  َ   (  42            مصدر نفسه،َ 

        ُ                                                                                                  نری أنه یُعلن عن التوکل علی حبه، ویعتبر نفساااه في طریقه للنجاح في تجاوز الخوف. یعرض الشااااعر أمنه واطمئنانه من 
ّ                                          خلا  الحب، وینبّه إلی أنه لیس مجرد تغبارت، بل کائن یستحق                  الإقدام والاتصا .             

                                                                                     ُ                 یخلق التفاعل بین مشااااعر الخوف والأمن، حالة من التوتر الذي یتحو  إلی تصاااالح في النهایة. ویُظهر التناقض بین 
                                                                                                                     تالساارابت وتالوصااو ت إلی المحبوب، وبین القلق والطمأنینة. هذه التفاعلات الرمزیة تفتح المجا  أمام القارئ لفهم کیفیة تأثیر 

ل ویتبدَّ  بنالا علی الظروف النفسیة والعاطفیة.    ُ    وتُظهر          ة الشاعر،                 العواطف علی شخصی ا، بل یتشکَّ                              ا          َّ       َّ      ا                               أن التوتر بین الأهوال لیس ثابتا
                                                                                                         قد تتنقل الذات بین لحظات الخوف والراحة، بحیث تتحقق الراحة النفسااایة من خلا  الحب، الذي یوفر الأمان في مواجهة 

                                                                      عواطف تکشااف عن حقیقة إنسااانیة عمیقة في التفاعل مع الحب کأداج للحمایة من                                          اللامتوقع والمجهو . هذه الدینامیکیة بین ال
                          الأهوال السلبیة مثل الخوف.

ّ                      الکعبي بتداخل مشاعر الحب والخوف والحزن، وهي أهوال تتفاعل بعمق لتشکّل ثلاثیة عاطفیة مرکبة     الله             یتسم شعر عبد                                                                   
ست صراعات الذات في مواجهة واقع مليل بالتحدیات. ی شعریة مکثفة تحمل القارئ إلی عالم وجداني                                                     تعکس  صور  شاعر ب                                                         عین ال

ضْبان »     یدج                                                                 معقد، یتأرجح بین الأمل والیأس، وبین التوقعات والخیبات. في مستهل قص
ُ
 ْ   ق
ُ
  ُ                             ، یُظهر الحب کعاطفة محوریة تنبض  « 

ا بالفراغ والقلق:                                                      ا                  بالحمیمیة والتواصل، لکنه سرعان ما یتلاشی لیترك إحساسا
، وَ  ناقٌ وَحُبٌّ  شَيْلَ بَعْدُ       ٌ  َ ُ ٌّ   َ ع 
َ

ْ  ُ  لا  َ  َ ْ َ  
َ

  
ْ  ُ          سَلَامٌ وَصَمْتٌ، وَتَرْكٌ وَوَعْدُ )الکعبي،  َ َ  ٌ ْ  َ     (    47   ، م    2121 َ َ ٌ  َ َ ْ ٌ   َ

نه                                                           حوار حمیمي تتولد من خلاله العاطفة التي تذکي النشاااوج في ذات  »                                           یمثل الحب قوج جذب تدفع الذات نحو اذخر، إ
صیدج ا من محبوبته/الق شد قربا شاعر، مما یجعلها أ ا بین الرغبة         (، لکنه    229   ، م    2121       )هجري،   «                           ا                    ال ستقر، عالقا ا وغیر م شا        ا                  ا             یبدو ه

                                                                            هذا التوتر في العبارج تولا شيل بعدت، التي تحمل دلالات الخیبة والتردد. الحب لیس      جلی                               في الوصا  والخوف من الانفصا . یت
     یحو                                                                                                      مجرد عاطفة وجدانیة بسااایطة، بل هو بحث عن معنی أعمق ورغبة في کسااار عزلة الذات، غیر أن قلق الفقد واللاجدوی 

                      دون تحقق هذه الرغبة. 
                                                                                           أما الخوف، فیرتبط بتصور أوسع للعالم کمکان مليل بالاضطراب وعدم الیقین، کما یظهر في التشبیه: 
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طَرَنْذ    عَة  الشَّ
ْ
لَادٌ کَمَا رُق ْ     ب  َ َ َّ       َ
ْ
 ُ   َ  َ   ٌ َ    

؟ )الکعبي،  َ  َ  َ  َ  ُ ُّ           تَضُمُّ الْکُسَالَی، فَمَاذَا تَرُدُّ     َ َ  ُ     (    47   ، م    2121َ  ُ ُّ  ْ 
ا  شعورا شبیه یعکس  ستمر والمناورات التي تفتقر إلی الأمان. هذا الت صراع الم شطرنذ، لیبرز ال شاعر الوطن برُقعة  شبّه ال ّ                  ُ                                                                                      ا  ی   

ا بین اعتقاد الکینونة  »                                                                بالخطر والتحولات غیر المتوقعة، حیث تظل الذات في حالة ترقب دائم. و                         ا                      تعاني الذات الخائفة صاااراعا
ش  وفقدان الثقة، الناجمین عن عدم الثبات الائتماني   ال     هوی                         وواجب الکینونة، مما یولد                                                                                     خوف؛ حیث إن الذات الخائفة تشعر بال

از،   «                                                                                   من جهة، وواجب الکینونة الذي تترجمه صور الترقب والانتظار المرتبطة بالخطر من جهة أخری      (.     187   ، م    2118     َّ    )الفوَّ
                                  ّ                        یتعزز هذا الإحساس بالخوف في وصفه للّیل الذي یفتقد السکینة: 

دُّ   َ فَ  بَاح  یَج  ي الصَّ  نَخْلُهَا ف 
َ

، وَلا نْ مَخَافر لٌ م  َ     َ    ُّ  لَا لَیْلُهَا ثَم  َّ          َ  ُ ْ  َ 
َ

َ  َ  ر   َ   ْ    ٌ    َ   َ  ُ  ْ  َ َ  
، تُرَاهَا   لَادٌ کَمَا حَرْف  جَرٍّ َ  َ   َ ْ    َ ٍّ  ُ  َ  َ   ب    ٌ َ    

یَارَات  کَسْرٌ وَمَدُّ )الکعبي،  َ  ُّ          فَکُلُّ الْخ  َ  ٌ ْ  َ     َ   َ    ْ  ُّ  ُ     (    47   ، م    2121َ 
 للاطمئنان، لا في الل

ا
                   یُبرز الشاااعر حالة من التوتر الدائم، حیث لا یترك الخوف مجالا

ا
                               یل ولا في النهار. لا یقتصاار الخوف ُ                                                        

ا شاااعور العزلة والانفصاااا  عن الأمان. والشااااعر  زا ٌ     فردٌ في  »                                                        ِّ ا                                         علی تهدیدات محددج، بل یمتد لیشااامل حیاج الذات بأکملها، معزِّ   
                                                  ّ                             حوله یحقق له الاندماج فیه. إلا أن منغصاااات الحیاج لا بدّ منها، فمن یساااتطیع تجاهلها أو     من                        المجتمع، ومدی تفاعله مع 

ا عن المجتمع م صل تدریجیا سینف شيل، ف نه  صات ویبدأ بمحاکمة کل    «                                                                                                ا            قاومتها لن یتأثر في حیاته، أما من یدقق في هذه المنغ
    (.    117   ، م    2117         )الأحمدي، 

                                                                         أما الحزن، فهو إحساس یتجاوز الذات لیطا  المحیط بأسره، کما یظهر في قوله: 
لَادٌ تَمُوتُ الْوُرُودُ حَیَارَی   َ   َ   ب  َ   ُ  ُ ُ  ْ  ُ  ُ  َ  ٌ َ    

یهَا ال َ     وَف  شَدُّ )الکعبي،  َ   
َ
ي... أ وَاحُ کَحُزْن   َ ُّ          نَّ
َ
         ْ

ُ  َ     (    47   ، م    2121 َّ َ  ُ 
ا للجما  الذي یتلاشااای، فکل  ك عاطفةَ  »               ا                         تصااابح الورود رمزا َ  جما ر جلاٌ ، وورال کل حلا ر جماٌ ، أو أن الجماَ  یُحرِّ     ر    ٌ              ر     ٌ              َ ُ   ِّ      

         یتجسااد في                                                                    (، بینما یشاایر موتها إلی انهیار الأمل. لا یقتصاار الحزن علی الداخل، بل  2٤   ، م    2121               )کساااوي وهدروق،   «     الحب
                                                                                                               مظاهر الطبیعة، لیعبر عن إحباط شاااامل یتجاوز الفرد إلی العالم المحیط. یتضاااح ذل  أکثر في تشااابیهه تالنواح کحزنيت، حیث 
ُ           ا                                                    یرتقي الحزن إلی مسااتوی ملموس یُساامع ویُشاااهد، لیُصاابح معاناجا عامة لا یمکن حصاارها داخل الذات. تتفاعل الأهوال الثلاثة          ُ      ُ                            

                                       لکنه یفقد اساااتقراره أمام واقع یفتقر إلی        واصااال،                                           الحب کقوج جاذبة تساااعی الذات من خلالها إلی الت                       بطریقة دینامیکیة. یظهر 
ا عن حالة من الیأس  صراع، معبرا                                                                                                  ا                   الأمان. ینبع الخوف من حالة عدم الیقین التي تحیط بالوجود، بینما یأتي الحزن کنتیجة لهذا ال

                                                     والخوف من شااأنه أن یخلصاانا من العواطف المشااوشااة والتافهة                   أن الإحساااس بالعطف »                               المسااتمر. ویشاایر أرسااطو صااراحة إلی 
شعریة،  ضیق الأفق. وهذا ما تؤکده المدونة ال ضخم الذات و ساني العام، البعید عن الأنانیة وت ا من الوجدان الإن                 ا                                                                                                    ویجعلنا أکثر قربا

ا عبر الأصوات التي تعاني من وکزات الدهر وصروفه     (.    228    ق،    1428      )رضا،   «                                    ا                                             حیث ینتقل فیها التوتر النفسي تدریجیا
                                       یمکن تفسیر النص من خلا  محورین أساسیین:

                                                                                                  . محور الجاذبیة/النفور: حیث یتجلی الحب کقوج جذب تقابلها عاطفة الخوف التي تبعد الذات عن الاستقرار.  1
؟ت                           ُ                                                                . محور الانفعالیة/الفعلیة: یُجساااد الحزن حالة انفعالیة داخلیة عمیقة، في حین تعکس التسااااؤلات مثل  2           ُّ   تفماذا تردُّ
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                                             محاولة الذات لفهم الواقع والتحرر من أعبائه. 
                                                                                                     یقدم النص رؤیة عاطفیة مرکبة تعکس صاااراع الذات بین الأمل والیأس، بین الحلم بواقع أفضااال والخوف من مواجهته، 

ا لتحلیل تجارب إنسانیة عمیقة ومتشابکة.    الله              لیصبح شعر عبد              ا      ا                                      الکعبي فضالا مفتوحا
         الخاتمة 

                                                              الدراسة إلی مجموعة من النتائذ البارزج، یمکن تلخیصها فیما یلي:      وصلت
میر    -                                                                                                  َ    تعد العواطف من أبرز مکونات الذات، إذ تتبلور داخلها قبل أن تتجساااد في النص الإبداعي. وقد أظهر دیوان ضاااَ

شاعر علی معظم ا    الله     ُ ْ َ      المُخْمَل لعبد سیطرج الم شکلت نتیجة  ا لکتلة عاطفیة ت ا قویا ضورا صائد. هذا الأمر یعکس تأثر            ا     ا                                                   الکعبي ح                            لق
                                               الذاتي، لتفیض مشاعرها عبر إنتاج خطابها الشعري.        لاکتفال                                   الذات بتل  العواطف حتی بلغت مرحلة ا

                                                                                              ظهرت ساامات العواطف من خلا  المربع الساایمیائي الذي یشااکل أساااس البنیة الدلالیة، حیث اعتمد علی تقابلات    -
                                                                     ابلات في ثنائیات الحب والکره، الحزن والفرح، والخوف والأمن، وهي المحاور                                        ضااادیة وفق المساااار المعجمي. تمثلت هذه التق

                                التي دارت حولها مضامین القصائد.
ا، ما انعکس في إنتاجها    - ا بالغا                                                                            ا      ا                       تمیزت الذات الشاااعرج بتهذیب إیجابي واضااح، حیث أولت عواطف الحب والتفاؤ  اهتماما

                                                                 بة الشااعریة وإبداعها في التعبیر عن وجدان الذات وعواطفها، وصاایاغتها                                               لشااعر خلیلي متین. هذا الشااعر یشااهد علی عمق التجر 
                           الرومانسي في العصر الحدیث.      لشعر                                      بلغة خیالیة ثریة، مما یضعها ضمن تیار ا

ی، وتسعی الذات من خلاله إلی تحقیق التوازن بین الحضور    -                                                     ا                                                    یرتبط الحب بالجما  بوصفه قیمة أساسیة تمنح الحیاج معنا
ا یتجاوز الزمن.             والغیاب، حیث  ا فلسفیا    ّ                                      ُ   ا       ا               یخلّد الشاعر تجربته الجمالیة ویضفي علیها بُعدا

صا     - سیة ومجازیة تعکس الانف صور ح                                                                                                       یأتي الحزن کعاطفة عمیقة تؤثر في إدراك الذات للعالم المحیط بها، ویظهر في 
                                     ذات شاااعورها بالانتمال. تتحرك الذات بین                                                                                  والفقد. أما الفرح فیمثل حالة من التوازن العاطفي، یرتبط بالجما  والطبیعة، ویعید لل

                                                                       حیث لا یشکل الحزن والفرح حالتین منفصلتین، بل یمثلان دورج شعوریة متکاملة.   ،                                الحزن والفرح في دینامیکیة مستمرج
یة    - حب. یتجسااااد الخوف في رمز ناتذ عن ال ناقضاااین: الخوف من المجهو  والأمن ال                                                                                              یظهر التوتر بین شاااعورین مت

ا للسالام الداخلي والاساتقرار العاطفي               ا تالسارابت، دلالةا                                                                   ا                                   علی الوهم والضابابیة في العلاقات، بینما یتجلی الأمن في تالبحرت، رمزا
                 الذي یوفره الحب.

  



 

 

 

 

۱7۹ 

 یيوف نتن یمانغر  یةالک  ي: مقاربة وفق نیر  الله ش ر ع د فيال  ار   یمیال 

 

 ش۱404 خریف وشتال(، 3۱) ۲، العدد۱6السنة ، دراسات في نقد الأدب العربي
 

 

 المراجع
   یم     الکر         القرآن

                  بیروت: دار الفکر.         . د. ط.                   عبدالسلام محمد هارون       تحقیق   .                 معجم مقاایس اللغا   (.  ق    1٤99                     فارس، أحمد بن زکریا )     ابن
ـــان العرب   . ( ق    1419                     منظور، محمد بن مکرم )     ابن    . 1                الجزل الساااادس ط   .                                              تحقیق أمین محمد عبدالوهاب ومحمد الصاااادق العبیدي   .          لس

                                بیروت: دار إحیال التراث العربي.
  .   126 -   11٤  ،   11   .                مجلا علوم اللسان   .                               َّ       هاجس الغیاب في دیوان ما تلاه عليَّ الغیاب   .  م(    2117      مجدي )         الأحمدي،

                                                                                            التعابیر الإفصاحیة وتوظیفها الدلالي في الشعر السعودي المعاصر الشاعر عبد الرحمن بن حسن المحسني    . ( ق    14٤6           عبد الغني )         الأدبعي،
ا   .   ٤18 -   297   ، 1   .                                     مجلا جامعا الملك خالد للعلوم الإنسانیا   .      ا أنموذجا

                                        بیروت: المؤسسة العربیة للدراسات والنشر.  .  2                     ، تحقیق إحسان عباس، ط                          طوق الحماما في الألفا والألاف   .  م(    1987         ابن حزم )          الأندلسي،
                              الدار البیضال: منشورات الزمن.   .   د.ط   .                             السیمیاةیات السرداا مدخل نظري   .  م(    2111      سعید )         بنکراد،

  .   یلة                 القاهرج: دار الفض   . 1 ط   .        المنشاوي    یق             تحقیق محمد صد   .              معجم الأعرافات   . ( ق    1424 )             علي بن محمد           الجرجاني،
  ،   02  ،                  مجلا كلیا الأربیا                                                                  الأدوار العاملیة في الروایة العراقیة: دراساااة وتطبیق في منهذ غریماس،    .  م(    2112                    عالیة خلیل إبراهیم )      حسااان،

147   - 174   .  
  .   112   -  79  ،  ٣  ،                مجلا عالم الف ر                     سیمیوطیقیا والعنونة،    .  م(    1997 )   .    جمیل         حمداوي،
                ، شبکة الالوکة.  1   ، ط                                       المدارس السیمیوطیقیا في الثقافا الغربیا                                 الاتجاهات السیمیوطیقیا الأیارات و    .  م(    2112      جمیل )         حمداوي،

                                                                                             المنحني العاطفي للذات الحربیة الأساایرج قصاایدج یا سااایلین للشاااعر الشااعبي محمد بلخیر مداح الشاایخ أبو    .  م(    2112           عبداللطیف )      حني،
ا   .   144 _   124  ،  ٥   ،            مجلا الذاكرة   .           ا عمامة نموذجا

ـــ هدي میقاتي                 سیمیاةیا العنوان    . ( ق    1428      عامر )      رضا،                              کلیة اذداب والعلوم الاجتماعیة    .    أحمد    الله    جاب         المشرف  .                                   في داوان سنابل النیل لـ
                       جامعة محمد خیضر بسکرج.   ،         والإنسانیة

                          دار البیضال: دار الثقافة.   . 1 ط   .                   رات في السیمیولوجیا ض   محا   . ( ق    1417      محمد )           السرغیني،
  .   2٤9 -   219  ،  1   ،                                             حولیات جامعا قالما للعلوم الاجأماعیا والإنسانیا   .          ت الإجرائیة                              سیمیائیة الأهوال المفهوم واذلیا   .  م(    2122       راویة )       شاوي،

                   مجلا كلیا الدراســـات    .                                                       سااایمیائیة العواطف في فنون الشاااعر الشاااعبي في العصااار المملوکي   .  م(    2121                   محمد مصاااطفی، دالیا )           عبدالباقي
  .   764 -   711  ،  ٥   ،                               الإسلامیا والعربیا للدنات بدمنهور

ا   .  م(    212٤                  بلقیس أحمد توفیق )         عثامنة،            المشاارف أمل    .                                                                          ســیمیاء الأهواء عند عددالع ا  المقالد داوان رســالا إلی ســیف بن ذي ا ن أنموذج 
               جامعة الیرموك.  ،           کلیة اذداب   .         طاهر نصیر

                            تونس: الدار العربیة للکتاب.   .   د.ط   .                             في الخطاب السردي نظراا غراماس   .  م(    1991             محمد الناصر )          العجیمي،
                                 عمان: دار الشروق للنشر والتوزیع.   . 1 ط  .                                               الدلالا المرةیا قراءات شعراا في القصیدة الحداثا   .  م(    2112          علي جعفر )        العلاق،

  :     یروت ب   . 1 ط   .      بنکراد    ید        ترجمة سع   .                                              سیمیاةیات الأهواء من حالات الأشیاء إلی حالات النفس   .  م(    2111                       ألجیرداس وجاك فونتنیي )         غریماس،
                           دار الکتاب الجدید المتحدج.

از، یم بنت مفوّز )      َّ   الفوَّ ّ    الرِّ سیمیائیة الأهوال   .  م(    2118   ِّ          ضول  سة في                       مجلا جامعا الملك عدد    .                                   َّ                                    سیمیائیة الغیاب في دیوان ما تلاه عليَّ الغیاب درا
  .   211 -   181     ، صص  4  ع    .      الع ا 

از بنت مفوّز، ّ   الفوَّ یم      َّ                     مجلا اللغا                     ّ      وساااه لماهر بن مهل الرّحیلي.                             ٌ ُ       سااایمیائیة الأهوال في دیوان وترٌ یُناجي ق   .  م(    212٤      مروج )              الغیطي مختار،    ،   ِّ  الرِّ



  

 

 

 

۱80 

عجرش و بلاوي، باوي  

 ش۱404 خریف وشتال(، 3۱) ۲، العدد۱6السنة ، دراسات في نقد الأدب العربي
 

 
 

  .  86 -  67   ،   ٥   ،               العربیا وردابها
ساوي، صوفي الج اةري القدام  .   م(    2121        فاطیمة )        ک شعر ال شرف   .                                             سیمیاء الأهواء في ال سات الأدبیة والنقدیة   .             زهرج بن یمینة        الم    ،                             کلیة الدرا

                           جامعة عبدالحمید ابن بادیس.
ُ  ضَمیرُ    .  م(    2121 )    الله     عبد         الکعبي، َ  المُخْمَلَ     ْ  ُ                                  اللاذقیة: دار شمس للترجمة والنشر.   . 1 ط   .   

صیدة   .  م(    2118  ّ   عمّي )        لیندج، صي الدمع لأبي فراس الحمداني                         سیمیاء العواطف في ق سانیة   .                                أراك ع             جامعة مولود    ،                           کلیة اذداب والعلوم الإن
  .              معمري تیزي وزو

            عالم الکتب.         القاهرج:    . 1 ط   .                           معجم اللغا العربیا المعاصرة   (.  ق    1429          أحمد عمر )        مختار،
سعودي، جَادِااِ   .  ( ق    1442                            زهرال عبد الحمید غالي زغیر )           الم سَّ حِیفَاِ ال صَّ ِ   ِ سیمیاء العواطِفِ فِي ال  َ َّ    ِ  َ  ِ َّ      ِ شرف  .              ِ ِ  شبلي        الم      کلیة   .                      حربي نعیم محمد ال

                                      التربیة للعلوم الإنسانیة، جامعة کربلال.
                                      کربلال المقدسة: مؤسسة علوم نهذ البلاغة.   . 1 ط   .                            سیمیاء العواطف في نهج الدلاغا   . ( ق    1444           حیدر نعیم )        مغتاض،

  .   122 -   14٤  ،   0٢   ،         مجلا الأثر   .                                       سیمیائیة الحزن في دیوان مبتدأ لبکال آخر  .  م(    2116                علوي أحمد صالح )          الملجمي،
                     القاهرج: عالم الکتب.   . 1 ط   .              عبدالخالق ثروت   یق    تحق   .                          الأوقیف علی مهمات الأعاراف  .   م(    1991                         القاهري، زین الدین محمد )         المناوي

ا    .   م(    2111                 أباه، أحمد سالم )     ولد                           القاهرج: المکتبة المصریة.   . 1 ط   .                                                          السیمیولوجیا والشعر العربي القدام المفضلیات للضدي أنموذج 
 -   211  ،  0   ،                     مجلا الدراســات العربیا   .                  للشاااعر حساان الصاالهبي                                               م(. ساایمیال الأهوال في دیوان بین یدي امرئ القیس    2121         إبراهیم )       هجري،

242   .  
The Holy Quran     

Abdul Baqi, Dalia (2020). The Semiotics of Emotions in Popular Poetry Arts during the Mamluk 

Era.  Journal of the Faculty of Islamic and Arabic Studies for Girls Damanhour, 5, 710-764.  

Ahmad, Majdi (2017). The Obsession with Absence in the Collection What Absence Recited to Me.  

Journal of Linguistic Sciences. , 11, 103-126.  

Al-Adba’i, Abdul Ghani (1436). Expressive Phrases and Their Semantic Employment in 

Contemporary Saudi Poetry Abdulrahman bin Hassan Al-Mohsini as a Model.  Journal of King 

Khalid University for Humanities, 1, 297-318.  

Al-Ajimi, Muhammad (1991). On Narrative Discourse Greimas' Theory.  Tunis: The Arab House of 

Books.  

Al-Alaq, Ali (2002). Visual Semantics Poetic Readings of the Modern Poem.  1st Edition.  Amman: 

Dar Al-Shorouk for Publishing and Distribution.  

Al-Fawaz, Al-Reem & Marwa Mukhtar Al-Ghaiti (2023). The Semiotics of Passions in the 

Collection A String Serenading Its Bow by Maher bin Muhal Al-Rahili.  Journal of Arabic 

Language and Literature. , 5, 67-86.  

Al-Fawaz, Al-Reem (2018). The Semiotics of Absence in the Collection What Absence Recited to 

Me A Study in the Light of the Semiotics of Passions.  Journal of King Abdulaziz University.  

Issue 4, pp. 181-200.  

Al-Jurjani, Ali bin Muhammad (1424). Mujam al-Tarifat.  edited by Muhammad Sadiq Al-

Manshawi.  1st Edition .  Cairo: Dar Al-Fadhila.  

Al-Ka’bi, Abdullah (2021). The Velvet Conscience.  1st Edition, Latakia:  Shams Publishing and 



 

 

 

 

۱8۱ 

 یيوف نتن یمانغر  یةالک  ي: مقاربة وفق نیر  الله ش ر ع د فيال  ار   یمیال 

 

 ش۱404 خریف وشتال(، 3۱) ۲، العدد۱6السنة ، دراسات في نقد الأدب العربي
 

 

Translation.  

Al-Maljami, Alawi (2016). The Semiotics of Grief in the Collection The Beginning of Another 

Weeping.  Al-Athar Journal.  24, 143-152.     

Al-Manawi, Zain Al-Din Muhammad (1990). Key Definitions in Essential Terminology.  edited by 

Abdul Khaleq Tharwat.  1st Edition.  Cairo: Alam Al-Kutub.  

Al-Masoudi, Zahraa (1445). The Semiotics of Emotions in Al-Sahifa Al-Sajjadiya.  PhD Thesis, 

supervised by Harbi Naeem Muhammad Al-Shibli, Faculty of Education for Humanities, 

University of Karbala.  

Al-Sarghini, M. (1407). Lectures on Semiotics.  1st Edition.  Casablanca: Dar Al-Thaqafa  .    

Benkirad, S. (2001). Narrative Semiotics A Theoretical Introduction.  Casablanca: Publications of 

Time.  

Greimas, A. & Fontanille (2010). The Semiotics of Passions From States of Things to States of the 

Soul.  translated by Said Benkirad.  1st Edition.  Beirut: Dar Al-Kitab Al-Jadeed Al-Muttahida.  

Hamdawi, Jamil (1997). Semiotics of Titling.  World of Thought Journal. , 3, 79-112.  

Hamdawi, Jamil (2015). Semiotic Directions Theories and Schools in Western Culture .  1st Edition.  

Alukah Network.  

Hassan, Alia Khalil Ibrahim (2015). Actantial Roles in Iraqi Novels A Study and Application in 

Greimas' Approach .  Journal of the Faculty of Education. , 20, 147-174.  

Heni, Abdellatif (2015). The Emotional Curve of the Warrior Self in Captivity The Poem Ya Saylin 

by Popular Poet Muhammad Belkheir Madah Sheikh Abu Amama as a Model.  Memory 

Journal. , 5, 124-144.  

Hijri, Ibrahm (2021). The Semiotics of Passions in the Collection In the Hands of Imru’ Al-Qays by 

Hasan Al-Salhi Journal of Arabic Studies. , 2, 511-542. 

Ibn Fari (1399). Mujam Maqayis al-Lugha, edited by Abdul Salam Muhammad Harun.  Beirut: Dar 

Al-Fikr.  

Ibn Hazm Al-Andalusi (1987). Tawq al-Hamama fi al-Ulfa wa-al-Allaf .  edited by Ihsan Abbas.  2nd 

Edition.  Beirut: The Arab Institute for Research and Publishing.  

Ibn Manzur (1419). Lisan Al-Arab, edited by Amin Muhammad Abdul Wahab and Muhammad Al-

Sadiq Al-Abidi.  Vol. 6, 1st Edition.  Beirut: Dar Ihya Al-Turath Al-Arabi.  

Kassawi, Fatima & Um Kulthum Hadruk (2020). The Semiotics of Passions in Ancient Algerian Sufi 

Poetry.  Master’s Thesis.  supervised by Zahra Ben Yamina.  Faculty of Literary and Critical 

Studies, Abdelhamid Ibn Badis University.  

Linda, Ammi (2008). The Semiotics of Emotions in the Poem I See You Tearing Up by Abu Firas 

Al-Hamdani.  Master’s Thesis.  supervised by Amina Belali.  Mouloud Mammeri University.  

Tizi Ouzou, Faculty of Arts and Humanities.  

Maghtadh, Haider (1444). The Semiotics of Emotions in Nahj Al-Balagha.  1st Edition.  Karbala: Nahj 

Al-Balagha Sciences Foundation.  

Mukhtar, Ahmed (1429). The Contemporary Arabic Language Dictionary.  1st Edition, Cairo: Alam 

Al-Kutub.  

Othmana, Balqis (2023). The Semiotics of Passions in Abdulaziz Al-Maqaleh’s A Letter to Saif bin 



  

 

 

 

۱8۲ 

عجرش و بلاوي، باوي  

 ش۱404 خریف وشتال(، 3۱) ۲، العدد۱6السنة ، دراسات في نقد الأدب العربي
 

 
 

Dhi Yazan as a Model.  Master’s Thesis.  supervised by Amal Taher Nasir.  Faculty of Arts, 

Yarmouk University.  

Reza, Amer (1428). The Semiotics of the Title in the Collection Snables of the Nile by Huda Miqati.  

Master’s Thesis .  supervised by Jaballah Ahmed.  Faculty of Arts and Social Sciences.  

Mohammed Khider University, Biskra.  

Shawy, Rawiya (2022). The Semiotics of Passions Concept and Procedural Mechanisms.  Annals of 

Guelma University for Social and Human Sciences, 1, 519-539.  

Wuld Abah, Ahmed (2010). Semiology and Ancient Arabic Poetry Al-Mufaddaliyat by Al-Dhabi as 

a Model.  1st Edition.  Cairo: The Egyptian Library   


