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Extended Abstract 
Background and Purposes: Contemporary Arabic poetry faces profound existential and sociopolitical challenges, evolving from a merely 
aesthetic pursuit into an active instrument of resistance, public engagement, and sociopolitical awareness. Within this transformative 
landscape, the Lafitat (Signposts) collection by the prominent Iraqi poet Ahmed Matar stands out as a paradigm-shifting phenomenon. 
Matar breaks away from the conventional structures of the traditional long Arabic poem (qasida), substituting them with sharp, brief, and 
densely concentrated metaphorical imagery. The fundamental research problem is the evident scholarly gap in contemporary Arabic 
rhetoric: the scarcity of comprehensive analytical studies connecting Matar’s intricate metaphorical structure to their deep sociopolitical 
implications and semantic functions. 
The central question guiding this research is: How did Ahmed Matar transform metaphor from a traditional linguistic ornament into a 
powerful mechanism for political critique, ideological subversion, and the dismantling of taboos? The Lafitat does not merely mirror 
sociopolitical reality; it actively deconstructs and reconstructs it. Consequently, this study aims to systematically investigate how metaphor 
operates as a cognitive and semantic bridge between abstract concepts and concrete reality, while decoding the communicative and 
aesthetic philosophy of the Lafitat as a concentrated poetic spark designed to induce sudden rhetorical and intellectual shock in the reader. 
Methodology: To achieve the aforementioned objectives, this research relies on the descriptive-analytical approach, the most rigorous 
and adequate methodology for elucidating complex rhetorical and semantic phenomena within literary texts. The procedural framework 
involves an exhaustive, close reading of Ahmed Matar’s Lafitat to extract and catalog his metaphorical representations, followed by a 
systematic structural classification based on their semantic, contextual, and ideological functions. The analytical apparatus goes beyond 
classical rhetorical descriptions by integrating traditional Arabic rhetoric (balagha) with contemporary critical theories of poetic 
engagement and discourse analysis. In establishing this framework, the study draws upon foundational classical authorities, most notably 
al-Jahiz’s al-Bayan wa al-Tabyin and Qudama ibn Jafar’s Naqd al-Shir, while connecting their insights with contemporary critical 
scholarship, including Taha Wadi’s studies on modern Arabic poetic imagery, Kamal Ahmad Ghunaym’s analysis of political satire, and 
Salma Khadra Jayyusi’s critical historiography of modern Arabic literature. This synthetic approach enables the study to trace the 
functional transformation of poetic imagery from individual lyricism into a committed medium of collective sociopolitical critique. 
Results and Discussion: Engaging with Matar’s poetic world requires understanding his theoretical foundations. Al-jahiz defines poetry 
as “a craft, a structure, and a form of imagery,” aligning with Qudama ibn Jafar’s definition: “Poetry is metered and rhymed speech that 
signifies meaning.” Matar’s rhetoric is tied to moral objectives; as Taha Wadi notes: “The transformation of literary rhetoric and aesthetic 
form moves towards high moral values, becoming a tool for liberating humanity from the constraints that confine it.” What distinguishes 
Matar’s metaphors is an “instinctive inspiration discovered through elements of similarity between objects without an explicit link—a 
movement described by Salma Khadra Jayyusi as “a maturity capable of expressing the current situation in the Arab world.” 
Conclusion: Based on the thorough rhetorical, semantic, and critical analysis, this study arrives at several primary findings regarding 
Matar’s innovative poetic methods in the Lafitat: 
1. Epistemological Shift in Rhetorical Function: Matar liberated Arabic metaphor from formalist decoration and aesthetic ornamentalism 
that historically dominated classical court poetry. In the Lafitat, metaphor assumes an epistemological and cognitive function, transforming 
highly abstract sociopolitical concepts—state tyranny, institutionalized fear, foreign dependency, civic disenfranchisement—into tangible, 
somatic images that directly engage the contemporary Arab reader’s everyday consciousness. 
2. Integration of Satirical Metaphor and Rhetorical Paradox: Matar constructs his distinctive style upon the synergy between metaphor and 
dark satire (al-tahakkum). By orchestrating acute binary oppositions (homeland vs. exile, ruler vs. warden, submission vs. revolution), he 
strips authoritarian figures of their sacralized power, deconstructing official propaganda without reducing his poems to hollow didacticism 
or direct ideological shouting. 
3. Modernization of Classical Rhetorical Heritage: The findings highlight the Matar’s unique ability to synthesize insights of foundational 
Arab rhetoricians (al-Jahiz, Qudama ibn Jafar, and al Sakkaki) and redeploy them within a distinctly modern, minimalist genre. Through 
extreme brevity (al-ijaz) and heightened semantic density, each signpost becomes a semiotic capsule allowing layered hermeneutic 
interpretations while maintaining unmistakable political clarity. 
4. Metaphor as a Dynamic Act of Sociopolitical Resistance: Matar’s metaphorical structures perform a dual socio-discursive function: 
defensively, they act as an aesthetic shield against political censorship and state persecution; offensively, they operate as a mobilizing 
force aimed at disrupting ideological complacency and awakening collective consciousness. 
In conclusion, this research establishes that Ahmed Matar’s Lafitat is not merely a collection of defiant verses, but a critical and aesthetic 
document of paramount importance. It redefines the public role of the contemporary Arab poet, proving that when rhetorical mastery 
merges with genuine commitment to human dignity and freedom, poetic language transforms into an enduring instrument of sociopolitical 
critique and cultural transformation. 
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 ۰۶/۰۹/١٤٤٧تاریخ الاستلام: 

  ٠٧/۰۳/١٤٤٨تاریخ القبول:    
  

  الملخص المبسوط
أداةٍ فاعلة للمقاومة والوعي. في هذا الســیاق،تبرز یواجه الخطاب الشــعري العربي المعاصــر تحدیات وجودیة وســیاســیة بالغة التعقید،حیث تحول القصــیدة من فنٍ اســترخائي إلی  بیان المســئلة والهدف:

الفجوة النقدیة المتمثلة في غیاب  للشــاعر أحمد مطر کظاهرة أدبیة فارقة تکســر القوالب التقلیدیة للقصــیدة، مســتعیضــة عنها بتکثیف اســتعاري حاد ومکثف. تکمن مشــکلة البحث في» اللافتات«مجموعة 
سات بلاغیة معمقة تربط بین الب سیودرا سو ستعاریة الدقیقة لدی مطر وبین دلالاتها ال ستعارة من -نیة الا ستطاع مطر تحویل الا سؤال الجوهري الذي یطرحه هذا البحث هو:کیف ا سـیاسـیة العمیقة. إنَّ ال

سیة وتحطیم التابوهات المجتمعیة؟ لا تکتفي  سیا صویر» اللافتة«مجرد أداة زینة لغویة إلی وسیلة لاختراق الجدران ال الواقع، بل تساهم في إعادة تشکیله. یهدف هذا البحث إلی استکشاف الکیفیة التي  بت
  بوصفها ومضة شعریة مکثفة تعتمد علی عنصر المباغتة.» اللافتة«فلسفة ك ، ومحاولة تفکی»الذهني«و» المحسوس«تعمل بها الاستعارة کجسر معرفي بین 

ــفي «یعتمد هذا البحث علی  :المنهجیّة ـــتجلاء الظواهر البلاغیة المعقدة في النص الأدبي. یتمثل إجراء البحث في قراءة دیوان »التحلیليالمنهج الوصـ کثر ملائمة لاس قراءة » لافتات«، وهو المنهج الأ
لتحلیل مع النظریات النقدیة الحدیثة التي تناولت الشــعر العربي، فاحصــة لاســتخراج الصــور الاســتعاریة، ثم تصــنیفها وفقاً لوظیفتها الدلالیة والســیاقیة.نحن لا نکتفي بالوصــف البلاغي للصــور، بل ندمج ا

سیکیة مثل  ستندین إلی مرجعیات کلا ضعوا الأسس لفهم العلاقة الج» البیان والتبیین«م صرة لطه وادي وکمال أحمد غنیم، والذین و سات النقدیة المعا صولاً إلی الدرا دلیة للجاحظ ونقد قدامة بن جعفر، و
  ».الالتزام السیاسي«حینما انتقلت من الفضاء العاطفي الصرف إلی فضاء » الصورة الشعریة«یل الوعي الشعبي. هذا المنهج یسمح لنا برصد التحولات التي طرأت علی بین اللغة وتشک

شة ، »صـناعة ونظماً وتصـویراً «مطر أنَّ الشـعر یتجاوز العاطفة لیصـبح ك ا نصـه. یدر تأملاً في الأسـس النظریة التي یقوم علیه» اللافتات«تسـتلزم دراسـة العالم الشـعري لأحمد مطر في  :لیوالتحل المناق
سة لفهم الاستعارة انطلاقاً من مفهوم  سس هذه الدرا ش» البیان«تؤ شیر الجاحظ "فإنّما ال شر، کما ی ضیق عنه اللفظ المبا ستتر الذي ی عر عند الجاحظ، حیث تُعد الاستعارة أرقی مراتب التعبیر عن المعنی الم

صویر" ( الجاحظ،  سج وجنس من الت ضرب من الن سب، بل یخلق ۱۳۲-۱۳۱، ۱۹۶۵صناعة و شیئاً خارجیاً فح صف  سجن، أو الحاکم، فهو لا ی سد ،ال ستعارات مرتبطة بالج ستخدم مطر ا موازیاً «). عندما ی
یکشــف عن عبقریة مطر في اختیار الألفاظ التي تحمل دلالات متضــادة ومتفجرة. » لافتات«یقها علی نصــوص للواقع المأزوم. إنَّ التفاعل بین مباحث قدامة بن جعفر حول حســن التشــبیه وتطب» موضــوعیاً 

 ).۱۷، ۱۹۷۹وهذا النظم، وفقاً لتعریف قدامة بن جعفر، هو "کلام موزون مقفی دالّ علی المعنی" (قدامة بن جعفر، 
شکل، بل تتجاوزها نحو أهداف أخ» اللافتات«ولا تقف  شبیهٍ حُذف أحد طرفیه، بل تحولت إلی عند حدود ال ، حیث یری طه »موقف أیدیولوجي«لاقیة، نجد في لافتات أحمد مطر أنَّ الاستعارة لم تعد مجرد ت

تفاف علی مقص الرقیب، وهو ما نلحظه بوضــوح في ذکیة للالوادي في تبیانه لتحولات البلاغة المعاصــرة ویجادل في دراســاته حول الشــعر العربي المعاصــر بأنَّ الاســتعارة في نصــوص المقاومة هي وســیلة 
سامیة شکل إلی أخلاقیات  صدمة بلاغیة "تتحول بلاغة الأدب وجمالیات ال صیدة ذات أرکان تقلیدیة، بل هي  ست ق صائد مطر؛ فاللافتة لدیه لی سان من کل ما ق شادة بتحریر الإن سیلة للإ ، إلی أن یکون و

الکشف المفاجئ الذي یعد جوهر الإبداع الشعري؛ إذ یؤکد کمال أحمد غنیم في تحلیله لأسلوب مطر أنَّ الاستعارة هي "الشيء الوحید ك ما یمیز استعارات مطر فهو ذل). أما ۳۶، ۱۹۹۴یکبله ویرهقه "(وادی، 
). وهذا الامتیاز یضـعه في قلب تیار الشـعر العربي المعاصـر الذي ۲۰۵، ۱۹۹۸م، الذي لا یمکن للشـاعر أن یتعلمه، فهي إلهام غریزي یکشـف عن عناصـر الشـبه بین الأشـیاء التي لا صـلة بینها" (أحمد غنی

اد إلی رؤیة سلمی خضراء الجیوسي حول الحداثة الشعریة، نجد یطمح لبلوغ النضج والحرکة القادرة علی تصویر الوضع العربي الراهن، کما تخلص سلمی الخضراء الجیوسي في رؤیتها للنقد الأدبي، بالاستن
صبح أن  ضج والحرکة القادرة علی ا«حادة. » آلة نقدیة«مطر یطوّع اللغة لت شترکون في هدف واحد، وهو بلوغ الن شعریة، إلا أنهم ی صرین في توظیف اللغة ال شعراء العرب المعا ضع ورغم تباین ال لتعبیر عن الو

إنَّ ». ثراء الدلالة«مقابل » اقتصاد اللغة«یمنح اللافتات قدرتها الفائقة علی الحفظ والانتشار؛ فهي تعتمد علی استراتیجیة  ). هذا التکثیف الاستعاري هو ما۷۳۴ ،۲۰۰۷(الجیوسي، » الراهن في العالم العربي
ش» الحقیقة المکشوفة«الصورة لدی مطر لیست هروباً من الواقع نحو الخیال، بل هي تکثیف للواقع ذاته، حیث تصبح الاستعارة هي  ر التصریح بها. هنا تتحول الاستعارة إلی فعلٍ التي یخشی الخطاب المبا
  تواصلي یتجاوز حدود النص، لتخلق فضاءً مشترکاً بین الشاعر والقارئ، فضاءً یرفض التنمیط ویحتفي بالتمرد.

لت هذه الدراسة إلی جملةٍ من النتائج البلاغیة والدلالیة الجوهریة التي تبرز خصوصیة التجربة الشعریة :الإنجازات  ، ویمکن إجمالها وتفصیلها في النقاط الآتیة:»اللافتات«لدی أحمد مطر في  توصَّ
صوص مطر قد تحررت تماماً من أسر  والحلیة اللفظیة التي سادت في بعض المراحل الأدبیة، لتتحول » الوظیفة التزئینیة«أولاً: التحول الإبستیمولوجي للصورة البلاغیة؛ فقد أثبت البحث أن الاستعارة في ن

ك لی کائنات ومشــاهد حســیة حیة تحتبالغة الفاعلیة. اســتطاع الشــاعر عبر هذا التحول تجســید المفاهیم التجریدیة المرکبة کالاســتبداد، والخوف، ومصــادرة الحریات، وتحویلها إ» أداة معرفیة ونقدیة«إلی 
  مباشرة بیومیات الإنسان العربي وواقعه المعاش.

ان، ؛ حیث أظهرت النتائج أن مطر اعتمد علی إستراتیجیة الصدمة البلاغیة عبر توظیف ثنائیات ضدیة حادة (مثل: الوطن/ المنفی، الحاکم/ السج»ارقة والتهکم الاستعاريالمف«ثانیاً: التأسیس لجمالیات 
هیبة السـلطة والخطاب الرسـمي الزائف، وتعریته أمام المتلقي دون الوقوع في ك له تفکیالصـمت/ الانفجار). لم تکن الاسـتعارة لدیه محایدة، بل اندمجت بأسـلوب السـخریة المرة والتهکم اللاذع، مما أتاح 

  المباشرة التقریریة الفجة.
والسـکاکي وقدامة) وإعادة إنتاجها في قالب  اثیة (کما نراها عند الجاحظثالثاً: التلاحم بین الموروث البلاغي والحداثة الشـعریة؛ فقد کشـفت الدراسـة عن قدرة الشـاعر الفائقة علی تطویع القواعد البلاغیة التر 

سولة دلالیة مشحونة بطاقات إیحائیة متعد». اللافتة«شعري حدیث هو  صارم جعل من الاستعارة کب صاد اللغوي ال شکلي القائم علی الاختزال البالغ والاقت سمح بتعدد القراءات هذا النمط ال ستویات، ت دة الم
  رسالة ومباشرة الهدف السیاسي.والتأویلات مع الحفاظ علی وضوح ال

ؤدي وظیفة تحریضیة تحریض؛ إذ أثبتت الدراسة أن البنیة الاستعاریة لدی مطر تعمل کآلیة دفاعیة للالتفاف علی مقص الرقیب الأمني، ولکنها في الوقت عینه تالرابعاً: تحویل الاستعارة إلی فعل المقاومة و 
سائدة وإیقاظ  سعی إلی زعزعة القناعات ال ، فإنّ ت شعري » اللافتات«الوعي الجمعي. ومن ثَمَّ صیاغة العلاقة بین النص ال سیة فارقة أعادت  سیا شعریة متمردة، بل تُعد وثیقة اجتماعیة و لا تمثل مجرد تجربة 

  اوز حدود الجمالیات المجردة.وقضایا الجماهیر، مبرهنة علی أن البلاغة متی ما ارتبطت بالحریة والکرامة الإنسانیة تحولت إلی قوة تغییر فاعلة تتج
 الشعر العراقي المعاصر، أحمد مطر، اللافتات، الصور الشعریة. :ةیّ المفتاح الکلمات

  ١إلهه رزّاقي، ١نیاأمیر فرهنگ، *١أبوالفضل رضائي
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  ۰۵/۱۲/۱۴۰۴تاریخ دریافت: 
  ۲۹/۰۵/۱۴۰۵تاریخ پذیرش: 

 مبسوط یدهٔ چک
تقال ویژه شعر همواره بستری زاینده برای پیوند میان تخیل شاعرانه و ساختارهای بیانی بوده است که ثمرۀ آن در آفرینش صور خیال منسجم و انادبیات و بهمسئله و هدف:  یانب

های پیرامونی به ذهنی و پدیده ،بلکه سازوکاری شناختی و زبانی برای بازنمایی تجارب ملموس ،ای تزئینی نیستاستعاره تنها آرایه، . در این پهنهیابدهای عمیق معنایی تجلی میلایه
صر عراقیچکامه ،. احمد مطررودشمار می سته و مبارز معا ست جهان جامعۀ خویش ،سرای برج ضیات زی شراف بر این کارکرد بیانی و درک مقت ستعاره به ،با ا مثابۀ ابزاری کارآمد از ا

ستبدادی و بازتاب رنج ساختارهای ا شا گری علیه  صاویر انتزاعی ،. اوگیردهای مردمی بهره میبرای اف ستعاره ،با گذر از ت سی و زندها کند که عواطف مخاطب را ای خلق میهای ح
دهندۀ توانمندی این شــاعر در به خدمت بازتاب لافتات. تنوع شــگردهای بلاغی در مجموعۀ آوردبا جهان متن پدید میهای عینی جامعه انگیزد و پیوندی اســتوار میان واقعیتبرمی

ستعاره در بخش و التزام اجتماعی استگرفتن زبان برای اهداف آگاهی ست که ا سئلۀ بنیادین این پژوهش آن ا شی  ،ماندصرفاً در سطح بلاغت سنتی باقی نمی لافتات. م بلکه نق
های ســیاســی و اجتماعی ضــرورتی ها با دلالتشــناســایی الگوهای تصــویری و رمزگشــایی از پیوند آن ،رونماید؛ ازاینبندی اندیشــه و سـاـختار مفهومی اشــعار ایفا میمحوری در پیکره

. های بیانی با معانی ژرف انتقادی استهای احمد مطر و چگونگی پیوند میان این انگارهدههدف غایی این جستار واکاوی دقیق ساختار استعاری در سرو ،. بر این پایهیابدبنیادین می
های بلاغی ها و ویژگیاحمد مطر از چه جلوه لافتاتتحلیلی به دو پرســـش بنیادین پاســـخ دهد: تصـــاویر شـــعری و اســـتعاری در -این پژوهش بر آن اســـت تا با رویکردی توصـــیفی

 های مفهومی است؟ها حامل چه مضامین فکری و دلالتستعاری در این سرودههای ابرخوردارند؟ سازه
سروش ها را با مضــامین های معنایی و پیوندهای آنپردازد و دلالتاحمد مطر می لافتاتتحلیلی به بررســی ســاختار تصــاویر اســتعاری در -این جســتار با رویکرد توصــیفی: یشنا

 .کندسیاسی واکاوی می-اجتماعی
 ،در تعریف ماهیت شـعر ،. پیشـینیاننخسـت باید به مبانی نظری شـعر و کارکردهای آن در سـنت بلاغی بازگشـت ،احمد مطر لافتاتبرای درک عمیق اسـتعاره در : یلتحل بحث و

شعر نوعی صنعت و بافتار و «،  کلام شاعرانه معتقد است ) در تبیین ماهیت ساختاری۱۳۲ص  ،م۱۹۶۵که الجاحظ (میان ساختار کلامی و دلالت معنایی تفکیک قائل بودند؛ چنان
شعر عبارت است از کلامی موزون و «گوید ؛ آنجا که میشود) با تأکید بر محوریت معنا تکمیل می۱۷م، ص ۱۹۷۹گرایانه توسط قدامة بن جعفر (این نگاه فرم. »ای تصویر استگونه

، ازجمله احمد . شعرای معاصرهای اجتماعی فراهم آورده استبستری برای بیان دغدغه عاریف کلاسیک، این تدر سیر تحولات ادبی جهان عرب». با قافیه که بر معنایی دلالت کند
هرچند شعرای معاصر «نویسد: ) در تحلیل رویکرد این دسته از شاعران می۷۳۴م، ص ۲۰۰۷. الجیوسي ( اند، از این ابزار بلاغی برای ترسیم وضعیت بحرانی جامعه بهره بردهمطر

این تعالی » ، یک هدف مشترک دارند و آن رسیدن به پختگی و حرکتی است که قادر به بیان وضعیت موجود در سرزمین عربی است.اندکارگیری زبان شعری متفاوت بودهر بهعرب د
شــناســی شــکل در ادبیات معاصــر باور دارد: هی به زیباییبا نگا )۳۶م، ص ۱۹۹۴که وادی (، بلکه تلاشــی اخلاقی برای رهایی انســان اســت؛ چنانصــرفاً بازی زبانی نیســت بیانی

هایی که او را در ، ابزاری شود برای رهایی ساختن انسان از تمامی قیدها و رنجسانرود؛ تا بدینهای اخلاقی والا پیش میسوی ارزشبه شناسی شکل"دگرگونی بلاغت ادبی و زیبایی
صلی، استعاره را بهلافتاتاحمد مطر، در » دهند.تنگنا قرار می ، بلکه حاصل پیوندی . تصاویر استعاری او از جنس انتزاع صرف نیستگیردبه کار می» رهایی«ترین ابزار این عنوان ا

تنها «کند: را مطرح میای کلیدی ) نکته۲۰۵م، ص ۱۹۹۸، کمال أحمد غنیم (. در تحلیل شــیوۀ تصــویرسـاـزی اوکنداســت که ذهن خلاق شــاعر میان عناصــر ناهمگون ایجاد می
 »  شود.ها کشف میموضوعی است که شاعر نمی تواند آن را فراگیرد زیرا الهامی غریزی است که از عناصر مشابهت میان اشیا بدون داشتن ارتباط میان آن

حقایق تلخ اجتماعی و  انگیز و گاه دور از ذهن هستند، اما در بطن خودهایی خلق کند که اگرچه در ظاهر شگفتاستعاره لافتاتسازد در همین الهام غریزی است که مطر را قادر می
 .کنندای ملموس و تأثیرگذار برای مخاطب خود بازنمایی میسیاسی عراق را به شیوه

، نقش محرک ای زبانی، فراتر از آرایههای احمد مطردهد استعاره در سرودهنشان می لافتاتتحلیلی در واکاوی تصاویر استعاری مجموعۀ -کارگیری رویکرد توصیفیبهدستاوردها: 
های هنری و استعاری درآمیخته است؛ این های سیاسی و اجتماعی خود را با ابهام، وضوح پیامهای پژوهش حاکی از آن است که مطر، با نبوغی خاص. یافتهکندمعنایی را ایفا می

صراح صویر به خواننده امکان میتقابل میان  شارکت ای منفعلکنندهدهد تا از دریافتت معنا و پیچیدگی ت شودکنندهبه م ستعاره. درواقعای در فرآیند تولید معنا بدل  های مطر، با ، ا
ــکاف میان  ــتعاری«و » معنای تحت اللفظی«ایجاد ش ــش وامی»معنای اس ــر ناهمگونیدارد و او را وادار م، ذهن مخاطب را به پرس ــف حقایق  کند از طریق پیوند میان عناص به کش

. کنندپیروی می» امر ذهنی«و » امر محسوس«همواره از پیوندی میان  سازد که تصاویر استعاری در این مجموعه، پژوهش آشکار میبر این. علاوهمستتر در پس تصاویر دست یابد
صر ملموس زندگی روزم ستفاده از عنا صویر می ، مفاهیم انتزاعی ظلمرهشاعر، با ا ستبداد و رنج را به ت شد و به این ترتیبو ا ستاورد ، قدرت انتقال پیام خود را دوچندان میک سازد. د

گاهیهای تلخ اجتماعی و تبدی، بلکه سازوکاری برای بازنمایی واقعیتشناسی نیستتنها ابزاری برای زیبایی لافتاتنهایی این است که استعاره در  بخشی ل زبان شعر به ابزاری برای آ
 .و کنشگری انسانی است

 .، تصاویر استعاریلافتات، ، أحمد مطرشعر معاصر عراقی واژگان کلیدی:

  استناد به این مقاله:
، رزاقیو  امیر، نیافرهنگ، ابوالفضل، رضائی

تبیین و تحلیل تصاویر ).  ۱۴۰۵( الهه
أحمد  لافتاتاستعاری و کارکردهای آن در 

، پژوهشنامه نقد ادب عربی .مطر
٢(١٧،(۴۷-٧١.  



  



 ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

أحمد مطر لافتاتتبیین و تحلیل تصاویر استعاری و کارکردهای آن در 

  مقدمه. ۱
که هریک، با توجه به ســیر  های گوناگون داردهای ارجمند و فراوانی از انواع ســخن در شــعر و نثر با جلوهنمونه ادبیات

ساختار و محتوای ارزشمندی نیز یافته استتکاملی و تجلّیاتش در طول قرون . با گسترش فنون ادبی در شعر و نثر و ، 
شاعران به فنون ادبیات سندگان و  شعر و نثر نیز بههاو تحکیم آن توجه نوی شد. این تحول در ، در  تدریج تحولی پدیدار 

ــمار به خود دیده اســت و همانهایی از تغییرات بیهر زبان دوره ، یابدگونه که واژگان هر زبانی با گذر زمان تغییر میش
های ها و دریافتن، با وجود اندیشـه. در این میاشـودخوش دگرگونی ژرفی میاندیشـه و تفکر ادبا و شـاعران نیز دسـت

ــت. قدامة بن جعفر متفاوت ــده اس ــعر ارائه ش ــهور عرب،  ،)۱۷م، ص ۱۹۷۹(، همواره مفاهیم و تعاریفی برای ش ناقد مش
شعر علاوه سجام و دقیق بودن مفهوم آنتعریفی کامل و کلی از  ست از کلامی موزون و «ارائه کرد:  بر ان شعر عبارت ا

 » ر معنایی دلالت کند.با قافیه که ب
مایۀ . دروندهدهای تصــویری متنوع ارائه می، وجوه گوناگون مســائل را در قالبای مســتقلمثابۀ پدیدهشــعر، به

. هرچه شــاعر از نبوغ بیشــتری شــودها مواجه میهایی اســت که شــاعر با آنشــرح رویدادها و توصــیف دگرگونی اشــعار
ــد ــنایع بدیعی و بیانی، با بهرهبرخوردار باش ــیوۀ تمثیلیو به گیری از ص تواند ابعاد مختلف تأثرات و ، بهتر میکارگیری ش

شکلدگرگونی بلاغت ادبی و زیبایی«. بنابراین، آلام فردی و اجتماعی را از جهات گوناگون نقد و بررسی کند سی   شنا
هایی که او را در رنج رود تا ابزاری شــود برای رهایی انســان از تمامی قیدها وهای اخلاقی والا پیش میســوی ارزشبه

ــت. از مطالعۀ آثار ادبی )۳۶م، ص ۱۹۹۴، (وادی» دهدتنگنا قرار می ــوار اس ــویر دش . یافتن تعریف جامع و دقیق برای تص
ـــویر را مورد توجه قرار داده و هریک در تعریف آن به راهی می ـــندگان و شـــاعران از دیرباز تص توان دریافت که نویس

ــویر«؛ زیرا اندرفته ــتوار بوده اســت؛ مقوله تص ــت و شــعر از قدمت دیرین تا امروز همواره بر پایۀ تصــویر اس ای جدید نیس
تمایز  کارگیری تصویر در شعر معاصر با شعر کهنکه روش به، شیوۀ کاربرد آن در شعرها متفاوت است؛ چنانحالبااین

اثر  الحیوانتوان در کتاب ترین تعریف از مفهوم تصویر شعری را می. قدیمی)۲۳۰م، ص۱۹۵۵، (عباس» چشمگیری دارد
. در )۱۳۲ص  ،م۱۹۶۵ ،(الجاحظ ۱»ای تصویر است.نوعی صنعت و بافتار و گونه شعر«الجاحظ ادیب مشهور عرب یافت: 
رند؛ زیرا برقراری ارتباط با های گوناگون طبیعت نقش مهمی دامحسوسات و جلوه ،سرودن اشعار و تصویرنگاری شاعر

ــف ــدههایی منجر میدنیای بیرون به وص ــویر و تمثیل بنا ش ــود که بر تص ــاس، جامعاندش ترین تعریف را . بر همین اس
ست:  شده ا صویر قائل  صویر" بدان که تعبیر«جرجانی برای ت ست که با عقل درک می ۲"ت کنیم تمثیل و قیاس چیزی ا

شم می ضیح اینکه بینیبر چیزی که با چ ست]؛ تو ست که با عقل قابل درک ا صری چیزی ا صورة) معادل ب م [یعنی (
یابیم که در ذهن و عقل ما میان یکی از بینیم تفاوت بین افراد یک جنس از نظر (صورة) است و سپس درمیوقتی می



 

  
  
  


  ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

 رزاقیو  نیافرهنگ، رضائی

فاوت وجود دارد، این فرق  یت ت یت دیگر از این دو ب نای ب با مع مد نظر داریم  که  فاوت را ایندو بیتی  یان و ت نه ب گو
. در )۵۰۸م، ص ۲۰۰۰، (الجرجاني »صورتی دارد که با صورت معنا در بیت دیگر متفاوت است. کنیم: معنا در این بیتمی

؛ این تعریف هم ترین کاربرد عبارت اســت از هر گونه تصــرف خیالی در زبانتصــویر در رایج«توان گفت:تعریف کلی می
، اقتضــای زمانی در هر حال )۴۴ش، ص ۱۳۸۵، (فتوحی» در نقد ادبی جدید پذیرفته شــده اســت. در بلاغت ســنتی و هم

شعرا جلوه سبک  شکل ظاهر و محتوای  صاویر از لحاظ  شیوۀ ارائۀ جدید نوع ت شه در  ضی تفکر و اندی ای بارز دارد و بع
با نوعی نوآوری همراه  کار گیری تصــاویر. در ســبک ادبی معاصــر، روش بهکندتدریج تغییر میهای رایج اشــعار بهقالب

، شاهد تازگی . همچنینهای زندگی روی آوردندبه بازنمایی واقعیت گیری از تصویر، شاعران با بهرهدر این دوره«است: 
  . )۷۴۴ م، ص۲۰۰۷، (الجیوسي» انجامد.سنجی در آثار آنان هستیم که گاه به ابداع و نو آوری میو گرایشی به نکته

ــعر ــایص تصــویر در ش ــکلی و فنی آناز خص ــته از محتوای ش تأثیرش بر معنای ترکیب کلمات و تعبیرات  ،، گذش
ست:  ست«ا ستنباط هواداران نقد جدید و فرمالی شعر و ا سی  سا صویر را جوهرۀ ا صویر نیز همین بود که آنان ت ها از ت

آنچه بیش از همه در شـناخت تصـویر شـعری  )۴۵ش، ص ۱۳۸۵، (فتوحی» اند.عامل اصـلی تأثیر سـخن شـعری دانسـته
ــیو ــاعر در باب انعکاس جریاناهمیت دارد، ش ــت که تأثیر ۀ خاص ش ــاویری اس ــائل مختلف و مطابقت با تص های مس

هر شــاعری روشــی دارد که از «شــود. فراوانی در ســبک خاص شــاعری دارد که در غیر این صــورت ادیبی تقلیدگر می
اعر به یاری الهاماتی که بنابراین، شــ) ۸۲م، ص ۲۰۱۶، (محمد أبو موســی» شــود.ســاختارهای مفاهیم مختلف تشــکیل می

تنها موضوعی است «؛ درنتیجه، شودقادر به خلق تصاویر تشبیهی یا استعاری می بینی او استفراتر از اندیشه و جهان
شاعر نمی شتن ارتباط میان که  شیا بدون دا شابهت میان ا تواند آن را فرا گیرد زیرا الهامی غریزی است که از عناصر م

و چهرۀ ادبی مبارز و ضد  . أحمد مطر، شاعر شاخص معاصر عراقی)۲۰۵  م، ص۱۹۹۸، (أحمد غنیم» شود.ها کشف میآن
ستعمار صویرپردازی، با بهرها شکلات جامعهگیری از ت سائل و م سانی و م ، غنای واژگانی و ها در بیان مفاهیم عمیق ان

، اســتعاره و کنایه در . وفور صــنایع ادبی و بیانی ازجمله تشــبیهرا به ســبک متمایز خود افزوده اســت صــور خیال بدیعی
حاکی از تسلط و قدرت کامل این شاعر در تصویرپردازی  سوی معانی بدیع و ابتکاریقصاید او و جنبش و سیر زبانی به

پرســت، که با بیانی اســتعاری و وســت و وطندتوان گفت شــاعران معاصــر و وطن. میموضــوعات عمدۀ موجود اســت
اند ، در پی یک هدف مشترک بودهاندهای ساختاری پرداختهای از تفاوتنمادین به موضوعاتی مهم و مبرم با وجود پاره

که همان تعلیم و ترویج اخلاقی و نیز تربیتی است تا مفاهیم مثبت فردی و اجتماعی را بیاموزند. در همین مسیر است 
شعرای معاصر عرب در به«که  شعری متفاوت بودههرچند  شترک دارند و آن رسیدن به اندکارگیری زبان  ، یک هدف م

ست سرزمین عربی ا ضعیت موجود در  ست که قادر به بیان و سي» پختگی و حرکتی ا . با توجه )۷۳۴م، ص ۲۰۰۷، (الجیو



 

  
  
  


  ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

 أحمد مطر لافتاتتبیین و تحلیل تصاویر استعاری و کارکردهای آن در 

  

کاررفته در قصایدی از أحمد ابتدا بررسی تصاویر به د، دو موضوع مهمی که در این پژوهش اهمیت دار به آنچه بیان شد
سپس چگونگی به ستمطر و  صاویر با تمرکز بر معنی و مفاهیم ا سخ به دو پرسش کاربردن آن ت . این پژوهش در پی پا

  زیر است:
  هایی برخوردار است؟أحمد مطر از چه جایگاه و جلوه لافتات. تصاویر شعری و استعاری در ۱
  ها و مفاهیمی است؟أحمد مطر حامل چه اندیشه لافتاتکاررفته در ه. تصاویر ب۲

، محیط اجتماعی است که شاعر را بر اقتضای نوع تفکر و اندیشههای شاعر تأثیر گذاشته، علاوهآنچه در سروده
سختی شکلات و  شته تا م ستمدیدۀ عرب بهبر آن دا شور عراق را بازگو نماید و نیز با صهای مردم  راحت به بیان ویژه ک

شود که . در قصاید أحمد مطر، آنچه در خور بحث است مربوط به مفاهیم و صُوَری میظلم حاکمان و استعمار بپردازد
بر اساس مضامین مدنظر  لافتاتهای شعری رو، ویژگی. ازاینها مشهودتر استتعبیرات مذکور و مقاصد شاعر در آن

  گیرد.پژوهش مورد تحلیل و بررسی قرار می در این شاعر و از جهت استعاری بلاغت

  . پیشینۀ پژوهش۱-۱
های شعری استوار بوده بر تحلیل محتوا و قالب های پیشین دربارۀ آثار احمد مطرکانون توجه پژوهشگران در پژوهش

گرفته، به صــورتهای . از میان پژوهشانداســت، که در تبیین ابعاد معنایی و بلاغی اشــعار وی ســهم بســزایی داشــته
  شود:موارد زیر اشاره می

 مقالات -
، به این مهم »بلاغة التقابل في أشــعار أحمد مطر الســیاســیة«ای با عنوان ، در مقالهش)۱۳۹۶(و الیاســی  نیاطاهری

ز دســت یافتند که تکیۀ احمد مطر بر تصــاویر بلاغی در اشــعارش با رویکرد ســیاســی اســت تا مردم را به مبارزه و دفاع ا
  . حقشان فرابخواند

ـــعر أحمد مطر(الظّاهرة الایقاعیة «ای با عنوان ، در مقالهم)۲۰۱۷( جفّال لفتة المالکي ـــلوبیة في ش ظواهر أس
سی ترکیب»أنموذجاً) سته و تأکید بر پایبندی ، با برر شعرا دان شعار احمد مطر، ابیات او را متمایز از دیگر  های واژگانی ا

با توجه به  لافتاتهای ابیات های او دارد. پژوهشـــگر به بیان چگونگی قطعهد عرب و رنجشـــاعر به مســـئلۀ آزادی فر 
  . ها و مفاهیم پرداخته استموسیقی شعری خاص آن

ــی با عنوان م)۲۰۱۷(فر و جنتی خدامی ــر أحمد «، پژوهش عر العراقي المعاص ــّ خریة و حقولها الدّلالیة في الش ــّ الس
شان » مطر نموذجاً  سلوب گزنده ن سط احمد مطر و مفاهیم آن را با ا سخریه تو انجام دادند. پژوهش آنان کاربرد تعابیر 
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  . داده است تا میزان نبود آزادی و ظلم حاکمان به مردم را بیان کند
س«ای با عنوان . در مقالهم)۲۰۱۵(و همکاران  عامری سّیا شعر أحمد مطر ال سلوب  به این نتیجه » رؤیة نقدیة يأ

، به تحلیل اغلب موضــوعات شــعری خود پرداخته خصــوص تشــبیهدســت یافتند احمد مطر، با کاربرد تصــاویر بیانی به
  . کنداست که قدرت و وسعت تخیل او را ثابت می

ــالة ــی با عنوان  م)۲۰۱۳( غانم فض ــعر أحمد مطر«پژوهش ــت. آنچه در این » أنماط المفارقة في ش انجام داده اس
ها و عبارات نحوی و گیری پارادوکس نحوی و بلاغی بر اســاس تکرار اســلوباشــاره شــده اســت شــکل پژوهش به آن

  . ی نیز به دور مانده استحال از نظریات فلسفو درعین بلاغی در متن شعری است که به تقویت مفهومی متن افزوده

  هانامهپایان -
شد خود با عنوان ، در پایانش)۱۳۹۹( نژادصادقی سی ار شنا ستعاره مفهومی در دیوان احمد مطر،نامۀ کار بیان کرده  ا

سرودن ابیات پویا و به شعرا  ست که تمایز احمد مطر از دیگر  شتن از ظلم و جور ا کارگیری واژگان بیگانه برای پرده بردا
، ابداع و نو آوری در کاربرد تصــاویر های مکنیّه و مصــرّحههای موجود با اســتفاده از اســتعاره، توصــیف جریانبه مردم

  . شعری است
، کاربرد مطر عنوان أثر التّراث الدّیني في شعر أحمدنامۀ کارشناسی ارشد خود با ، در پایانم)۲۰۲۰(ناصر الحسین 

های انسانی با اسلوبی های محکم و روان شاعر و تمرکز بر تصاویر بلاغی را در به ثمر رسیدن تعابیر او از سختیترکیب
  . خیره کننده و واژگانی جادویی موثر دانسته است

با شــناســی اســتعاره در شــعر احمد مطر، زیبایی نامۀ کارشــناســی ارشــد خود با عنوان، در پایانش)۱۳۹۵( حیدری
ها است؛ همچنین، بیش از دیگر استعاره لافتاتتحلیل ابیات به این نتیجه رسیده است که تجلیات استعارۀ مکنیّه در 

وجود زبانی گیرا برای تأثیر در مخاطب خود شاعر با روشی خاص در سرودن اشعار سیاسی و وصف حوادث و اوضاع م
  . دارد

ــد خود با عنوان ، در پایانش)۱۳۹۵( زادهتقی ــی ارش ــناس ــة و نامۀ کارش ــعر أحمد مطر(دراس البنیة الایقاعیة في ش
خصوص ، توجه پیوستۀ شاعر به بلاغت بهویژه موسیقی، پس از بررسی مفاهیم و تعابیر در قصاید احمد مطر بهتطبیق)

  . بیهات و تضادها میان مفاهیم و جریان فکری را ارائه نموده استتش

  هاکتاب -
ـــماعیلی طاهری و همکاران  ـــی و برگردان لافتات هفتگانه أحمد مطر، در جلد اول کتاب ش)۱۳۹۹(اس ، ابتدا در بررس

شاعر و زندگی ادبی او ارائه داده صر از  صاید مقدمه تعریفی مخت سپس به تحلیل ق . جلد اندپرداخته ۳تا  ۱ تلافتااند و 
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ــماعیلی طاهری و همکاران، دوم همین کتاب  ــتمل بر لافتات چهارم تا ش) ۱۴۰۲(اس ــبک و روش جلد اول و مش همانند س
  هفتم به رشتۀ تحریر درآمده است.

را ترجمه کرده که اغلب دربارۀ شـــرایط  لافتات، بخشـــی از خندیدن با لبان زخم، در کتاب ش)۱۳۹۲(نیا رضـــایی
  . . مترجم به دلایلی پرداخته که موجب سرودن این اشعار بلندپایه از جانب احمد مطر شده استوجود استم

ــعر أحمد مطردر کتاب  ،م)۱۹۹۸(أحمد غنیم  ــاعر و مفاهیم ، با توجه به زندگیعناصــر الإبداع الفنی فی ش نامۀ ش
  . و موسیقی بر اساس اشعار شاعر بحث کرده است ، تصویر، اسلوب، دربارۀ مفاهیمی چون زبانقصاید او

بر تحلیل و بررســـی مضـــامین ، این پژوهش علاوهشـــده دربارۀ قصـــاید أحمد مطرهای انجامبا توجه به پژوهش
  .، وجوه استعاری قصاید را نیز بیان نموده استلافتاتکاررفته در ن تصاویر به، با هدف یافتشعری مهم شاعر

  . چارچوب نظری پژوهش۲
از جنبۀ ترکیب  ای در نو آوری واژگاناحمد مطر شاعر عراقی است که جایگاه ویژه یکی از شاعران سرآمد دورۀ معاصر

ـــلوب ـــنی که در . بیاردهای واژگانی و نحوۀ ادراک و احســـاس خویش دواژگان، اس با تعابیر روش تردید احمد مطر، 
، تحولی متفاوت در ساختار جدید قصیدۀ عربی ایجاد کرده و از جهت قالب های تصویری متمایز به کار برده استقالب

ـــت.  ـــعری بر عمق آن افزوده اس ـــیده و کثرت «ش ـــیده باقی نماند، بلکه در برقراری پیوند میان قص ـــطح قص او بر س
ـــگفت ی خویشهاتجربه ـــاخه )۶۷م، ص ۱۹۹۸، (أحمد غنیم» انگیز ایجاد نمود.تعادلی ش های متفاوت آن بلاغت و ش

ــکل همچون معانی ــزایی در ش ــعری داردو بیان و بدیع نقش بس ــاویر ش ــاختار گیری تص ــبک در س ، از عوامل تحول س
شود های مشترک شاعرانی را شامل میویژگیبر حسب زمان است که درمجموع  های انسانی و تاریخی، جنبهقصیده

ابتدا حقیقتی که شاعر «پذیرد:که تحت تأثیر مسائل انسانی هستند. به همین سبب، شاعر از دو عامل اساسی تأثیر می
، بلکه برد گریزی از آن نیســتدلیل فنی که ادیب به کار میبرد که بهتحت تأثیر عوامل انســانی و طبیعی آن به ســر می

سیا شکیل میب سانی را برای او ت صائص ان ست که آن را ابداع میدهدری از خ کند، . عامل مؤثر دیگر تقلید نوع فنی ا
با گسترش علم  )۶۸ م، ص۱۹۹۴، (وادی» .مراتب تاریخی استزیرا هر ادیبی با هر مکتب و گرایشی حلقۀ متصل سلسله

به فنون گوناگون آن بان  ـــعر و نبلاغت و توجه ادی مد. این تحول، در ش پدید آ های خلق بهترین نمونه ثر نیز تحولی 
ــاویر را که هم دارای ارزش ادبی و هم برخوردار از واژگان کم ــت. تص ــت به همراه داش ــمن این «نظیر اس ــویر در ض تص

شعر است و نیز،تغییرات رشد یافت که از بارزترین ویژگی شهود اجنبۀ ترکیب و جلوه های  » ست.های تغییرات در آن م
عواطف و خیال شـــاعر اســـت ،که توصـــیف هنرمندانه از  های اســـاســـی شـــعرمایهیکی از بن )۵م، ص ۲۰۰۹، عوض(

ای در رو، همواره تجلیات عاطفی هر شاعری نقش عمده. ازاینسازدتر میتصاویر شعری را نیز پرمایه های موجودپدیده
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ست: صاویر ایفا نموده ا صویر در نز«تغییر ت شکلمفهوم ت صر محدود به  سی جزئی و یا مفرداتی که د ادبای معا های ح
ـــودکنند نمیدلالت بر معنایی می ـــکالش ـــاعر آن ، بلکه این اش ها را با عواطف و خیال خود درآمیخت پس از آنکه ش

  )۳۴۹م، ص ۱۹۹۹، (خلیفة مسعود» یابند.معنای جدیدی می
ــر بلاغی همراه با توصــیفات متعدد در  ــی و ملموس به مدد  لافتاتظهور عناص احمد مطر نمایانگر تصــاویر حس

ــویرنگاری از جریان ــوســات به تص ــت، که این محس ــاعر اس های موجود به کمک نیروی تخیل ذوق و قریحۀ والای ش
شتر آنشودمنجر می ست که در بی ستعمار ا سی و نقد ظالمان و ا سیا شبیه. موضوع قصاید عموماً مبارزۀ  ، کنایه و ها ت

ستع ستارها ست که همۀ وجوه بیانی  لافتات، دیوان . بنابراینهای زیبا به کار رفته ا درحقیقت مجموعۀ فنون بلاغی ا
کارگیری هنرمندانۀ استعاره است که دربرگیرندۀ محورهای تصاویر شعری و به لافتاترا در بر دارد و یکی از علل توفیق 

. بنابراین، کاربرد تصویر شودو تأثیرگذاری شعر از راه تأثیر تصویر انجام می«های شعری است فکری و مضامین و خیال
  . )۳۲م، ص ۲۰۰۳، (الصایغ» تواند از تصویر جدا باشدکه استعاره نمیطوریایجاد تأثیر در عمق مخاطب است به

ـــیفی ـــاید موردنظر تحلیلی در این پژوهش-با تطبیق نکات بلاغی و با روش توص ـــی قص ، ابتدا به تحلیل و بررس
سپس، با تکیه بر مفاهیم ابیاتپرداخته می ستعاره شود و  شتری برخوردارند با توجه به فن ا صاویری که از اهمیت بی ، ت

  گیرند.مورد بحث قرار می

  ها، انواع و کاربرد آن. تصاویر بیانی۱-۲
های ترکیبی و متنوع فن بلاغت اســت که در پرتو آن ادیب آوردن معانی والا و ابتکاری در قالب منظور از تصــاویر بیانی

. دهدهای متنوع به مخاطب انتقال می، معانی و مفاهیم ژرف و دقیق را با اســـلوبگیری از نبوغ خودیا شـــاعر، با بهره
تواند زیبایی و آراســتگی تر و والاتر از علم بیان نمیعلمی ثابت«ای اســت که گونهمیزان تأثیر علم بیان در متن ادبی به

یاورد غان ب به ارم ـــخن  باط مفهوم برای س ـــتن بهدر اس یانطوری،  به وجود ب مام  بدون اهت جاذبه و که  جب  که مو  ،
ــتنوآوری ــویر بیان نمیما، علم و دانش پنهان میهای ادبی اس ــدند و تص ــویر از )۶-۵ م، ص۲۰۰۰، (الجرجاني» ش . تص

 ای مانند تشبیهرود که شامل مباحث عمدههای ذهنی به شمار میبرای انتقال مضامین و اندیشه ترین ارکان بیانمهم
ستعاره و کنایه است صویر میو ا شاعر از طریق ت سطه و در شکلی م.  ؛ ستقل قرار دهدکوشد مفهوم مدنظرش را بی وا

ــت که میزیرا تنها به ــویر اس ــیلۀ تص ــیر کندوس ــیفات نمادین یا همان تواند مفهوم متمایز خود را تفس . درحقیقت، توص
ـــیم وقایع ـــوع می ترس ـــت؛ به درک حقیقت موض ـــناخت ذات هر چیزی مواجه اس پردازد، که این مرحله با تحلیل و ش

دهد و روشی در سبک بیانی است که به فرد توضیح میبا سیاق منحصربه بنابراین ویژگی تصویر آن است که معنا را«
ست و با تأثیر خود در عمق جان سیم)۱۱ ق، ص۱۴۱۵، (عبد العال» کند.ها نفوذ میدرجۀ اعجاز رسیده ا بندی آثار . در تق
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ها در ارتباط ه ذوق و توانایی آناند گوا، شکل و قالبی که شاعران برای سرودن جوانب معنایی هر پدیده به کار بردهادبی
. بســیاری از دانیم که خیال شــاعرانه محصــور در وزن و مفهوم شــعر منظوم نیســتمی«با تصــاویر توأم با تخیل اســت. 

ـــندگان ـــرفات ذهنی مردمان عادی یا نویس ـــفیعی کدکنی» های شـــاعرانه جریان دارد.در محور همین خیال تص ، (ش

ـــد، کاربرد بلاغت  )۴ص   ش،۱۳۹۱ ـــنده در ابداع و به«با توجه به آنچه بیان ش ـــنجش توانایی نویس گیری کارمیزان س
ست ضعف برای انتقال به خواننده ا شاعر مفاهیم موردنظر از جهت قوت یا  سنده یا  سبک نوی ، و تنها از طریق روش و 

 . )۲۱ش، ص ۱۳۹۱، (خورشا» توان این توانایی را دریافتمی
ست که با توجه به محتوای موردنظر با اثر ادبی  هریک از صی ا ستعاره و کنایه دارای کاربرد خا شبیه و ا مباحث ت

، که درجۀ اعتلای تشــبیه اســت و در آن مشــبّه و مشــبّهٌ به در . یکی از ارکان علم بیان اســتعاره اســتکندمطابقت می
  ساختاری واحد قرار دارند.

  ضرورت آن در شعر. تصاویر استعاری و اهمیت و ۲-۲
ستعاره شبّهٌ به با حذف یکی از این دو رکن است ا توان نام . از انواع استعارۀ مصرّحه و مکنیّه را میپیوند میان مشبّه و م

ــاعر کلام خود را از حالت عادی خارج میبرد ــازد تا بتواند مفهوم مدنظرش را به، که ش ــیفی جز معنای س ــطۀ توص واس
ـــلی در قالبی مجازی  ـــت، . همانبه کار برداص ـــتعاره در مفتاح العلوم آمده اس ـــکاکی از تعریف اس طور که در آرای س

 . )۳۸۴م، ص ۱۹۸۷، (السکاکي» با هدف مبالغه در تشبیه است ای به غیر از معنای اصلیبه کار بردن واژه استعاره«
ـــتن با تعابیر موجود، مراد ســـکاکی، علاوهبا توجه به تعاریف دیگر ادبا از فن اســـتعاره ، اهتمام و بر مطابقت داش

ـــد.  ـــتعاره در آن به کار رفته باش ـــت که اس می توان گفت تنها تفاوتی که تعریف او با «تأکید او بر مبالغه در کلامی اس
ستعار  ست که به تعریف ا شبیهتعاریف دیگر دارد قیدی ا ست: یعنی مبالغه در ت ست اگر به ه افزوده ا سکاکی معتقد ا  .

، درحقیقت به مبالغه در ، یعنی به داخل شــدن مشــبّه در جنس مشــبّهٌ به معتقد نباشــیمگونه نگاه نکنیماســتعاره این
  )۵۱-۵۰ش، ص۱۴۰۱، (رضایی جمکرانی» ایم.استعاره قائل نشده

های ؛ زیرا شاعر هر آنچه از صحنهدر پیدایش تصاویر خیالی نقش مهمی دارداست که  استعاره یکی از فنون ادبی
ساس می صویر میزندگی اح ستقیم بازگو کند، با کند با کمک این ابزار به ت شد و بدون آنکه معنای موردنظر خود را م ک

حســاس و پیام خود به کار تشــبیهات تخیلی و واژگانی غیر از معنای اصــلی را برای انتقال ا ،تلفیق توصــیفات مناســب
  برد.می

شاعر از آن برای « سپس  ست،  ست که از قرائن پیدا صلی ا ست که لفظی در جمله دارای معنای ا ستعاره آن ا ا
ستفاده می ست که  )۳۱م، ص ۲۰۰۱، (الجرجاني» .کندانتقال مفهومی دیگر ا ستعاره از دیگر ارکان بیانی این ا وجه تمایز ا
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ـــورت ـــیبر ابعاد ص ـــامین دقیقا و موجودات متمرکز میهای اش ـــود تا امور معنوی را با مض برای مخاطب عینی و  ش
توان در آیات قرآن کریم مشــاهده کرد، که با تمثیلات گونه تصــاویر را می . بارزترین و رســاترین اینمحســوس ســازد

اســـتعاره در قرآن کریم را به  قدما ســـخن دربارۀ« کند:های عقلی و حســـی بیان می، مفاهیم مختلف را از جنبهلطیف
، و از آن جمله است هنگامی که با یادآوری نعمت اندانواع استعارۀ محسوس با جامع محسوس و یا عقلی منحصر کرده

سختی سان آرامش را عطا می هاصبر در  ضر الخطیب» .کندبه نفس ان ت  )۳۲م، ص ۲۰۰۹، (خ صبراً و ثَبِّ رَبّنا أفرِغ عَلَینا 
  ). ۲۵۰(البقرة:أقدامَنا 

؛ زیرا شـــاعر برای ای دارداســـتعاره یکی از ابزارهای بیانی برای انتقال عاطفه و خیال اســـت که ارزش ادبی ویژه
ـــورت معمول به کار نمیمتأثر ســـاختن مخاطب خود زبان را به ـــورانگیز ، بلکه از طریق برگزیدن واژهبردص های ش

صول وقامی ضوعات متعددی را که مح شد مو صاویر ملموس و واقعی درآوردکو ست در قالب ت . بنابراین، یع پیرامون او
ــتعاره« ــت که در آرایه اس ــعریبهترین نوع مجاز و نوآوری در آن اس ــتگی بر دیگر قالب های ش ها برتری به لحاظ پیراس

ـــاعر علاوه)۲۶۸م، ص ۱۹۸۱، (القیرواني» دارد برای بیان مفاهیم زبانی به ذکر نمودهای  گیری از امور طبیعیبر بهره. ش
ــر زندگی می ــعر بهپردازدگوناگون عناص ــویری تغییر و تحول میتدریج در قالب. به این ترتیب که ش یابد و ابعاد های تص

. از دیدگاه ادیب مشهور نقد ادبی شودمی های اصلی تصویرهای بدیعتوصیفی آن با بیانی استعاری و نمادین از ویژگی
ای است مانند دیگر امور طبیعی که باید در قالب تصویری روشن قرار گیرد ، شعر ماده)۱۹  م، ص۱۹۷۸(قدامة بن جعفر 

طور که ، همانمثابۀ مادۀ موضوع و شعر تصویر آن استمعانی برای شعر به«خوبی نشان دهد. تا اثری پویا و گویا را به
، مانند چوب برای نجاری و نقره برای زرگری ای برای پذیرفتن شـــکل و صـــورت اســـتلازمۀ هر صـــنعتی وجود ماده

ساخت و پرداخت نقره) ستقیمی با انتخاب واژگان و نحوۀ » .( شعری در ذهن مخاطب ارتباط م صویر  میزان تأثیر هر ت
کوشد تا زبان را به ، زیرا همواره میصویر در اختیار داردشاعر عناصر بسیاری را برای ت«طوری که ها دارد، بهترکیب آن

از اصـــول  رو، آوردن معانی ابتکاری در قالب تصـــاویر بدیع. ازاین)۲۶م، ص۱۹۸۱، (البطل» شـــکل اولیۀ خود نزدیک کند
ین منشــأ تأثیر در بارزتر «آید. رود که از اندیشــه و تفکر و عواملی دیگر پدید میادبی رایج در بین شــاعران به شــمار می

که طوری؛ بهشــودها میآن خیال اســت و نیز واقعیت که شــامل انواع حســی و عقلی و دیگر عناصــر برگرفته از تصــویر
گیری تصویر و توانایی در شکل توان یک عامل مؤثر را برای آن در نظر گرفت. از سویی دیگر، این تأثیراتسختی میبه

با  )۴۳م، ص۱۹۹۴، (موســی صــالح» شــود.، نمایان میمانند و ســبک ارائۀ آنبر ارزش بیوه، علاشــاعر در اختیار موضــوع
برای انتقال  گیری نیروی خلاقانهکاردر به یابد، شــاعر توفیق میهای جداگانۀ شــعر و تصــاویر آنتوجه به بررســی جنبه

رقراری ارتباط میان اندیشــه و دنیای بیرون را احســاس و پیام خویش از تصــویرهای مناســب بهره ببرد تا بتواند ادعای ب
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  .ممکن جلوه دهد

  . تصاویر استعاری در اشعار احمد مطر۳-۲
ــتعارهدر اغلب قصــاید خویش، با بهره احمد مطر ــانی را به ، ژرفگیری از فن اس ترین و ماناترین مفاهیم اجتماعی و انس

ــمیر مخاطبان خود می ــدض ــاختار لافتات،. در بخش های ســخن به دور از تکلف و پیچیدگی ، آرایهبه لحاظ محتوا و س
صاید آنواژگان در القای معانی اهمیت فراوان دارد ضوع، نمونه، و ق ضای هر مو های متعالی از تمثیل ، با توجه به مقت

ای جامعۀ انسانی و مسائل ، سیمکارگیری توصیفات تمثیلی بجا و مناسبدهد که شاعر، ضمن بهو استعاره را ارائه می
ست.  سیم درآورده ا گر تمثیل پس از معانی بیاید و یا معانی به«مربوط به آن را در قالبی ابتکاری به تر صر ا صورت مخت

»  بخشـــد.ای میصـــورت تمثیل درآیند به آن جایگاه ویژهدر قالب تمثیل به کار رود و معانی از صـــورت اصـــلی خود به
  )۸۵م، ص ۲۰۰۱، (الجرجاني

صر۱-۳-۲  . علامةّ النَّ
صر«در قصیدۀ  به سبکی ساده و  ها در شعر راترکیبات واژه هماهنگی مضامین و عبارات ،پیروزی) ۀ(نشان »علامة النَّ

گونه ها را متناسب با معانی به نظم درآورده است و اینآن ،دور از تکلف نزدیک ساخته است و با هماهنگی میان ابیات
، با . احمد مطر در این قصیده)۱۲۹م، ص ۲۰۰۵، . ک:ابن طباطبا(رین آغاز و انتهای ابیات حشوی واقع نشود باعث شده ب

وار به تصــویر مرد ســازشــگر را در هیئتی بَرده، به تقبیح ســازش با دشــمن پرداخته و دولتبازنمایی حســی وقایع تاریخی
ست.  شیده ا سر عرفات «ک صیده به ماجرای خروج یا شاره دارداین ق . او به هنگام از بیروت پس از جنگ داخلی لبنان ا

کند؛ زیرا در راستای مصالحه و . شاعر از این واقعه به تلخی یاد میبردخروج به نشانۀ پیروزی دو انگشت خود را بالا می
 )۱۴۱ش، ص ۱۳۹۹، (طاهری» سازش با اسرائیل بود.

حر/ رأیتُ  یتُه یرفعُ إِصبَعیهِ نحوَ  »/عَبدَ النّسر«بعدَ طُقوسِ النَّ
َ
یخرُجُ في مُظاهَرَة/ تَدعو إلی تجمیلِ بابِ القَبر/ رأ

   .)۲۹م، ص ۲۰۱۴، (مطر ۳الآخِره/ یَرسمُ رمزَ النّصر

ستعارۀ تصریحیه سستی یک رهبر ، در بیانی نمادین۴شاعر در این ابیات، با تکیه بر ا سلیم شدن و ضعف و  ، سیمای ت
های ، به یکی از بت. أحمد مطر، با استناد به قرآن و دورۀ تاریخی پیش از ظهور اسلامدرآورده استسیاسی را به تصویر 

نزد عرب  ، که نشانۀ جایگاه دینی آن در دوران پیش از اسلاماشاره نموده» نسر«مورد پرستش برخی قبایل عرب به نام 
، از تســـلیم و خشـــوع ه دلالت بر بیکاری و پوچی داردبوده اســـت، و با تشـــبیه نمودن یاســـر عرفات به بندۀ این بت، ک

»  عبد النسر«. شاعر با به کار بردن اصطلاح راندسخن می کورکورانۀ او در برابر نظام استبدادی که بر مردم سیطره دارد
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ست شغالگران ا سر)، که تجلی فروتنی برای ا سر عرفات (بندۀ ن شت پیروزی از جانب یا شانۀ انگ شتن ن را رمزی ، برافرا
. بنابراین، النسر در دیدگاه شاعر تنها یک عبارت به معنای پرنده یعنی برای ستودن و مدح نظام فاسد تعبیر نموده است

شدعقاب نمی صیدهتواند با شان ، بلکه در این ق سلطهن ست؛ هماندهندۀ نظام  سیم علامت پیروزی از گر ا گونه که تر
  ) ۲۳(نوح: ۵ا لا تذرُنَّ آلِهَتَکم وَ لا تذَرُنَّ وَدّاً وَ لا سُواعاً وَ لا یَغوثَ وَ یَعوقَ وَ نَسراً.. وَ قالو مفهوم اصلی خود دور ماند

، با زبانی تلخ و گزنده، نشانۀ پیروزی از سویی دیگر» یرسم«و » یرفع«و » یخرج«های سپس، شاعر با آوردن فعل
سیدن  سخره گرفته و آن را نمادی برای تکاپوی ر ست را به  شک سرانجامی جز  ست که درحقیقت  سته ا صلحی دان به 

سر بهندارد ای به آن شخصیت بخشیده است، که دلیل گونه. از جنبۀ زیبایی ادبی، شاعر با استناد این افعال به عَبدَ النَّ
ـــوعات ـــگفتی دیگری اســـت بر مهارت زبانی احمد مطر و ویژگی خاص وی در تحلیل موض ، که موجب درنگ و ش

 .شودو تلاش ذهنی او برای دریافت تصویر واقع میمخاطب 

   . اضراب۲-۳-۲
بخشی به طبیعت و بهره گیری از نمونۀ بارز ابتکار و ابداع احمد مطر است که با جان (اعتصاب) »اضراب«قصیدۀ 

خود را رو ساخته و کنکاش اسرار پنهان در ابیات مخاطب خویش را با تصویری عینی از طبیعت روبه صنعت تشخیص
دار های جانوجو دریابد که چه مشابهت محسوسی میان پدیده، تا با تلاش ذهنی و جستگذاردبه عهدۀ خواننده می

طبیعت و زندگی اجتماعی انسان وجود دارد؛ درحقیقت، از کوشش و تکاپوی عناصر طبیعت بیاموزد و رسایی استعاره نیز 
، این استعاره اغراق بیشتری از شودنیّه مشبّه برتر از مشبّهٌ به انگاشته می. ازآنجاکه در استعارۀ مکدر همین نکته است

 پردازی شاعران در این نوع از استعارهاستعارۀ مصرّحه دارد؛، زیرا توصیف عناصر طبیعی یا شرح رویدادها در پی خیال
استواری که أحمد مطر با بهره گیری . با توجه به قصاید فخیم و انجامدبه پیوند اندیشۀ شاعر و احساسات مخاطب می

ها در تجسّم دهد که موجب تأثیرگذاری آنهای تصویری مفاهیم ابیاتی را نشان می، جنبهاز استعارۀ مکنیّه سروده است
انگیز و درخور تحسین و همچنین حیرت تصویرْ «. این امر باعث شده در استعارۀ مکنیّه شودرویدادها برای مخاطب می

های نظیر و تصویر پردازیای کم، با شیوهشاعر در قصیدۀ اضراب .)۱۵۳ م، ص۱۹۹۶، (أبو حاقة» د تأمل و دقت باشدنیازمن
هایش و شرایط استبدادی حاکم بر انسان امروزی را به قیاس درآورده ، وجوه اشتراک و افتراق میان گل با ساقهعمیق

های گلها نیز به شرایط خود انسان گرفتار در ظلم حتی به اندازۀ ریشهاز زبان پروانه به تأمل دعوت کرده است که «و 
گاه نیست تا ترس را کنار گذارد و از بند زنجیر یأس و نامرادی خود را برهاند  ).۱۱۶م، ص ۲۰۱۳، ثابت( »آ

ــتان/ ــبح في بَردِ النُدی/ ، طریّة الجُدران/ممالك مُترَفةٌ  الوردُ في البُس ــاعة  و العطور/والنّورِ  تیجانُها تس في س
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کي  تُسافرُ الجُذوُر في أحزانِها/ والبؤسِ و الهوان/ وتحتَ ظُلمَةِ الثّري/ وتستوي کسلي علی عُروشها/ البکور/
 وخرّت السّیقان إلی الثّری/ في غفلَةٍ تهدّلت رؤوسُه/ أصبحَ... ثمَّ کان/ الوردُ في البُستان/ التیجان/ تضحك

 قد أعلنَت إضرابَها الجُذور/ ما أجبن الإنسان/ وردّدت إحداهِما/ مرّت فراشتان/ ن/ثمّ هَوَت من فوقِها التّیجا
  ).۵۷م، ص۲۰۱۴(مطر،  ۶ما أجبن الإنسان ما أجبن الإنسان/

برند هایی مرفه و راحت به سر می، گل را به حاکمانی مانند کرده است که در سرزمینشاعر، با استفاده از استعارۀ مکنیّه
هٌ به یعنی  ها بر ، آن را نمادی از آسودگی خاطر و تسلط بر قدرت آن، و تمثیلی از تاج»تیجان«و با ذکر جزئی از مشبِّ

خواهی و ، مضامین آزادیهای آرمیده در تاریکی را به انسان تشبیه نمودهیشهاست. همچنین، وقتی شاعر ر  شمرده
، و با نسبت دادن صفت ترسو به انسان گرفتار در شرایط طلبی را با سبکی انتقادی به کار برده استستیز با ظلم و عدالت

، ذهن را در عنی واقعی و مجازیدهد؛ چراکه با برقراری تناسب میان م، او را مورد نکوهش و سرزنش قرار میسخت
ها زمانی ها به وضعیت خود اعتصاب کردند و شرایط را تغییر دادند و تاج گلباره ریشهبرد که به یکطلب این مفهوم می

، تشابه کشف تناسب«؛ به این ترتیب، به شجاعت قدرتی متمایز بخشیده است. که در غفلت آسودگی بودند سقوط کرد
های مهارناپذیر درون بخشد و نیروبه انسان نوعی لذت و تعادل روحی می گی میان اجزای هستیو وحدت و هماهن

، (فتوحی» شوند.، به جانب کمال و تعالی هدایت می، به مدد زیبایی و هماهنگیانسان، که از عشق و عاطفه سرشارند
   )۸۴ش، ص ۱۳۸۵

ـــعار أحمد مطر را، با توجه به ارتباط توان از ، میهای گوناگون از طبیعت داردظریفی که با جلوه میزان تأثیر اش
ـــب دیدگاه ـــت به تناس ـــانی و زندگی اجتماعی طرز تعبیر و ترکیب واژگانی که به کار برده اس های او در زمینۀ روابط انس

، لافتاتاشیا در طور جان بخشیدن به . او، با خلق تصاویر بدیع و شگرف از طبیعت مانند خورشید یا باد و همیندریافت
تصویر شعری یک ابزار اصلی فنی «توانسته است سبکی نوین در انتخاب تصاویر شعری را در دوران کنونی ارائه دهد. 

شعری خود به کار می شاعر آن را برای پدید آوردن دنیای  ست که  شدبردا صاویرش موفق با سیم ت ، ، و هر اندازه در تر
   )۲۴م، ص ۱۹۹۷، (الصائغ »شود.موهبت شعری و اصالتش نمایان می

  . اقتباس۳-۳-۲
صاید  سیاری از ق صر طبیعت را ، قالبی نو با درونلافتاتدر ب شاعر تنها عنا ست که در آن  شاعر پدید آمده ا مایۀ مدح 

تصویری خواند و با ، شاعر به سیر و سلوک در آفاق روشن می»اقتباس«. در قصیدۀ بیندحائز ویژگی مقایسه با خود می
 بخشد.انداز را به ضمیر مخاطب میشورانگیزترین چشم انگیز و موزون از خورشیدخیال

لمَة، دائماً/ في مِعطَفي/ دائماً تَحضُنُ إنّها لا تختفي/ إنّها تَقضي اللّیالي مسُ ، في الظُّ لبي/ هذهِ الشَّ
َ
.../ لکَي ، ق



 

  
  
  


  ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

 رزاقیو  نیافرهنگ، رضائی

  ).۲۸۵م، ص ۲۰۱۱، (مطر ۷لا تَنطَفي

ـــاعر، برای  دهد و آمیز ارائه میای از یک مفهوم مطلق و حسابتدا قطعه ،تر مخاطببرانگیختن ذوق عمیقش
ـــپس، با طرح مقولات جزئی ـــیفتگی به ادامۀ این نظم را مورد توجه قرار داده و با کلامی خوش ،س آهنگ در ایجاد ش

ستعارۀ مکنیه ست در هما شنایی ا ضن«آمیزد تا فعل می ، واژۀ تاریکی را با خورشید که نماد رو را برای خورشید به » تح
شیدهعاریه بگیرد صیت عاطفی بخ شخ شاعر به آن  شید که  سانی می . در این عبارات، خور ست به ان ماند که هنگام ا

. نماید، خود را از جنبۀ معنوی نســبت به خورشــید متعالی می. شــاعر، با این تعبیروجوی پناهی اســتتاریکی در جســت
سپسبنابرای شید و  ستقیم از خور صویر م شاعر تأثیر فراوان دارد، ارائۀ ت سبک  صیف حرکت و پویایی آن  ن، آنچه در  تو

  . عنوان یک پدیدۀ مستقل استبه
، و بیشــترِ شــاعران موضــوعاتی را که ، همواره شــعر اخلاقی و اجتماعی وجود داشــته اســتدر آثار ادبی هر زبانی

ضیلت حاوی شد مورد توجه قرار دادههای اجتاخلاق و ف ضیات اندماعی با شاعر برای تأثیر در مقت . درحقیقت، تلاش 
گاهی و هدایت ملت و جامعهشــیوه اجتماعی کوشــد، به دنبال آزادی فردی بر پایۀ ای که میای مســتقل اســت برای آ

ـــت یابدهای اخلاقیارزش ای که أحمد مطر در ی به جامعه. با نگاه، بر اهداف متعالی خود با انگیزۀ ملی و میهنی دس
سته و درک دیدگاه او صاید آن زی صاویری که در ق ست هموارتر می لافتات، درک مفاهیم و ت شف «شود. آمده ا برای ک

ــر برده  ــاعر و چارچوب تاریخی که در آن بس رمزهای پنهان در معانی و تصــاویر شــاعران راهی جز شــناخت زندگی ش
، (خلیفة مســعود» گیری شـخصـیت شـاعر نقش دارد.نحوی در شـکلماعی شـاعر بهنیسـت؛ زیرا شـرایط سـیاسـی و اجت

  )۲۹۸ م، ص۱۹۹۹

  . البلبل و الوردة۴-۳-۲
(بلبل و گل) به کار برده حاکی از توانایی او در برقراری ارتباط با » البلبل و الوردة«تصــاویری که أحمد مطر در قصــیده 

ــاعر و تحلیل ادبی او از رویدادهای محیط و اجتماع برمی ــت، که علت آن به قدرت تخیل ش ــیای پیرامون اس . گردداش
های ، ارتباط خواننده با این شیوه از جنبهدده، که لزوماً تأثیر طبیعت را نشان میلافتاتکارگیری تصاویر در اصرار در به

ــت.  ــوعات مختلف را در پی دارد که نمونۀ زبانی گیرا و به دور از تکلف اس ــاختن «روایی از موض أحمد مطر بر محقق س
ــیدن به انتقال مفهوم توجه ویژه ــان و به دور از تعادل میان واقعیت و عمق بخش ــاویر او را آس ــت که تص ــته اس ای داش

ـــترده و عمیق برای خواننده اســـت.بخش افق، الهامحالدهد، و درعینها قرار میپیچیدگی ، (أحمد غنیم» های گس

توان به توانایی أحمد مطر در ســرودن ابیاتی در قالب غزل و عاشــقانه ، میلای قصــاید لافتاتاز لابه )۲۰۸م، ص ۱۹۹۸
شاعران پی برد نیز سایر  ضامین . او، علاوههمانند  ست باشد؛ تواند شاعری چیرهسرایی هم می، در غزلمقاومتبر م د
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اما مصــمم اســت، تحت تأثیر شــرایط ناعادلانه و جور و اســتبداد حاکم بر ملتی که حقوق اجتماعی خود را از دســت 
 مداران بپردازد:، به انتقاد هجوگونه از ابتذال سیاستاندداده

ـــمع:  ـــغت وَردةٌ/ قالت لهُ أس .../ قالَ لها: ألمَحُ في لحنك لوناً!/ وَردةٌ فاحَت/ تَملّی بُلبلٌ في بلبلٌ غَرّد/ أص
... ... وإصغاءٌ بَصیر؟!/ هل جُنِنّا؟! قالت الأنسامُ:کلاّ ... و ألحانُ عَبیر؟!/ نَظَرٌ مُصغِ عِطركِ لحناً!/ لونُ ألحانٍ 

کلاً ومعنی/ وکِلا النّصــفینِ للآخَرِ حَنّ  رَّ المصــیرلم تَجُنّا/ أنتما نِصــفاکما شــَ م، ٢٠١١، (مطر ٨ا/ إنّما لم تُدرِکا ســِ
  .)١٨٥ص 

زیبایی را به» گل«و » بلبل«که گیری از استعارۀ مکنیّه و با لحنی لطیف، درحالیشاعر، در ابتدای قصیده، با بهره
اســت تا جنبۀ ، با مهارت از صــنعت تشــخیص اســتفاده کرده پردازندوگو میبه انســانی مانند ســاخته که با هم به گفت

، بر کمال و غنای . از ســویی دیگر، با اســتفاده از ابتکار خرق عادتواقعی و عقلانی به این دو عنصــر طبیعت ببخشــد
ستعاره در افعال ست و با اجرای ا صرّحه افزوده ا ستعارۀ م سبت » شنیدن«را به » دیدن«، فعل ا شنیدن را به دیدن ن و 

ك لحناً) مبالغه در اســتعاره را در حد اعلای خود عطر  ع في لحنك لوناً/ ألمحُ فيداده اســت تا با جایگزینی افعال (أســم
سویی دیگر صیف مدنظر خود برای هر واژه تعبیری رمزگونه آورده که این شکل دهد. از  شاعر برای بیان مفهوم و تو  ،

ست.  صر طبیعت همچون تابلویی گویا افزوده ا صاویر و ترسیم عنا شکال مبهم عبارت در رمز «امر بر پویایی ت یکی از ا
شامل به کار بردن واژه یا عبارتی به ست که  سي» شود.جای چیز دیگری میشعر عربی ا ) ٧٨١م، ص ٢٠٠٧، (الجیو

ـــتدر این ابیات ـــاعر اس ـــبیه نهفته با نمونه ، ابداع معانی که برگرفته از تخیلات لطیف و تمثیلات زیبای ش ای از تش
شورانابعادی از جلوه شان میهای  صاویری تازه ن شاعردهدگیز طبیعت را در ت سالکی  . درواقع  بلبل و گل را همچون 

ست که با نکتهژرف صیدهنگرد، ورای واژگان و ظاهر را میسنجینگر تعبیر نموده ا سپس، در پایان ق شاعر به .  ، گویی 
د استبداد هدف تیرهای مزدوران قرار های ضدلیل صراحت بیان در سرودهتوصیف سرنوشت خود پرداخته است، که به

  گیرد:می

مِ في مجری ، یوماَ شاعرٌ کان هنا ردَتهُ رصاصاتُ الخفیر/ رَفرَفَ اللّحنُ مع الرّوحِ/ و ذابت قطراتُ الدَّ
َ
، فغَنّی/ ثمّ أ

مِ تُجنی/ وَ الأغانيُّ تطیرالغدیر/ مُنذُ ذا   ).١٨٥م، ص ٢٠١١، (مطر ٩ك الیوم/ صارت قطراتُ الدَّ

تصاویر را عینی و محسوس  های مکنیّه که أحمد مطر از عنصر طبیعت بهره برده، استعارهدر ابیات پایانی قصیده
، پیوندی عمیق با حرکت و تحول عناصر طبیعی برقرار قرار داده است؛ زیرا شاعر، تحت تأثیر عواطف و تأثرات شخصی

ست. انگیز در بخش تعبیرات مأنوس و خیالساخته که الهام ست که از محیط بنابراین«شعر ا صویری فنی ا ستعاره ت ، ا
ــکیل می ــاعر تش ــود و از طریق آنپیرامون و مبتنی بر عواطف ش ــیا از ش ــاعر در برقراری ارتباط با اش ، نبوغ و ابتکار ش
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ای ترسیم شده که مانند پرنده» اللّحن«به این ترتیب که ) ١١٥م، ص ٢٠٠٠، (حسین قاسم» شود.دیدگاه ویژۀ او نمایان می
م«آید و به پرواز درمی . شـــاعر، با شـــرح ســـرنوشـــتی که شـــود که قابل چیدن اســـتای مانند میبه میوه» قطرات الدَّ

را به عاریه گرفته » تُجنی«و » رَفرَف«بینی کرده، خود را در قالبی غیرانسانی قرار داده است. به همین دلیل، تعابیر پیش
  .ا هم به اوج برسانداست تا قالب و محتوا را ب

اعر۵-۳-۲
ّ

  . قال الش
صیف مظاهر طبیعیبه لحاظ ادبی شمار میشاعری کم ، با اینکه أحمد مطر در خلق معانی تازه و تو آید، نظیر به 

، خود را چندان پایبند اصــول ســنتی در رعایت طور ســیر تحول ادبیاتزمان با نوگرایی در شــعر و همیناما او نیز، هم
ــته اســت؛ زیرا توجه او همواره به د  ویژه پیامدهای ســیاســی برای ها و تحولات اجتماعی بهگرگونیابیات شــعری ندانس

ــتملت ــی، از نظر قافیه. با وجود اینها معطوف بوده اس ، همچنان شــیوۀ معمول را در شــعر به کار بندی و وزن عروض
جانب  . اماشــناســدها در شــعر را به رســمیت نمی. او قاعدۀ تســاوی مصــراعأحمد مطر شــاعری نوپرداز اســت«برد. می

در قصــیدۀ  )٧٣ش، ص ١٣٩٩، (اســماعیلی طاهری» دارد.های عروضــی و نیز اســتفادۀ بجا از قافیه را ســخت نگه میوزن
اعر« های ملموس ، با رعایت جایگاه وزن و قافیه به واقعیت، بدون آنکه از اصـــول کلی شـــعر منحرف شـــود»قال الشـــّ

مختلف مقایسۀ رویدادهایی که در طول تاریخ رخ داده است بپردازد و  طبیعی اشاره نموده است تا از این رهگذر به ابعاد
 بر ناپایداری ظلم تأکید کند:

فول/ أقول/
ُ
عة الأ یلٍ آخَر/ في ســــا بل تَنحني/ لِمَحوِ ل مسُ لا تزول/  ـــَّ نارهِ/  أقول/ الش بالغُ القَیظُ بِنَفخِ  ی

ماءِ عَن  ــّ ــف للس واره/ لکنّها تکش
ُ
ــطَلي المیاهُ في أ مطارُ وَتص

َ
 الأ

ُ
ــفُ الهمومُ عن غیومِها/ وتبدأ هُمومِها/ وتکش

ـــفِ  بالعواص نذِرُ  متُ إذ یطول/ یُ ـــَّ بالهُطول/ فتولدُ الحقول/ أقول/ تُعلِنُ عن فَراغِها/ دَمدمَةُ الطّبول/ والص
ت تبحـثُ عن عُقولِهـا العُقول/ في غَمرة الـذُّ  ب/ کم طَفِقـَ هول/ الهوجـاءِ/ أقول کَم أحرَقَ المَغول/ من کتـُ

ما تذا تقول/ ها هوذا یقول/ ولکنّ ها ان ـــولَ .../  ـــول؟/ من یمنع الوص نا أقول/ مَن یمنعُ القولَ مِنَ الوُص ها أ
بیع في ربیعه/ فیبلغ  ب الفصـــول/ یَنطلقُ الرَّ

ُ
هرُ علی/ تَعاق للوصـــول؟/ مَن یمنع الوُصـــول؟/ أقول/ عوّدَنا الدَّ

یفُ بجَیشّ نارِهِ  بول/ وَیَهجُمُ الصــَّ ه/ فَیُدرِكالذُّ یول/ ویعتلي الخریفُ مَدَّ طَیشــِ القُفول/ ویصــعَدُ  / فَیســحبُ الذُّ
زول/ أقول/ لِکُلّ فصلٍ دولةٌ/    ).۱۲۳م، ص ۲۰۱۴، (مطر ۱۰...لکنّها تدول الشّتاءُ مجنوناً إلی ذُروَتهِ/ لِیَبدأ النُّ

سی سا شعرا ست ترین عامل پیدایش  ، عاطفۀ خود و متأثر نمودن مخاطب . ولی أحمد مطر، برای انتقالعاطفه ا
طور معمول به کار نبرده اســـت تا پدیدآورندۀ قالبی خاص از مفاهیمی باشـــد که در زوایای زبان را به لافتاتدر قصـــاید 

ـــمیرها نفوذ کند ـــیدۀ . تعابیر بهذهن و ض ـــاعر«کاررفته در قص نمودهای کاملی از مراحل تکوین و حرکت » قال الش
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بر تبیین ها را الگویی برای رویارویی با روند زندگی قرار داده، که علاوهوقایعی اســـت که شـــاعر آنموجودات هســـتی و 
. ازآنجاکه استعارۀ مکنیّه ، ادامۀ مسیر را به حفظ امید و درنتیجه تغییر و تحول منوط دانسته استابعاد گوناگون زندگی

ـــرّحه بلیغ ـــت، میزان خیالاز مص ـــبّهً به انتخاب انگیز بتر و مؤثّرتر اس ـــتگی به جزئی دارد که به همراه مش ودن آن بس
ستشودمی شخیص ا ستعارۀ مکنیّه و ت صیده، که حاوی ا صر و نمادهایی همچون . در این ق شاعر عنا  ،»خورشید«، 

ستان« شت« ،»آب« ،»تاب ستان«و » پاییز« ،»بهار« ،»روزگار« ،»عقل« ،»سکوت« ،»طبل« ،»د سان را » زم همانند ان
صور نموده است تا از این طریق به آن ست پیش از مشبّه ت شبّهٌ به یعنی انسان ا شد و افعالی را که از لوازم م ها جان بخ

ـــیفات خود را عینی و واقعی جلوه دهد ـــتعارۀ تبعیّهبیاورد و نیز، توص ـــپس، با اجرای اس ، واژگانی چون در افعال ۱۱. س
شف عن همومها«، »تنحنی« صّمت ینذر«، »تک سرعت و » تبحث عن العقول«و » ال ست تا مفهوم  را به عاریه گرفته ا

ـــرورت زندگی به مخاطب انتقال دهد ـــب ض ـــر طبیعی را در تغییر و دگرگونی به تناس ـــیف جزئی تکاپوی عناص . توص
، به ۀ شکلی مفاهیمهای سبکی أحمد مطر است که در این ابیات، با توجه به تمرکز بر جنبرویدادهای طبیعی از ویژگی

ساختار سنتی در شعر و رسیدن کوتاه و بلند کردن مصراع ها پرداخته است. این موضوع موجب رهایی از قیدوبندهای 
   .شودبه القای مضمون اساسی در شعر می

  دستاوردها
، اشــعار احمد مطر جایگاه هایی که در زمینۀ حقوق جامعۀ انســانی به تبیین مباحث متعدد پرداخته اســتدر میان نمونه

ستهای هنری او از جنبه. نظریات و پرداختای داردویژه ستیلای بیهای واژگان و معنا در اوج ا وچرای احمد چون. ا
ای که با زبانی شورانگیز گونهه است، بهی چشمگیر در ابیاتش شدهامطر بر فنون بلاغی موجب پیدایش تصویرسازی

 گانۀ احمد مطرهفت لافتاته اســـت. برد اهتمام ورزیدحال ســـاده به بیان شـــرایطی که ملتی در آن بســـر میو درعین
با تکیه بر  گذرانند. شــاعر،جانبه و کامل مدنیّت مردمی اســت که رویدادهای متفاوتی را از ســر میشــامل بررســی همه

های گوناگون، کارگیری تمثیلکارگیری فنون شــعری مانند تشــبیه و اســتعاره و نیز بههای فکری و فرهنگی و بهارزش
های های معنوی به توصـــیف و تحلیل دقیق جریانها و ایســـتادگی، با یادآوری پایداریتحت تأثیر عواطف شـــخصـــی

ـــرزمین های تردید، در خلق تعبیرها و ترکیبهای فنی نیز بیجنبۀ ویژگی. از های عربی پرداخته اســـتموجود در س
. بنابراین، سازدای را به کار برده است که اسلوب او را از دیگر شاعران متمایز می، شیوهآهنگ و متناسب با مقامخوش
سب مخاطب و هدف اودیدگاه سی را در ابیاتش به وجوهای احمد مطر، به تنا صاویر تازه و ح ست که لازمۀ ، ت د آورده ا

  .های غیرضروری است، استحکام سخن و اجتناب از دشواریبر ویژگی ذوقی و عاطفیآن، علاوه
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 رزاقیو  نیافرهنگ، رضائی

  نوشتپی
سج۱ صویر.. فإنّما الشّعرُ صناعةٌ و ضرب من النَّ  ، و جنسٌ من التَّ
  . الصّورة.۲
خواند/ دیدم که دو آمد/ و به زیباسازی دروازۀ قبر فرامی. پس از مراسم کشتار/ "عبد النّسر" را دیدم/ که برای تظاهرات بیرون ۳

  کشید.سوی آخرت نشانه برد/ و نشانۀ پیروزی را به تصویر میانگشت خود را به
صرّحه یا تصریحیّه. «۴ ستعاره م صود از ا شده باشد. و مق شبّهً به) در آن تصریح یا ذکر  ستعارٌ منه (م ، (تفتازانی» این است که م

  )۸۱ش:۱۳۸۸
  هایتان، وَدّ و سُواع و یَغوث و یَعوق و نَسر، برندارید.. و گفتند هرگز دست از خدایانتان و بت۵
ست/ قلمروهای فرمانروایی مرفهی که دیوارهای تر و تازه دارند/ تاج۶ شنا می. گل در باغ ا شبنم  کنند/ و نیز های آن در خنکی 

مانند/ اما زیر تاریکی خاک/ و در بدبختی و های خود میند بر ســـاقهکه تنبل هســـتدر نور و عطرها/ در صـــبحگاهان/ درحالی
ــه ــفر می های خودها به غمخواری/ ریش ــدکنند/ تا تاجس ــت/ ش ــپس بود/ در غفلتی که ها به خنده درآیند/ گل در باغ اس ... س

ــاقه ــرهایش به پایین خم شــد/ و س ــپس تاجس دو پروانه گذر کردند/ و یکی از ها از بالای آن افتاد/ ها روی خاک فروریخت/ س
  . ها اعتصاب خود را اعلام کردند/ چقدر انسان بزدل و ترسو استها تکرار کرد/ ریشهآن
گیرد/ این گذراند/ در پالتوی من/ همیشه قلبم را در تاریکی در آغوش میها را میشود/ بلکه همیشه شب. آن پنهان نمی۷

  د..../ برای اینکه خاموش نگردخورشید
گین شده . بلبلی چهچه زد/ گلی به آوازش گوش فرا داد/ به بلبل گفت: در آوازت رنگی را می۸ شنوم/ گلی بود که بوی آن عطرآ

فت: در بوی تو آهنگی می گل گ به  بل کمی درنگ کرد/  نگنگرم/ رنگ آوازهابود/ بل گاهی ... و آه های عطر خوش؟/ ن
شنیدنی با بینش؟/ آیا دیواشنونده شده... و  سیمنه  شدهایم؟ ن شکل و معنا نیمۀ ها گفتند:نه هرگز دیوانه ن شما از جنبۀ  اید/ زیرا 

  یکدیگرید/ و هریک از این دو نیمه به دیگری اشتیاق دارد/ اما شما راز این سرنوشت را درک نکردید.
سپس تیر شاعری. ۹ شت/ آوازش نییک روز اینجا بود و آواز خواند/  ز با روح پر زد/ و قطرات خون در آبگیر های مأموران او را ک

  کنند.شود/ و آوازها پرواز میهای خون چیده میحل شد/ از آن روز به بعد/ قطره
شید ناپدید نمی. می۱۰ شبی دیگر/ در هنگامۀ افول/ میشود/ بلکه خمیده میگویم/ خور سر آمدن  گویم/ گرمای شود/تا به 

ـــتان در دمیدن آتش خود زیاده های حال همین آبعینآید/ ولی درها در گرمای آتش آن به جوش میکند/ و آبمیروی تابس
ابرهای آســمان را  ها اســت کهحال همین غم و غصــهدارد/ و درعینهایش برای آســمان پرده برمیآمده از غم و غصــهجوشبه

کنند/ ویم/ توخالی بودن خود را بیان میگشـــوند/ میها متولد میکند/ و دشـــتکند/ و باران شـــروع به باریدن میآشـــکار می
ها چه اندازه گویم/ مغولدهد/ میهای ســخت هشــدار میشــود/ از طوفانها/ و هنگامی که ســکوت طولانی میصــدای طبل

سانسوزاندند/ کتاب ستاوردهای عقلی که در این کتاب هایها را/ در طول تاریخ چقدر ان سوخته بودخردمند به دنبال د ، های 
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گویم/ چه کســی از گوید/ و اینک منم که میگویی/ و او میگشــتند/ در عمق ســرگشــتگی/ ولی/ اکنون این تو هســتی که می
کند؟/ کند؟/ چه کســـی از رســـیدن جلوگیری میکند؟/ چه کســـی رســـیدن را از رســـیدن منع میرســـیدن کلام جلوگیری می

ــت می ــد پیگویم/ روزگار ما را عادت داده اس ــلدربه/ آمد و ش ــبز و بهاری آغاز میپی فص ــرس ــود/ اما به پژمردگی ها/ بهار س ش
مبالاتی سری و بیرسد/ پاییز بر مدّ سبکآورد/ اما با کندی و ضعف به پایان میرسد/ تابستان با ارتش آتشین خود هجوم میمی

سوار می ستان دیوانهشود/ اما به جزر میخود  ، پایین آمدن را آغاز رود/ تا درنهایتنقطۀ اوج خود بالا می سمتوار بهرسد/ و زم
  . ای است/ اما تغییر خواهد کرد، دولت و دورهای راگویم/ هر فصل و مرحلهکند/ می

  )۳۸۰م، ص ۱۹۸۷، (السکاکي» ها) و حروف واقع شود.فعلها (شبهای است که در افعال و صفات مشتق از آناستعاره.«۱۱

نامهکتاب  
 القرآن الکریم

  : دار الأندلس.، بیروت۲. طالصورة في الشعر العربي حتی آخر القرن الثاني الهجريم). ۱۹۸۱( ، علیالبطل
  : دار العلم للملایین. ، بیروت۲. طالبلاغة و التحلیل الأدبيم). ۱۹۹۶( ، أحمدأبو حاقه

  : دار الکتب العلمیة.، بیروت۲. طعبد الساتر حقیق عباس. شرح و تعیار الشعرم). ۲۰۰۵( ، محمدابن طباطبا العلوي
  ، القاهرة، مکتبة مدبولي.۱. طعناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطرم). ۱۹۹۸( ، کمالأحمد غنیم

نامۀ کارشناسی ارشد، دانشکدۀ ادبیات، پایان البنیة الایقاعیة في شعر أحمد مطر (دراسة و تطبیق).ش). ۱۳۹۵زاده، شیوا (تقی
  .دانشگاه علامه طباطبائی

  محمد شاکر. القاهرۀ: مکتبة الخانجي.. تحقیق محمود دلائل الإعجازم). ۲۰۰۰( ، عبد القاهرالجرجاني
  : دار الکتب العلمیة.بیروت ،۱. طهنداوی . تحقیق عبد الحمیدأسرار البلاغه فی علم البیانم). ۲۰۰۱( ، عبد القاهرالجرجاني
: ، بیروت۲، ط. ترجمة عبد الواحد لؤلؤم). الاتجاهات و الحرکات في الشـعر العربي الحدیث۲۰۰۷( ، سـلمی الخضـراءالجیوسـي
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