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Extended Abstract 
Background and Purposes: Critical Discourse Analysis (CDA) has become an influential interdisciplinary approach in contemporary 
language and literary studies because it treats discourse as a form of social practice shaped by ideology, power relations, and culturally 
produced values. Despite the richness of research conducted on contemporary Arabic poetry, many of these studies remain confined to 
purely aesthetic analyses or stylistic descriptions, marginalizing the connection between linguistic structures and the socio-ethical functions 
arising from poetic discourse. Meanwhile, Jasim al-Sahih, an innovative Arab poet, raises themes in his works whose ideological and 
social layers require deeper investigation. This study examines Al-Sahih’s poem “The Color Green in the Bouquet of the Spectrum” 
(Akhdar al-Alwan fi Baqat al-Ṭayf) using Norman Fairclough’s three-dimensional model of CDA. The purpose of the study is to discover 
the constituent components of humanistic discourse in this ode, analyze the mirrors reflecting this discourse, and explain the position of 
the text in the contemporary cultural-social context, relying on Norman Fairclough's model, in order to understand how literature, as a tool 
for promoting human values, rises in opposition to discourses of domination or violence. 
Methodology: The research follows a descriptive-analytical approach grounded in Fairclough’s CDA framework: description (text), 
interpretation (discursive practice), and explanation (social practice). At the descriptive level, the analysis focuses on lexical selection, 
semantic fields, cohesion (repetition, parallelism, and reference), and syntactic patterning, alongside rhetorical strategies such as metaphor, 
symbolism, and imagery. At the interpretive level, the poem is treated as a discursive practice produced and received within modern Arabic 
literary culture; attention is paid to the poem’s implied audience and to intertextual resonances with Arabic poetic heritage that supply 
shared symbolic resources. At the explanatory level, the findings are related to wider ethical and ideological structures, clarifying how the 
poem proposes a moral horizon, constructs a collective standpoint, and negotiates contemporary experiences of crisis without adopting 
direct political declaration or slogan-like language. 
Results and Discussion: The analysis shows that the poem builds a coherent semantic network organized around life, renewal, hope, 
creativity, affection, and human solidarity. Key lexical items function as privileged signifiers, notably “green,” (akhdar) “letter,” (al-harf) 
“spring,” (yanbu) and “kindness” (al-atf). These terms are not merely denotative; they are discursively invested with ethical value. “Green” 
symbolizes vitality and regeneration, opposing emotional barrenness. “Letter” exceeds the mere linguistic unit and figures the generative 
power of language: poetic speech as a means to preserve memory, counter distortion, and reshape perception. Through these choices, the 
poem privileges life-affirmation over resignation. A second mechanism is evaluative contrast. Oppositions such as life versus falsity, 
sincerity versus distortion, tenderness versus violence, and collective growth versus fragmentation structure the poem’s moral universe 
and guide the reader’s positioning. Importantly, these contrasts are not argued explicitly but embedded in imagery, sequencing, and tonal 
shifts. The ethical stance is produced indirectly, through symbolic alignment and affective suggestion. In CDA terms, the poem 
“naturalizes” compassion, authenticity, and shared responsibility as the most reasonable horizon of feeling and thought. Metaphor and 
imagery serve as key discursive technologies. “The spring of metaphors,” “the fingerprint of falsity,” and “a house of love” condense 
complex ethical meanings into memorable forms. Falsity as a “fingerprint” suggests trace and contamination; love as a “house” implies 
shelter and shared dwelling. Thus, metaphor is not ornamental; it structures moral vision and increases persuasive potential while 
preserving poetic openness. Repetition strengthens cohesion and intensifies thematic emphasis. It is both mnemonic and ideological: 
stabilizing what the poem foregrounds as valuable and aligning reader attention with its humanistic center. Repeated collective expressions 
build an inclusive “we,” shifting the poem toward communal consciousness. Syntactically, the poem favors active constructions and 
affirmative declaratives, foregrounding agency. Frequent first-person plural forms (e.g., “we grow,” “we unite,” “we liberate”) construct 
a collective speaking subject, framing ethical renewal as shared practice. Interrogatives appear at moments of pain, violence, and existential 
uncertainty, functioning as reflective prompts that disrupt complacency and invite critical self-examination, transforming the reader into 
an implied participant in meaning-making. At the level of explanation, the poem situates within contemporary Arab experiences of 
insecurity, symbolic injury, and struggles over truth and representation. Yet the poet avoids direct political naming, choosing symbolic 
indirection that broadens the poem’s address and prevents reduction to a single event. This enables the poem to operate as cultural “soft 
power”: an ethical intervention resisting violence and falsification through imaginative re-description. Intertextual resonance with Arabic 
tradition strengthens legitimacy, but tradition is reactivated—not mechanically repeated—to support a modern humanistic project of 
dignity, empathy, and moral reconstruction. 
Conclusion: The study concludes that “The Color Green in the Bouquet of the Spectrum” is governed by a dominant humanistic-ethical 
discourse promoting hope, compassion, solidarity, and resistance to deception and brutality. This discourse is produced through symbolic 
lexical selection, evaluative contrast, metaphorical structuring, strategic repetition, and collective syntactic positioning. The poem presents 
language itself as an ethical resource capable of rebuilding meaning when social life is threatened by falsity or violence. Finally, the study 
demonstrates that Fairclough’s CDA model is productive for contemporary Arabic poetry because it connects micro-textual choices to 
macro-level ethical implications while preserving the specificity of poetic form. 
Keywords: Critical Discourse Analysis, Norman Fairclough, Jasim al-Sahih, “The Green Color in the Bouquet of the Spectrum,” Human-
centered discourse. 
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  :ناد إلی هذا المقاللاستا
). ١٤٤٨( عزت،  ملاابراهیميو  سعید، پروانه

تحلیل الخطاب النقدي في شعر جاسم 
  نورمن فیرکلاف  وفق نموذجالصحیح 

أخضر الألوان في « قصیدة(دراسة تطبیقیّة ل
، پژوهشنامه نقد ادب عربی .»)باقة الطّیف

١١٥-٩٦)،٢(١٧.  

۱۳/۱۲/١٤٤٧تاریخ الاستلام: 
  ٢٩/۰۳/١٤٤٨تاریخ القبول:    

 الملخص المبسوط
سئلة والهدف: صفها  بیان الم سانیة، لأنه یتعامل مع اللغة بو سات اللغویة والأدبیة والإن شبکة من یُعَدّ تحلیل الخطاب النقدي من المقاربات البینیة الفاعلة في الدرا سة اجتماعیة تنتج المعنی داخل  ممار

معاصـــر حظي بقراءات نقدیة متنوّعة، فإن جانباً من هذه القراءات ظلّ ینزع إلی الترکیز علی البنیة الجمالیة أو القیم والســـلطة والعلاقات الثقافیة، لا بوصـــفها نظاماً شـــکلیاً محایداً. ومع أنّ الشـــعر العربي ال
لخطاب الإنساني/الأخلاقي في کیف یُبنی اي السؤال الآتي: السمات الأسلوبیة بمعزل عن ربطها بالوظائف الاجتماعیة والأخلاقیة التي یمکن أن یؤدیها الخطاب الشعري. ومن هنا تتحدد مشکلة البحث ف

  وما الأدوات اللغویة والبلاغیة والنحویة التي یسخّرها الشاعر لإنتاج هذا الخطاب وتوجیه أثره في المتلقي؟ للشاعر جاسم الصحیح؟» أخضر الألوان في باقة الطیف«قصیدة 
ه الدلالیة، (ب) تحلیل آلیات البناء النصــي التي تُظهر هذا الخطاب وتمنحه تماســکاً وإقناعاً، (ج) بیان علاقة النص ویهدف البحث إلی: (أ) الکشــف عن مکوّنات الخطاب الإنســاني في القصــیدة ومســتویات

  ي والقیم.مع قضایا الإنسان والوع بسیاقه الثقافي والاجتماعي وبعض مرجعیاته التناصیة، و(د) إبراز مدی فاعلیة نموذج نورمن فیرکلاف في تحلیل نص شعري عربي معاصر یشتبك
ــفي :المنهجیّة ــة المنهج الوصـ ـــف: تحلیل النص من حیث المفردات والحقول الدلالیة والعلاقات المعجمیة، والبنی النحویة ۱التحلیلي في إطار نموذج فیرکلاف ثلاثي الأبعاد: (–اعتمدت الدراسـ ) الوص

) التفسیر: قراءة الممارسة الخطابیة من خلال السیاق الثقافي والمقامي، ورصد التناصّ مع ۲( لبلاغیة (الاستعارة، الرمز، الصورة).وأنماط الجمل، وآلیات التماسك مثل الإحالة والتکرار، فضلاً عن التقنیات ا
ة التي یؤدیها الخطاب الشعري في تثبیت قیم إنسانیة أو ) التبیین: ربط نتائج التحلیل بالنطاق الاجتماعي والأیدیولوجي، وتحدید الوظیف۳التراث الشعري وموقع القصیدة ضمن الحساسیة الشعریة الحدیثة. (

  مقاومة أنساق العنف والتزییف.
ــجم مع ــدیة وتأثیر اجتماعي من جهة أخری، بما ینس ــفها خطاباً له مقص ــفها مادة لغویة وجمالیة من جهة، وبوص ــیدة بوص ــة الخطا وقد تم التعامل مع القص بیة رؤیة فیرکلاف إلی التفاعل بین النص والممارس

  والممارسة الاجتماعیة.
التعاطف، وتتجلی عبر ألفاظ محوریة مثل: في مستوی الوصف، أظهر التحلیل أنّ القصیدة تُشیّد شبکة دلالیة متماسکة تلتف حول مفاهیم الحیاة والتجدد والأمل والإبداع والمحبّة و  :لیوالتحل المناقشة

ضر« ــــوهذه الألفاظ ». العطف«، »ینبوع«، »الحرف«، »أخ سب وظیفة رمزیة: فـ سب، بل تکت سي فح ضر«لا تعمل في حدود معناها القامو صفه علامة للحیاة وإمکان البدء من جدید، بینما » الأخ ینهض بو
لإنتاج توتر قیمي بین الحیاة/الصــدق من جهة،  -تضـاـدوخاصــة ال- إلی رمز لقوة الکلمة وقدرتها علی بناء الوعي وتحریر الإنســان من الأطر الجامدة. کما یتضــح توظیف العلاقات الدلالیة» الحرف«یتحوّل 

  وبین الزیف/العنف من جهة أخری، الأمر الذي یمنح الخطاب بعداً نقدیاً وأخلاقیاً دون أن ینزلق إلی المباشرة.
سیلتین لتکثیف المعنی وإنتاج الإقناع العاطفي والفکري م صفهما و صورة بو صور مثل وفي الجانب البلاغي، تبرز الاستعارة وال صمة الزیف«و» ینبوع المجازات«عاً. ف ضاءات » بیت من الحب«و» ب شکّل ف ت

ل المجرد إلی محســوس، وتدفع القارئ إلی اســتقبال الرســالة بوصــفها تجربة وجدانیة لا مجرد فکرة. ویخدم هذا التشــکیل التصــوی ل ري هدفاً خطابیاً یتمثل في جعل القیم الإنســانیة قابلة للتخییرمزیة تُحَوِّ
ــطلع الت ــدق والقدرة علی الخلق. کما یض ــان من خلال مفردات الرحمة والص ــیط ثقافي یعید تعریف الإنس ــیدة إلی وس کرار بوظیفة تنظیمیة ودلالیة في آن واحد؛ إذ یعزز الإیقاع والتداول، وبذلك تتحول القص

  بما یرسّخ مبدأ النموّ المشترك والتجربة الجماعیة.» کبرنا معاً «ة وعبار » الحرف«و» أخضر«الداخلي ویثبت المفاهیم المرکزیة، ولا سیما حین یتکرر 
ال نیة وإمکان الفعل والتغییر. کما یتکرر حضور ضمیر الجمع المتکلم في أفعأما من الناحیة النحویة، فتغلب البنی المبنیة للمعلوم والجمل الخبریة ذات الطابع الإیجابي، وهو ما یشیر إلی إبراز الفاعلیة الإنسا

یتجاوز الفردیة، ویؤکد أن مواجهة الأزمات لا تتحقق بالانعزال بل بالتضامن. وفي المقابل تظهر أسالیب » نحن«، بما ینتج معنی المشارکة ویحوّل التجربة الشعریة إلی خطاب »وحّدنا«، »نحرّر«، »کبرنا«مثل 
تـفهام في سـیاقات نقد العنف ا ئـلة إلی تقنیة لإیقاظ الوعي وتحریك التفکیر، لا إلی طلب جواب مباشـر. ومن منظور تحلیل الاسـتفهام أو التراکیب القریبة من الاس لتاریخي أو تشـخیص الأزمة، فتتحول الأس

  حوراً للقیم والقرار.نسان بوصفه مالخطاب النقدي، یمکن اعتبار هذه الاختیارات النحویة جزءاً من استراتیجیة خطابیة تقوم علی بناء فاعل جمعي، وإسناد المسؤولیة إلی الإ 
والکرامة الإنســانیة. ومع ذلك لا یختار الشــاعر خطاباً  التفســیر، یتبین أنّ القصــیدة تنتمي إلی ســیاق عربي معاصــر تتداخل فیه التحولات الاجتماعیة والثقافیة، وتعلو فیه أســئلة الهویة والمعنی وفي مســتوی

سیاً مباشراً أو شعاریاً، بل ینهج مساراً رمزیاً  ي، لکنه لا یستعیدها  یتیح له تمریر موقفه النقدي عبر جمالیات اللغة وتعدد التأویل. کما یوظف الشاعر بعض عناصر التراث البلاغي والصوري في الشعر العربسیا
صیدة سانیة مرکزاً للخطاب. ویُلاحظ کذلك أنّ الق شر إلی  علی نحو تقلیدي، بل یعید بنْیَنتها داخل رؤیة حدیثة تجعل القیمة الإن تمارس انزیاحاً عن تمجید القوة نحو تمجید القدرة علی العطاء والمحبة، بما یؤ

  انتقال في سلم الأولویات القیمیة داخل الخطاب الشعري.
والقدرة علی الإبداع. إنها لا تمارس ســلطة قســریة، بل تســتثمر ما یمکن وفي مســتوی التبیین، یتضــح أنّ القصــیدة تنتج خطاباً أخلاقیاً یناهض أنســاق التزییف والعنف، ویقترح بدیلاً قوامه الرحمة والصــدق 

بوصفه ” الإنسان“ي، عبر إعادة تعریف معنی للثقافة: أي التأثیر عبر الفن واللغة وبناء الحساسیة الإنسانیة. وبهذا المعنی، یساهم الخطاب الشعري في إعادة تشکیل الوعي الاجتماع» القوة الناعمة«تسمیته بـ
  ائناً قادراً علی التضامن وصناعة الأمل.ک

یتأســس علی منظومة قیمیة أبرزها: الأمل، والمحبة، والتعاطف، والرفض  خطاب إنســاني أخلاقيهو » أخضــر الألوان في باقة الطیف«خلصــت الدراســة إلی أنّ الخطاب المهیمن في قصــیدة  :الإنجازات
تفعیل التضــاد  ب لا یتشــکل عبر التصــریح المباشــر، بل عبر منظومة من الآلیات اللغویة: (أ) بناء حقول دلالیة متســاندة تکرّس معنی الحیاة والتجدد، (ب)الضــمني للعنف والتزییف. وقد تبیّن أنّ هذا الخطا

یر الجمع المتکلم والأفعال المبنیة للمعلوم لترســیخ معنی المشـاـرکة والفاعلیة الدلالي لصــناعة موقف تقویمي، (ج) توظیف الاســتعارة والرمز لتکثیف الرســالة وإکســابها بعداً تداولیاً وجمالیاً، (د) اعتماد ضــم
لقیمیة اللغویة إلی تفســیر السـیـاق ثم تبیین الأبعاد الأیدیولوجیة وا الإنســانیة. کما أکدت النتائج فاعلیة نموذج فیرکلاف في قراءة النص الشــعري بوصــفه ممارســة اجتماعیة، إذ یتیح الانتقال من تحلیل البنیة

شعریة في  شتغال اللغة ال صرة أخری، من أجل تتبع کیفیة ا شعریة عربیة معا صوص  سهم في ترسیخ قیم التعایش وبناء وعي الکامنة. وتفتح هذه القراءة مجالاً لتطبیقات لاحقة علی ن سانیة ت إنتاج خطابات إن
  نقدي أکثر حساسیة تجاه الإنسان ومعاناته وآماله.

یْف، الخطاب الإنساني :ةیّ المفتاح الکلمات ةِ الطَّ
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 نورمن فرکلاف ۀتحلیل گفتمان انتقادی شعر جاسم الصحیح بر اساس نظری
ةِ الطًّ « ۀموردی قصید ۀ(مطالع
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 ۰۹/۰۳/۱۴۰۵تاریخ دریافت: 
 ۲۰/۰۶/۱۴۰۵تاریخ پذیرش: 

 مبسوط یدهٔ چک
پیوندی ناگســســتنی میان متن و بافت اجتماعی برقرار  اســت که ای در مطالعات زبانی و ادبیات معاصــررشــتهترین رویکردهای بینتحلیل گفتمان انتقادی از برجســتهمســئله و هدف:  یانب

شود. با ها و روابط فرهنگی تولید و بازتولید میای از قدرت، ایدئولوژی، ارزشنگرد که در شبکهمی» اجتماعی یکنش«عنوان ساختار صوری خنثی، بلکه به ۀمثابکند. این رویکرد به زبان نه بهمی
سیاری از این  دربارۀشده های انجاموجود غنای پژوهش صر، ب سطح تحلیل هاپژوهششعر عربی معا سبکهمچنان در  صیفات  صرف یا تو شناختی  و پیوند  اندشناختی متوقف ماندههای زیبا

کند اند. در این میان، جاسم الصحیح، شاعر نوپرداز عرب، در آثار خود مضامینی را مطرح میاخلاقیِ برآمده از گفتمان شاعرانه را به حاشیه رانده-میان ساختارهای زبانی و کارکردهای اجتماعی
»  أخضر الألوان في باقة الطیف« ۀاین است که ساختار گفتمان انسانی و اخلاقی در قصید روپیشاصلی پژوهش  ۀاست. مسئل ترینیازمند واکاوی عمیقآن ایدئولوژیک و اجتماعی  هایلایهکه 

ن انسانی گفتما ۀدهندهای تشکیلپژوهش کشف مؤلفه از هدف .بردگیرد و شاعر از چه ابزارهای زبانی، بلاغی و نحوی برای تثبیت این گفتمان و اثرگذاری بر مخاطب بهره میچگونه شکل می
صیده، تحلیل آیینهاین در  ست تا دریابیم ادبیات-این گفتمان، و تبیین جایگاه متن در بستر فرهنگی ۀدهندهای بازتابق صر با تکیه بر مدل نورمن فرکلاف ا عنوان ابزاری برای به ،اجتماعی معا

 یزد.خمیهای سلطه یا خشونت برهای انسانی، چگونه به تقابل با گفتمانترویج ارزش
سامان یافته است. فرکلاف برای بررسی هر کنش گفتمانی سه سطح تحلیلی قائل است که » نورمن فرکلاف«بعدی تحلیلی و بر اساس الگوی سه-پژوهش با رویکرد توصیفی: یشناسروش

های . تمرکز اصــلی بر واژگان، میدانه اســتشــد نبۀ واژگان و ســاختار تحلیلاز ج. توصــیف: در این ســطح، متن ۱ شــده اســت: به کار گرفته دقتبه مذکورۀ قصــید برای بررســیدر این پژوهش 
سجام متنی (ارجاع، تکرار) و معنایی، روابط هم ساختار جملات)، ان شینی و جانشینی، تحلیل نحوی ( صویرسازی)  فنونن ستعاره، نماد، ت ست؛ بلاغی (ا سطح، متن در : . تفسیر۲بوده ا در این 

ستا،. در شده استبا شرایط تولید و دریافت بررسی  ارتباطو در » عمل گفتمانی« چارچوب صیده و نیز پدید و به بافت موقعیتی این را با میراث شعر و پیوند آن » بینامتنیت« ۀفرهنگی و تاریخی ق
و » عمل اجتماعی«پیشین با  ۀاز دو مرحل آمدهدستبهتبیین: در این سطح کلان، نتایج  .۳ .شود آشکارهای مدرن گیری شاعر از سنت برای بیان دغدغهتا چگونگی بهره ه استعربی توجه شد

فرهنگ » قدرت نرم«کند و نقش های اجتماعی عمل میکه نشان داده شود قصیده چگونه در جهت بازتولید یا تغییر ارزشاست  هاین بوداز این مرحله . هدف ه استبافت ایدئولوژیک مرتبط شد
 های تقابلی چگونه در متن نمود یافته است.فتماندر برابر گ

شان های انجامتحلیل: یلبحث و تحل صیف ن سطح تو صیدۀ  دهدمیشده در  ضر الألوان في باقة الطیف«که ق سجم حول مفاهیم حیات، تجدد، امید، خلاقیت،  و دلالتیای هشبک» أخ من
ــت. واژگان کانونی مهرورزی و هم ــانی بنا کرده اس ــتگی انس ــر«مانند بس ــبز)، » أخض ــمه) و » ینبوع«)، واژه (حرف/» الحرف«(س  همچون، خود معنای لغوی فراتر از(مهربانی)، » العطف«(چش

ابزاری برای  همچوننیز » حرف«گیرد. های معاصر قرار میبحران» خاکستری«دوباره است و در تقابل معنایی با فضای ی در اینجا نماد حیات و آغاز » سبز«کنند. عمل می» های نمادیننشانه«
صویر  ترسیمبازسازی آگاهی و رهایی از انجماد فکری  ستعاره و ت ستفاده از بلاغت (ا ست. همچنین، ا ست؛ تعابیری مانند سازیشده ا شیده ا صیده عمق بخ شم» ینبوع المجازات«) به ق  ۀ(چ

ستعاره صمة الزیف«ها) و ا ضای » ب سی(اثرِ دروغ) ف سا صیحت مستقیم به تجربقدرتمندی ایجاد کرده اح ست ۀاند که پیام اخلاقی را از قالب ن سطح نحوی، غلبمخاطب تبدیل می ۀزی  ۀکند. در 
گرا گفتمانی جمع» وحّدنا«و  »نحرّر«، »کبرنا«جمع متکلم) در افعالی چون  (نحن/» ما«اســت. تکرار ضــمیر » فاعلیت انســانی«کید شــاعر بر أ ت ۀدهندافعال معلوم و جملات خبری مثبت نشــان

  .و انزواکند، نه فردگرایی دعوت می یانسان یبستگهمپذیری و سازد که مخاطب را به مسئولیتمی
ضای متلاطم صیده در ف سیر، دریافتیم که ق سطح تف صر  و در  شدنفس میاجتماعی جهان عرب معا ست. گریبان یو اخلاق یهای هویت؛ جایی که بحرانک شاعرگیر جوامع ا جای روی به ،اما 

شعارزدگی یا ورود به منازعات مستقیم سیاسی، با تکیه بر  صر میراث بلاغی عربی و تلفیق آن ،زند. او، دست به نقدی عمیق می»رمزگونگی«آوردن به  مدرن، پلی میان  ۀها با روحیبا احیای عنا
  اثر شده است.گویی مستقیم دشوار یا بیکه حقیقتحقیقت در زمانی  زند. این شیوه راهی است برای بیانسنت و تجدد می

گیرد تا هنر بهره می» قدرت نرم«گری نیست، بلکه از سلطه در پیاست. شاعر » اخلاقی-انسانی«که گفتمان غالب در این قصیده گفتمانی  دهدمینشان  شده در سطح تبیینهای انجامتحلیل
بار و دروغین است. این رویکرد های خشونتاجتماعی برای مقابله با گفتمان راهبردیسئولیت جمعی را بازیابی کند. قصیده درواقع بخشی از ای چون مدارا، دوستی و مشدههای فراموشارزش

 دهد.زبانِ شعر را از ابزارِسرگرمی به ابزاری برای ساخت آگاهی جمعی ارتقا می
صیدۀ دستاوردهای پژوهش از تحلیلدستاوردها:  صحیح به  ق است که  یگفتمان گیریشکل یبرا یبستر  ۀ مذکوردیکه قص دهدهای پژوهش نشان مییافتهالف)  :این شرح استجاسم ال

ضمیر جمع ابزارهای  کار بردن ازجمله بهو الگوهای نحوی  ،تضاد دلالتی میان مفاهیم حیات و زوال ازجملهب) الگوهای زبانی ؛ کشدیبرم» معنا ۀسازند«و  »یفاعل اخلاق« گاهیجا بهانسان را 
ــاعر برای نفوذ در لایه راهبردی ــت؛ های اجتماعی ارزشدربارۀ های پنهان ذهن مخاطب و تغییر دیدگاه او ش ــودمیج) ثابت اس تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف یکی از کارآمدترین  الگویکه  ش

د) دستاورد نهایی پژوهش ؛ دآور را فراهم می» هستۀ اجتماعی«و رسیدن به » پوستۀ متنی«امکان گذشتن از الگو این زیرا  ،های ایدئولوژیک پنهان در شعر معاصر استها برای کشف لایهروش
بازسازی کند. این پژوهش را انی بستگی انسو مفاهیم همنماید را ایفا » قدرت نرم«تواند نقش گیری از ابزارهای نمادین و استعاری، میکه ادبیات در جهان معاصر، با بهرهاست تأیید این فرضیه 

 .شوددر جهان عرب ارائه » واقعیت اجتماعی«و » متن ادبی«تری از نسبت میان سازد تا تصویر دقیقتحلیل گفتمان انتقادی هموار می رویکردراه را برای بررسی آثار دیگر شاعران معاصر عرب با 
یْف،تحلیل گفتمان انتقادی، نورمن فرکلاف،  واژگان کلیدی: لْوانِ في باقَةِ الطَّ

َ
خْضَرُ الأْ

َ
 .محورگفتمان انسان جاسم الصحیح، أ

  استناد به این مقاله:
).  ۱۴۰۵( عزت، ملاابراهیمیو  سعید، پروانه

گفتمان انتقادی شعر جاسم الصحیح تحلیل 
 ۀ(مطالع نورمن فرکلاف ۀبر اساس نظری
لْوانِ في باقَةِ « ۀموردی قصید

َ
خْضَرُ الأْ

َ
أ

، پژوهشنامه نقد ادب عربی .»)یْفالطًّ 
٢(١٧،(۹۶-١١٥.  



  


 ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

 نورمن فرکلاف ۀتحلیل گفتمان انتقادی شعر جاسم الصحیح بر اساس نظری

  مقدمه. ۱
 یها در بستر اجتماعافراد و گروه ینوشتار  ای یو تبادل معنا در تعاملات گفتار  دیتول ندیگسترده، فرا یدر معنا ،گفتمان

قاد لیاســــت. تحل یو فرهنگ مان انت بان، چگونگ ،زین یگفت ما دیتول یبا تمرکز بر نقش ز بازن نا،  و  تیواقع ییمع
  .کندیم یرا بررس یمناسبات اجتماع یر یگشکل

ـــ کردیرو نیا ـــرا یدئولوژ یو با توجه به قدرت، ا رودیمتن فراتر م فیاز توص متن  دیتول یاجتماع-یخیتار  طیو ش
بر . )۴۱۷۲ ص ش،۱۴۰۱و همکاران،  ینصرت (شمس کاربرد خاص زبان را آشکار سازد ییپنهان و چرا یساختارها کوشدیم
ـــاس، در پژوهش  نیا ـــ یبرا یابزار  یگفتمان انتقاد لی، تحلروپیشاس ـــاعرانه، معناها انیم ۀرابط یبررس  یزبان ش

  .یزبان یهاصورت فیتوص یبرا یمتن است، نه صرفاً روش یفرهنگ-یو بافت اجتماع یضمن
سئل ص یاصل ۀم ةِ الطّیْف« ۀدیپژوهش آن است که ق

َ
لْوانِ في باق

َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
 قیچگونه از طر  حیاز جاسم الصح ۱»أ

ـــاخت ،یواژگان یهاانتخاب ـــو ییروابط معنا ،ینحو  یهاس ـــان یگفتمان ،یبلاغ یرهایو تص مدار محور و ارزشانس
ص نی. اسازدیم صر  یرو براازآن دهیق ست که عنا شده ا شق، تخ یپژوهش انتخاب  شتار و  ل،یچون رنگ، زبان، ع نو

ــبب تراکم شــگردهااند و بهآورده دیپد ییمعنا یاعطوفت در آن شــبکه ــور مفاه یو بلاغ یزبان یس  ،یانســان میو حض
  .فرکلاف دارد یبر اساس الگو  نییو تب ریتفس ف،یدر سطوح توص یبررس یبرا یمناسب تیظرف

 و ٢فیتوصــ یعنیاو،  یســطحســه یپژوهش انتخاب شــده اســت که الگو  نیا یرو برانورمن فرکلاف ازآن یۀنظر 
ــ ــ ،٤نییو تب ٣ریتفس ــر زبان یامکان بررس ــطح عناص فراهم  یفرهنگ-یو بافت اجتماع ییمعنا یهاهیتا لا  یمتن را از س

 ،یشــناختییبایز  یهایژگیبر وشــعر، افزون رایمناســب اســت؛ ز  یموردبررســ ۀدیقصــ لیتحل یبرا کردیرو نی. اکندیم
 یمنظر، کاربست الگو  نی. از اکندیم ییرا بازنما ییگراو انسان یهمدل ان،یب یآزاد ت،یچون عشق، خلاق ییهاارزش

 .شودیم لیدر بستر فرهنگ معاصر تبد یگفتمان یبه کنش یکه شعر چگونه در کنار کارکرد ادب دهدیفرکلاف نشان م
  :است ریز  یهاپرسشدر پی پاسخ به پژوهش  اساس، نیا بر
ـــ نیا لیتحل -  یهاپنهان و دلالت ییمعنا یهاهیخواننده را به لا  تواندیفرکلاف چگونه م یۀنظر  یۀبر پا دهیقص

  فراتر از ظاهر متن رهنمون سازد؟
ةِ الطّیْف« ۀدیگفتمان مســلط در قصــ -

َ
لْوانِ في باق

َ
رُ الأْ خْضــَ

َ
 یو چگونه در ســطح واژگان، ســاختارها ســتیچ» أ

  شده است؟ ییبازنما یبلاغ یرهایو تصو ینحو 
ــت یو کارکردها هایژگیو - ــ نیا یگفتمان ۀبرجس ــطح توص ــه س ــ ف،یمتن در س  افتهیچگونه نمود  نییو تب ریتفس
است؟



  



 ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

ملاابراهیمیو  پروانه

فرکلاف درک  ۀگاندر سطوح سه دهیقص یو گفتمان ییمعنا ،یزبان یهامؤلفه یپژوهش آن است که با بررس هدف
ـــاعرانه در ا یهاهیاز لا  یتر قیدق ـــان دهد که چگونه زبان ش ـــکار و پنهان متن ارائه دهد و نش  یبرا یاثر ابزار  نیآش

 شده است. یو اجتماع یاخلاق ،یانسان یهاارزش ییبازنما

  . پیشینۀ پژوهش۱-۱
 ینورمن فرکلاف بر متون نظم و نثر عرب کردیرو یۀبر پا یگفتمان انتقاد لیتحل ۀدر حوز  یمتعدد یهاپژوهش تاکنون

مرتبط اشـاره  یهااز پژوهش یبه برخ رو،نیازا ؛گنجدنمیمجال  نیها در اآن یانجام گرفته اسـت که پرداختن به تمام
 :شودیم

با عنوانهمقال در )ش۱۳۹۴( یپاشـــاژانوس و جعفر  به  هیبن اب ادیز  ۀخطب یگفتمان انتقاد لیتحل« ای  معروف 
ـــتفاده از الگو  ۵الخطبة البتراء ند. فرکلاف پرداخت یلیتحل الگویاز  یر یگخطبه با بهره نیا لیبه تحل ،»فرکلاف یبا اس

و  یاســیگفتمان ســ تیتقو یبرا یامو  ۀدر دســت گماشــت یابزار  همچونخطبه  نیکه اند نشــان داد این پژوهشــگران
  حاکم در آن زمان به کار رفته است. یدئولوژ یا

ل ، در)ش۱۳۹۸( ییرزایم با عنوانهمقا ـــردةیالروا ةیکتاب في نظر  یانتقاد لیتحل« ای  ؛ ۶: بحث في تقنیات الس
پرداخته و  ،یر یالجزا شــمندیاثر عبدالملک مرتاض، اند یبه بررســ ،»داســتان یکاو گفتمان یســاز یبوم یبرا یتلاشــ

 نهاده است. انیبن یغرب یهاهیو نظر  یعرب تیروا راثیم قیداستان را با تلف یکاو نشان داده است که مرتاض گفتمان
ـــ یگفتمان انتقاد لیتحل« ای با عنوانهمقالنیز، در  )ش۱۴۰۲(و همکاران  ایطاهرن  بینج ۷طانیرمان رأس الش

ـــت  جهینت نیبه ا» نورمن فرکلاف کردیرو یۀبر پا یانیالک ـــندیکه نوند افتیدس و  تینامتنیاز ب یر یگبا بهره ،رمان ۀس
  در برابر ظلم است. یدار یمبارزه و پا ریمس میترس یدر پ ،یاسلام میمفاه یفراخوان
خْضَرُ « ۀدیقص ۀدربار  یکه تاکنون پژوهش مستقل شودیروشن م نهیزم نیشده در اانجام یهاپژوهش یبررس با

َ
أ

 لیتحل یبا کاربســت الگو پژوهش این  رو،نیصــورت نگرفته اســت. ازا حیاز جاســم الصــح» الألوانِ في باقةِ الطیف
ــدیفرکلاف م یگفتمان انتقاد ــازد و زم نیا نیر یپنهان و ز  یهاهیلا  کوش ــکار س ــناخت دق یبرا یانهیاثر را آش  ترقیش

 .آوردفراهم  زبانیپژوهشگران فارس انیدر م حیشعر جاسم الصح

  . چارچوب نظری ۲
ساس نظر  س یارتباط دادیرو ینوع دیفرکلاف، هر کاربرد زبان را با یۀبر ا سا سه بُعد ا ست که از  شک یدان : شودیم لیت

ـــرا »یکنش اجتماع«و  ،ردیگیمتن را در بر م افتیو در  دیتول یندهایکه فرا »یکنش گفتمان«، »متن« با ش  طیکه 



  

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 نورمن فرکلاف ۀتحلیل گفتمان انتقادی شعر جاسم الصحیح بر اساس نظری

 لیفرکلاف، تحل یگفتمان انتقاد لیحاکم بر متن در ارتباط است. در چارچوب روش تحل یخیو تار  یفرهنگ ،یاجتماع
 یهامؤلفه ف،یدر ســطح توصــ .)Fairclough, 1989, p. 25( ردیگیم انجام نییو تب ریتفســ ف،یتوصــ ۀســه مرحلمتن در 

سجام متن بررس یشناختزبان س شوند؛یمی و ان سطح تف  یهاگفتمان و اثر انتخاب افتیو در  دیتول انیروابط م ر،یدر 
بان ـــطح تب ردیگیم مورد توجه قرار یز ـــودیم لیتحل یگفتمان در کنش اجتماع رینقش و تأث ن،ییو در س (فرکلاف،  ش

  .)۲۵۰-۱۶۷ ص ،ش۱۳۷۹
 ست؛ین یکاف یمعن نییتب یاصل یعنوان مبناجمله به یو نحو  یگفتمان، تمرکز صرف بر عناصر واژگان لیدر تحل

ـــگر بــا عوامل ــافــت موقع یپژوهش ـــروکــار زین یو اجتمــاع یفرهنگ ،یتیفراتر از متن همچون ب پور، (بهرامدارد  س

ـــ لیمنظر، تحل نیاز ا. )۸ ص  ،ش۱۳۷۹ ـــکل یچگونگ یگفتمان به بررس و نقش  پردازدیدر زبان م امیمعنا و پ یر یگش
ـــل و نظام کل یِ زبان طیمانند بافت متن، مح یزبانعوامل درون  یهانهیهمچون زم یزبانزبان، و عوامل برون یبلافص

 .)۸ ش، ص۱۳۷۹(فرکلاف،  کندیم یبررس ندیفرا نیرا در ا یتیو موقع یفرهنگ ،یاجتماع

  و روش انتخاب نمونه یآمار  ۀ. جامع۱-۲
ةِ الطّیْف« ۀدیمنتخب از قص تیب ازدهی دربردارندۀپژوهش  ۀجامع

َ
لْوانِ في باق

َ
خْضَرُ الأْ

َ
است.  حیجاسم الصح ۀسرود» أ

ص لیتحل یپژوهش مدع نیا ص زیآن ن جیو نتا ستین دهیکامل ق سر ق سرا صرفاً بر  شود؛یداده نم میتعم دهیبه  بلکه 
هدفمند  اتیاب نی. انتخاب ااست آورده شده لیتحل یعنوان شواهد اصلدارد که در متن مقاله به هیتک یتیب ازدهیهمان 

ـــت؛ ز  بوده ـــانهدر آن رایاس ـــو ،ییمعنا یهاتقابل ،ید یمانند واژگان کل مهمی یو گفتمان یزبان یهاها نش  یرهایتص
 دهید خیچون رنگ، حرف، مجاز، عشــق، عطوفت، ترس و تار  یمیمعنادار و ارجاع به مفاه ینحو  یهاســاخت ،یبلاغ

 ف،یمربوط به ســطح توصــ یهالیمنتخب اســت و تحل تیب ازدهیمقاله همان  یلیتحل ۀکر یاســاس، پ نی. بر اشــودیم
  .ابدییسامان م اتیاب نیهم ۀفقط در محدود نییو تب ریتفس

  . روش پژوهش۲-۲
 از این پژوهشاســت. هدف انجام شــده  یگفتمان انتقاد لیبر تحل یمبتن کردیو رو یلیتحل-یفیروش توصــ با پژوهش
سا ص ییشنا سلط در ق یْف« ۀدیگفتمان م ةِ الطَّ

َ
لْوانِ في باق

َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
صر واژگان نییو تب» أ و  ییمعنا ،ینحو  ،ینقش عنا

شکل یبلاغ سه  یسطحسه یبر الگو  هیاست. پژوهش با تکبوده گفتمان  نیا یر یگدر  نورمن فرکلاف و در چارچوب 
  .شده استانجام  نییو تب ریتفس ف،یتوص ۀمرحل
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 ملاابراهیمیو  پروانه

  منتخب ۀدیشاعر و قص ی. معرف۳-۲
عربستان  یاحسا ۀدر شهر الجفر واقع در منطق میلادی ۱۹۶۴معاصر عرب، در سال  بیشاعر و اد ح،یجاسم الصح

سپس در  ،کرد افتیدر  کایخود را از دانشگاه پورتلند آمر  کیمکان یمهندس یمدرک کارشناس۱۹۹۰شد. او در سال  زاده
صح شد. ال شغول به کار  شگاه ادب حیشرکت آرامکو م ستان و با ضو انجمن فرهنگ و هنر عرب  نیا یشرق ۀمنطق یع

 یالمللنیب ۀزیازجمله جا یمتعدد یادب زیجوا او. اندافتهیانتشـــار  یو عرب یمحل یهاکشـــور اســـت و آثارش در رســـانه
  کرده است.  افتیدر  ۲۰۱۸در سال  یعرب حیشعر فص یبرا» سوق عکاظ«

 ینفرت، کودک ،یچون عشق و دوست ینیبه مضام ع،یبد یرپرداز یو تصو دهیسنج یاز زبان یبا برخوردار  ،شعر او
 ۀدیقصــ .)۶۴۹ ص ،۱  ، جم۲۰۱۸ ح،ی(الصــح کندیم دیتأک یانســان یهابر ارزش ت،یو درنها پردازدیو خاطرات گذشــته م

ةِ الطّیْف«
َ
لْوانِ في باق

َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
ضا نیدر چن» أ شده ییف ست سروده  صو ا سبز، ط ییرهایو از خلال ت  ف،یچون رنگ 

  .پردازدیم یاخلاق یهاو ارزش تیانسان با زبان، خلاق ۀرابط یعشق و عطوفت به بازساز  خ،یحرف، مجاز، قلم، تار 
و  یهمدل ت،یعشــق، خلاق یســو به یگانگیحرکت از هراس، خشــونت، جعل و ب دهیقصــ نیا یمحور  موضــوع

معنا و  یآزادســـاز  یبرا یبلکه راه ،داندنمی انیمتن زبان و نوشـــتار را فقط ابزار ب نیاســـت. شـــاعر در ا یمعنو  اتیح
شک و بازدارنده معرف هایچارچوباز  ییرها ص نیا اب. انتخکندیم یخ س اینپژوهش بر  یبرا دهیق شده ا اس انجام 

محور و انسان یگفتمان گر،ید یاست و از سو  یو بلاغ ینحو  ی وواژگان یسرشار از شگردها سو کیاست که متن از 
  .کندیم ییبازنما یظاهر  یفراتر از معنا یمدار را در سطحارزش

ةِ الطّیْف« ۀدیمنتخب از قص اتی. اب۴-۲
َ
وانِ في باق

ْ
ل
َ ْ
خْضَرُ الأ

َ
 »أ

  . دهدیم لیمقاله را تشک نیا لیتحل یاصل ۀکر یکه پ شودیم ارائه دهیقص ۀدیبرگز  تیب ازدهیادامه،  در

یْفِ     کَفاني إذا ناجَیْتُ بِاسْمِكَ خاطِري ةِ الطَّ
َ
لْوانِ في باق

َ
خْضَرُ الأْ

َ
  ٨صَحا أ

یْفِ     کَبِرْنا مَعاً في ریشَةٍ سالَ لَحْنُها رْواحِنا بَصْمَةَ الزَّ
َ
  ٩لِیَمْسَحَ عَنْ أ

قَتْ  لَّ
َ
ی تَأ بْداعِ عافِیَةُ الْحَرْفِ     کَبِرْنَا مَعاً فِي الْحَرْفِ حَتَّ   ١٠عَلی قامَةِ الإِْ

ما رُ یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ کُلَّ حْوِ)    نُحَرُّ تْ خُطاهُ صَخْرَةُ (النَّ
َ
عاق

َ
رْفِ) أ   ١١و(الصَّ

طالَتْ عَلَی الْمَدی
َ
ولی أ

ُ
لامُنَا الأْ

ْ
ق

َ
وائِمَها،     وأ

َ
لَقَ الْعُرْفِ ق

َ
  ١٢واسْتَکْمَلَتْ أ

فاً  ا مُغَلَّ تانا بَریدُ الْغَیْبِ سِرًّ
َ
عْبِ والْخَوْفِ     أ خْتامُ بِالرُّ

َ
هُ الأْ

ُ
ق   ١٣تُطَوِّ
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سالَةِ بَعْدَما رْفِ؟    فَماذا وَجَدْنا فِي الرِّ ةَ الظَّ   ۱۴!فَضَضْنَا عَنِ الْمَکْتُوبِ عُذْرِیَّ

 
َ
ناوماذا رَمَی التّاریخُ بَیْنَ أ یْفِ!    کُفِّ وْ لَعْنَةِ السَّ

َ
حْراءِ أ   ١٥سِوی وَحْشَةِ الصَّ

دَنا بَیْتٌ مِنَ الْحُبِّ لَمْ تَزَلْ  قْفِ     ووَحَّ   ١٦دَعائِمُهُ تَحْنُو عَلی دَمْعَةِ السَّ

حْرُفُ الْعَطْفِ)    وقَدْ صاهَرَتْنا شیمَةُ الْعَطْفِ قَبْلَما
َ
  ١٧تُصاهِرُنا في جُمْلَةٍ (أ

حْلی سَجایاكَ في الْهَوی
َ
طْعَمْتَني أ

َ
فِّ     فَأ ورَةُ الصَّ بْشُورَ سَبُّ   ١٨کَما تُطْعِمُ الطَّ

  )٣١٧ ص ،م٢٠١٨ ح،ی(الصح     

  دهیبرگز  اتیابفرکلاف بر  یۀکاربست نظر  .۳
  فیسطح توص .۱-۳

ها، نوع افعال و سازمان متن، استعاره ،یمانند واژگان، ساختار نحو  یزبان یهایژگیمتن از نظر و ف،یتوص ۀدر مرحل
 ,Jorgensen & Phillips, 2010(روشن گردد  یمعنا در سطح زبان یر یگشکل ۀویتا ش شودیم یها بررسوجه جمله

pp. 170-171(. نی. در اشودیمرحله آن است که نشان دهد معنا چگونه از درون خودِ زبان ساخته م نیا از هدف 
ةِ الطّیْف« ۀدیمنتخب از قص تیب ازدهی یۀبر پا فیپژوهش، سطح توص

َ
لْوانِ في باق

َ
خْضَرُ الأْ

َ
 یاتیاب ؛شده است یبررس» أ

  .شودیم دهید تیاز واژگان مربوط به رنگ، حرف، مجاز، ترس، عشق و خلاق یاها شبکهکه در آن

  ییروابط معنا .۱-۱-۳
ــر مهم تحل ییروابط معنا ــ یواژگان لیاز عناص ــطح توص ــت فیدر س ــ ،. فرکلافاس واژگان، به  یارزش تجرب یدر بررس

  .کندیتوجه م ییو تضاد معنا ییمعنامانند هم یروابط

  ییمعناهم .۱-۱-۱-۳
ـــندگانیمهم نو یاز ابزارها یکی ـــت که معنا یدر مخاطب انتخاب واژگان یرگذار یتأث یبرا س ـــابه  ییاس مرتبط با  ایمش
ستفاده از چن گریکدی صورت م ای یمعن کیبر  دیو تأک تیغالباً با هدف تقو یواژگان نیدارند. ا و  اینی(طاهر  ردیگیمفهوم 

  .)۲۳۲، ش۱۴۰۲همکاران، 
نقش  »ییمعنا یحوزگهم«اما  ســـت؛یآن چندان گســـترده ن یو لغو  قیدق یبه معنا ییمعناهم ده،یقصـــ نیا در

ـــجام متن دارد.  یمهم بْداع«، »الْحَرْف«مانند  یواژگان ی،ادب نشیمحور زبان و آفر  دردر انس ، »یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ « ،»الإِْ
حْو« رْف«، »النَّ لامُنَا«و » الصَّ

ْ
ق
َ
به  یاما همگ ستند؛یها مترادف نواژه نی. ارندیگیمشترک قرار م ییمعنا دانیم کیدر » أ
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 ملاابراهیمیو  پروانه

 یو به تأمل رودیفراتر م رفصــِ  یعاطف انیاز ب دهیقصــ ق،یطر  نیاند. از اشــاعرانه مربوط لیزبان، نوشــتن، قاعده و تخ
  .پردازدیم یادب نشیخودِ زبان و امکان آفر  ۀدربار 

جایاكَ «، »الْعَطْف«، »تَحْنُو«، »الْحُبّ «مانند  یواژگان زیشـــعر ن یبخش عاطف در ـــَ حْلی س
َ
 ۀدر حوز » الْهَوی«و » أ

از راه گردآوردن  ییانســجام معنا جادیا دهیمحور در قصــ نیا یاســاس، نقش اصــل نیقرار دارند. بر ا یعشــق و مهرورز 
 و عشق است. تیچون زبان، خلاق ییهادانیواژگان در م

  ییتضاد معنا .۲-۱-۱-۳
ضاد سطح م شتریمنتخب ب تیب ازدهیدر  ییمعنا ت صو ییمعنا یهادانیدر  صرفاً در  ،شودیم دهیکلان د یرهایو ت نه 

یْف« انیسطح واژگان متقابل. تقابل م ست.  یهااز نمونه یکی» عافِیَةُ الْحَرْفِ «و » الزَّ ست و به جعل »فیزَ «مهم ا  ینارا
شاره دارد یو آلودگ شن و سلامت» عافِیَةُ الْحَرْفِ «که یدرحال ،معنا ا شان م یرو  تقابلْ  نی. ادهدیو توان خلاق زبان را ن

 .نندهیو زبان سالم و آفر  یناراست : زبان آلوده بهدهدیرا در برابر هم قرار م یزبان تیدو وضع
حْراءِ «تقابل  ،نیهمچن ــَّ ةِ الص یْفِ «و » وَحْشــَ ةِ الطَّ

َ
با » صــحرا«اســت.  دهیمهم قصــ یر یتصــو یاز تضــادها» باق

تقابل  نی. اسازدیم ییبایو ز  لطافتاز رنگ، تنوع،  یر یتصو »فیط ۀباق«همراه است؛ اما  بودن یو ته ییتنها ،یخشک
 .کندیرا برجسته م نشیو آفر  یزندگ و رنگ یسو آلود بهخشک و هراس یگذار شعر از فضا

  یژگانوا یهایهلا  یبررس .۲-۱-۳
ــ ــتعاره فیدر ســطح توص  ییمعنا جدید یهاهیلا  دیدر تول یو عاطف یبه ذهن ینیع ۀها با انتقال معنا از حوز فرکلاف، اس

یْفِ « ریتعب در .نقش دارند ةِ الطَّ
َ
لْوانِ في باق

َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
ضَر« ۀ، واژ»أ خْ

َ
سبز اشاره دارد؛  نینخست یدر معنا» أ خود به رنگ 

 از جنبش یر یشدنِ رنگ، تصو داریب ،»صحو«. ابدییفراتر م یی، معنا»صَحا«با فعل  یهمراه علتهاما در بافت شعر، ب
و  یعاطف یدار یاز ب یابلکه نشــانه ،ســتین یعیصــرفاً رنگ طب بیترک نیســبز در ا ن،ی. بنابراســازدیم یو تازگ اتیح و

  شعر است. یمعنا در فضا ۀدوبار  شیامکان زا
رُ یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ «عبارت  در ــت.  یۀبر پا» یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ « بی، ترک»نُحَرُّ در  ،»نبوعی«اســتعاره شــکل گرفته اس

س یمعنا ست؛ اما ،یقامو شمه ا سرچ شمه و  شم نجایدر ا چ سرچ رُ «دلالت دارد. فعل  یزبان نشیو آفر  لیتخ ۀبه  »  نُحَرُّ
حْوِ «و اشاره به  تیب ۀآزاد شود. با توجه به ادام دیروست و باروبه یسرچشمه با مانع نیکه ا دهدینشان م زین صَخْرَةُ النَّ

رْفِ   رو،نیشــاعرانه باشــد. ازا لیبســته بر تخ یهاصــورت ۀغلبو  یقواعد خشــک زبان یســخت تواندیمانع م نی، ا»وَالصــَّ
  .کندیو زبانِ خلاق را برجسته م دیزبانِ مق انیتقابل م ادشدهی ریتصو
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  متن یدستور  یهایژگیو .۳-۱-۳
  معلوم و مجهول یهافعل .۱-۳-۱-۳

ها نشان ساخت نیا رایاست؛ ز  یمهم دستور  یهااز شاخص یکیمعلوم و مجهول  یهافعل یبررس ف،یدر سطح توص
ــبت داده م دهندیم ــودیکنش چگونه به فاعل نس ــکار مش  تواندیاما فعل مجهول م کند،ی. فعل معلوم کنشــگر را آش

 .)۱۷۲  ش، ص۱۳۹۵(نوروز و فرهود،  حذف کند ایرنگ نقش او را کم
یْف« ۀدیمنتخب از قص تیب ازدهی در ةِ الطَّ

َ
لْوانِ في باق

َ
خْضَرُ الأْ

َ
 یکار رفته است که همگ فعل به ۲۴، درمجموع »أ

بخش  نیکه شــاعر در ا دهدیبســامد نشــان م نیا. شــودینم دهیها دآن انیدر م یاند و فعل مجهولدر ســاخت معلوم
ستقکنش سبت مبه فاعل میها را م ساخت دهدیها ن بهره  شوندیحذف فاعل م ایدن شذرنگکه موجب کم ییهاو از 

اراده و حضور کنشگر در متن کمک  ت،یشدن فاعل به برجسته اتیاب نیمعلوم در ا یهاکاربرد فعل ن،ی. بنابراردیگینم
  کرده است. 

  یجملات مثبت و منف .۲-۳-۱-۳
س ۀکر یپ در ضور  یدلالت نف یدارا ای یو جملات منفاند غالبجملات مثبت  شده،یبرر  یالگو  نیمحدود دارند. ا یح

نه بر  ،و ساختن معنا استوار است دیام ،ییایبخش از شعر بر کنش، پو نیکه گفتمان غالب در ا دهدینشان م یدستور 
لْوانِ «مانند  ییهاسکون. نمونه ایانکار  ی یانف

َ
خْضَرُ الأْ

َ
رُ یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ «، »کَبِرْنا مَعاً «، »صَحا أ دَنا بَیْتٌ مِنَ وَحَّ «، »نُحَرِّ

جایاكَ «و » الْحُبِّ  حْلی ســَ
َ
طْعَمْتَني أ

َ
فعال و  یر یو بخشــش دلالت دارند و تصــو یبســتگهم ،یرشــد، آزاد ،یدار یبر ب» أ

 . دهندیشاعر ارائه م یو هنر  یانسان ۀسازنده از تجرب
از  یاند ولســاخته نشــده ینف حیکه اگرچه با ادات صــر  شــودیم دهید زین یمثبت، موارد یهاســاخت نیبرابر ا در
ـــالَةِ «دارند؛ مانند  یانتقاد ای یبار منف یینظر معنا س وی  و«و » ؟…فَماذا وَجَدْنا فِي الرِّ ـــِ نا / س کُفِّ

َ
ماذا رَمَی التّاریخُ بَیْنَ أ

یْفِ! وْ لَعْنَةِ الســَّ
َ
حْراءِ أ ةِ الصــَّ  یخیتار  یهاجربهبه حاصــل ت یو نگاه انتقاد یضــمن ینف یها، نوعنمونه نیدر ا». وَحْشــَ

ــاعر از ا وجود ــتق یبر نف هیبدون تک ق،یطر  نیدارد. ش ــته  یخیتار  یهاراثیم یبرخ یتلخ ای بودنی ته م،یمس را برجس
  .سازدیم

  )یو امر  یپرسش ،یوجه جملات (خبر  .۳-۳-۱-۳
گاه ۀدهنددر نقش انتقال ندهیگو ،یخبر  یهادر ســـاخت ـــودیظاهر م یآ  ۀکنندافتیدر  تیو مخاطب در موقع ش

شردیگیاطلاعات قرار م ست اما همچنان ا ی،. در جملات پرس ستوار ا ست  ندهیگو نیاگرچه ظاهر کلام بر پرسش ا ا
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   .)۱۹۲ ص ،ش۱۳۷۹(فرکلاف،  داردیوام ییگو، مخاطب را به پاسخپرسشکه ابتکار عمل را در دست دارد و با طرح 
شتر ابدهیقص نیدر ا شاعر از آن برا یوجه خبر  اتی، در بی ست و  صو یغالب ا رشد و  تیو روا یذهن ریانتقال تجربه، ت

سان یْفِ «مانند عبارات  برد؛یبهره م یوحدت ان ةِ الطَّ
َ
لْوانِ في باق

َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
دَنا بَیْتٌ مِنَ الْحُبِّ  و«و » صَحا أ وجه ». …وَحَّ

ش س ست تا مخاطب را به بازاندبه کا زیبرانگو تأمل یصورت انتقادبه اتیاب یدر برخ زین یپر سخ یشیر رفته ا  ییگوو پا
سالَةِ «وادارد؛ مانند  نا«و » ؟!…فَماذا وَجَدْنا فِي الرِّ کُفِّ

َ
  »  ؟…و ماذا رَمَی التّاریخُ بَیْنَ أ

  جملات انینوع ارتباط م .۴-۱-۳
دارند  وندیپ گریکدیبا  یو موضوع یر یتصو ،ییکه از نظر معنا اندافتهیسازمان  یاگونهجملات به ،شدهیبررس اتیاب در

سجام گفتمان شد و همراه ۀتجرب» کَبِرْنا مَعاً «نمونه، در عبارت  یبرا رد؛یگیشکل م قیطر  نیمتن از ا یو ان مطرح  یر
رُ یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ «مانند  یمعنا در جملات نیو هم شودیم سطح» نُحَرِّ سترش م یخلاق و زبان یبه  شد  رایز  ابد؛ییگ ر
حْلی «در  ییمعنا ریمس نیهم ،. سپسانجامدیم ییستایزبان از ا ییو رها یادب نشیبه آفر  نجایشترک در ام

َ
طْعَمْتَني أ

َ
أ

 تیتجربه و خلاق ۀآغازشده در حوز  وندیمعنا که پ نیبد شود؛یم لیتکم یو انسان یعاطف یهابا انتقال ارزش» سَجایاكَ 
 .رسدیم یو انسان یبه ساحت اخلاق تیدرنها

صو ،ستین ییارتباط تنها معنا نیا شم می زین پردازیر یبلکه در ت لْوانِ «. در خوردبه چ
َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
سالَ «و » صَحا أ

 یو همگ ابندییادامه م» یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ «که با  یر یتصاو رد؛یگیشکل م شدنی و جار  شیرو ،یدار یب ریتصو» لَحْنُها
ــرزندگ ش،یبر زا ــاو ب،یترت نیدلالت دارند. به ا یحرکت و س ــعر پراکنده و  ریتص ــوندیظاهر نم جدا از همش بلکه در  ،ش

  .سازندیم نشیو آفر  ییایپو و از طراوت ییفضا گریکدیامتداد 

   وگوهاگفتلحن و نوع  .۵-۱-۳
مانند  ییهااست. در نمونه یو پرسش انتقاد یخطاب عاطف ف،یتوص ت،یاز روا یبیلحن شعر ترک ،شدهیبررس اتیاب در
لْوانِ «

َ
رُ الأْ ـــَ خْض

َ
حا أ ـــَ رُ یَنْبُوعَ الْمَجَازاتِ «و » …کَبِرْنا مَعاً فِي الْحَرْفِ «، »…ص ـــ تگری، لحن غالب روا»…نُحَرِّ  یفیو توص

 ییرا بازنما یو هنر  یانسان یاو تجربه دیگویسخن م یجمع ۀرشد مشترک و کنش خلاقان ،یدار یشاعر از ب رایاست؛ ز 
 .کندیم

جایاكَ «دارند؛ مانند  یخطاب عاطف ۀعبارات جنب یلحن، برخ نیکنار ا در ــَ حْلی س
َ
طْعَمْتَني أ

َ
ــاعر و  ۀکه رابط» أ ش

سالَةِ  فَماذا«مانند  ییهادر پرسش ،نی. همچنکندیم لیتبد یو انسان کینزد یامخاطب را به تجربه »  ؟…وَجَدْنا فِي الرِّ
نا«و  کُفِّ

َ
و  خیتار  ۀدربار  یشـــیو مخاطب را به بازاند شـــودیم یو انتقاد ی، لحن شـــعر تأمل»؟…و ماذا رَمَی التّاریخُ بَیْنَ أ
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  .خواندیآن فرام یامدهایپ

  مؤثر در گفتمان یمتندرون یهایژگیو .۶-۱-۳
ــر  نیدر ا ــ یمرحله، عناص ــوندیم یبررس ــطح متن تحقق م ش ــطح واژگان و اما کارکرد آن ابندییکه در س ها تنها به س

 یمحور  میمفاه یساز گفتمان، برجسته انیجر  تیهدا ،ییبه انسجام معنا یدهبلکه در شکل ،شودیدستور محدود نم
  نگرش شاعر نقش دارند.  ییو بازنما

  تکرار .۱-۶-۱-۳
است و  ییمعنا یرگذار یانسجام، تمرکز و تأث تیتقو یبرا یمتندرون یاز سازوکارها یکیعبارات در متن  ایواژگان  تکرار

بر نکات  دیتأک ام،یپ تی. هدف از تکرار تثب)۱۰۵ ص م،۲۰۰۹(محمد،  کندیاثر کمک م یتر مضــمون اصــلبه فهم روشــن
(معروف و اســت  ییمعنا ای یعاطف یبرجســتگ جادیســوءتفاهم و ا ای یاز فراموشــ یر یشــگیمهم، جلب توجه مخاطب، پ

 .)۱۸ش، ص ۱۴۰۲ پور،یو عل ی؛ محمود۵۵ ص ش،۱۳۹۴منش، پاک
س اتیاب در سته یبرا یتکرار ابزار  ،شدهیبرر ست. برا ۀهنر و تجرب و شاعر با زبان ۀرابط یساز برج  یخلاقانه ا

ــت در عبارت  جایدر دو » کَبِرْنَا مَعاً «نمونه، عبارت  ــت: نخس ةٍ «متن آمده اس ــَ ــپس در عبارت » کَبِرْنا مَعاً في ریش و س
شاعر را امر  تکرارْ  نیا». کَبِرْنَا مَعاً فِي الْحَرْفِ « شد  شان نم یفرد یر با  وندیبلکه آن را در پ ،دهدیو جدا از جهان هنر ن

 گریکدیشــاعر و هنر در کنار  گر،ید انی. به بکندیم ییبازنما» حرف«و » موقلم /شــةیر « یعنی یهنر  نشیآفر  یابزارها
  است. لیزبان و تخ و انسان یجیتدر  یهمراه برآمده از تیو خلاق رسندیبه بلوغ م

یَةُ الْحَرْفِ «در عبارت » الْحَرْف« ۀواژ ،نیهمچن بْداعِ عافِ قَتْ/ عَلی قامَةِ الإِْ لَّ
َ
ی تَأ دو بار » کَبِرْنَا مَعاً فِي الْحَرْفِ حَتَّ

ـــت. ا آمده ـــتار را در مرکز تجرب گاهیجا تکرارْ  نیاس واحد  کیتنها  نجایدر ا» حرف«. دهدیخلاقانه قرار م ۀزبان و نوش
معنا کمک  نیا تیرو، تکرار آن به تقونیاســت. ازا یادب اتیو ح شــهیاند ان،یب نش،یاز آفر  یبلکه نماد ،ســتین یزبان

  جهان شاعرانه نقش فعال دارد. یخلق معنا و بازساز  ندیبلکه خود در فرا ،ستین انیابزار منفعل ب که زبانْ  کندیم

  متن یو طرح کل یپرداز صحنه .۲-۶-۱-۳
 دهدیاســت که به خواننده امکان م یبرجســته در بلاغت و هنر ادب یهااز مؤلفه یکی یرپرداز یتصــو ای یپرداز صــحنه

ـــرویدادها ـــخص ـــر متن را به هاتی، ش ـــکلو عناص ـــاو نی. ادینما افتیاثر را بهتر در  امیملموس درک کند و پ یش  ریتص
سترس حواس و ذهن مخاطب قرار  تیمتن را تقو یادب ییبایکه هم ز  شوندیخلق م یاگونهبه کنند و هم کلام را در د

  . )٢٠-١٩ ص ،ش۱۴۰۲ پور،یو عل ی؛ محمود۱۳۱ ص ،ش۱۳۹۰ ،یو صمد  ی(قائمدهند 
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ــ نیا ــاو نیااز  یر یگبا بهره ،زین دهیقص ــات و پریتص ــاس ــاعرانه  امی، مخاطب را به درک ملموس حوادث، احس ش
خْضَر« ۀواژ ،نمونه ی؛ براکندیم تیهدا

َ
ةِ الطّیْف«در عبارت » أ

َ
لْوانِ في باق

َ
ضَرُ الأْ خْ

َ
 ،رنگ سبز استیانگر تنها نمانه» أ

شش عاطف یتازگ ی وبلکه نماد زندگ ست و زنده بودنِ جر  یو جو شق  انیا . عبارت کندیم یو خاطره را در ذهن تداعع
قَتْ « لَّ

َ
ی تَأ  یبستگهم احساسو  کشدیم ریحرف و نوشتار به تصو انیرشد و درخشش را در م» کَبِرْنَا مَعاً فِي الْحَرْفِ حَتَّ

 .کندیر خلاقانه شاعر را منتقل میو مس

  ریسطح تفس .۲-۳
، او از دیدگاه .داندیم لگریتحل یانهیمتن و دانش زم یاز محتوا یبیرا ترک ریســـطح تفســـ )۲۱۵ ص ،ش۱۳۷۹(فرکلاف 

س یهانهیزم شامل زم ریتف گاه ،ینامتنیب یهانهیمتن  ستخیو تعاملات تار  یاجتماع یهانظم ن،یشیپ یهایآ  ؛ی ا
ـــطح ظاهر  نیدر ا ،نیبنابرا ـــترش م ییمعنا ترقیعم یهاهیجملات به لا  یمرحله، توجه از س روند،  نی. در اابدییگس

ـــت و انواع گفتمان نیب لگریتمرکز تحل ـــر اس ـــان اســـت  ردیگیها بهره مکه متن از آن ییهاآنچه در متن حاض در نوس
 .)۲۱۵، ص ش۱۳۸۴ ،ییرفخرای(م

»  معلم«و » دوست«، »شاعر«شده و او در مقام  میتقد» الأستاذ عادل الرمل«به  دهیقص نیامتن موجود،  یۀپا بر
صرفاً  یتیکه مخاطب شخص دهدیو نشان م دساز یشعر را روشن م یر یافق تفس نامهمیتقد نیشده است. هم یمعرف
ــتین یفرد ــا یاخلاقو  یادب ی وعاطف یگاهیبلکه جا ،س ــت که تمرکز  انیدارد. ش  تیب ازدهیتنها بر  لیتحلاین ذکر اس

 . کندیم زینشده پرهاثبات یِ رونیب طینسبت دادن آن به شرا ای دهیبه کل قص جینتا میو از تعم استمنتخب 

  متن یتیبافت موقع .۱-۲-۳
ـــرا انیم ـــو یاآن رابطه رامونیپ یاســـیســـ-یاجتماع طیمتن و ش  ۀدهندبازتاب یاگونهبرقرار اســـت و متن به هیدوس
ست. در بررس یهایژگیو ساختار قدرت موجود در آن ا رخدادها و  تیعمدتاً به ماه لگریتحل ،یتیبافت موقع یجامعه و 

شــامل  یتیراســتا، بافت موقع نی. در ا)۴۹، ص ش۱۴۰۲ ،یمقدســ نیو ام یار یی(علتوجه دارد  لیدخ یهاتینقش شــخصــ
صر  ص یعنا شخ ستان، زمان و مکان رخدادها،  ساآن انیو روابط م هاتیمانند محور دا ست و  ریها و  عوامل مرتبط ا

 .)١٧ ص ،ش۱۴۰۳ ،ینیحسو  یمی(ملاابراه آوردیمتن را فراهم م یر یگبستر شکل
 یو آموزشــ یادب ی ومیصــم یارابطه یدر فضــا نامه،میشــعر و تقد اتیبا توجه به اب ده،یقصــ نیا یتیموقع بافت

وجود  دهیقص شیمناسبت سرا ایمکان  یا زمان ۀدربار  یقطع یانهیقر  ی. ازآنجاکه در متن در دست بررسردیگیشکل م
 . شودیمتمرکز م نامهمیو نسبت شاعر با مخاطبِ تقد یمتندرون یهابر نشانه لیندارد، تحل
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. کندیم لیتبد یمیو صم یدرون ییوگوشعر را به گفت یفضا» إذا ناجیت باسمك خاطري« رینخست، تعب تیب در
معنا در  شیطراوت و زا ،یدار یمخاطب موجب ب ادیکه  دهدینشان م زین» صحا أخضر الألوان في باقة الطیف« ریتصو

ص ایهشاعر و مخاطب را از خاطر  ۀدوم و سوم، رابط یهاتیدر ب ،»کبرنا معاً «. تکرار شودیذهن شاعر م فراتر  یشخ
  . کندیم لیمشترک در هنر و زبان تبد یاو آن را به تجربه بردیم

 یفضــا» لعنة الســیف«و » وحشــة الصــحراء«، »التاریخ«، »الرســالة«، »برید الغیب«مانند  ییهابیادامه، ترک در
صم سان یبه تأمل یفرد تیمیشعر را از  سترش م خیترس، تار  ۀدربار  یان شونت گ ضا،  نی. در برابر ادهندیو خ بیت «ف

 ،زین یانیپا تی. در بکندیم لیدر برابر وحشت، خشونت و گسست تبد یو عشق را به پناهگاه ردیگیقرار م» من الحب
 ی وآموزش یاشاعر و مخاطب را به رابطه ۀو رابط شودیهماهنگ م نامهمیبا تقد» سبورة الصف«و » الطبشور« ریتصو

 .دهدیارتقا م یو اخلاق یتیترب

  ینامتنیبافت ب .۲-۲-۳
مرتبط در  یهاخود و گفتمان ۀ، بلکه همواره با گذشــتردیگیۀ آن شــکل نمنیشــیمســتقل و جدا از پ یمتن چیگفتمان ه

بر  یتمرکز اصل ،ینامتنیبافت ب لی. در تحل)۱۷۱  ، صش۱۳۹۴ ،یو سالم یمی(ملاابراه ردیپذیم ریها تأثتعامل است و از آن
مرتبط با  یهاگفتمان رایاست؛ ز  نیشیارتباط متن با متون پ ۀمرتبط و نحو یدادهایگفتمان، رو یخیساختار تار  یبررس

 .)۱۷، ص ش۱۴۰۳ ،ینیو حس یمی(ملاابراه کنندیعمل م ریزنج یهاهم مانند حلقه
شــعر با  یوگو اســتوار باشــد، از راه گفت یمتن خاصــ ایاز آنکه بر ارجاع به شــاعر  شیب ات،یاب نیا ینامتنیب بافت
، »الصـــرف«، »النحو«، »المجازات«، »الحرف«مانند  ی. واژگانردیگیشـــکل م یعرب یو آموزشـــ یبلاغ ،یســـنت زبان

 وندینحو، صرف، بلاغت، نوشتار، آموزش و شعر پ یهامتن را به حوزه» أحرف العطف«و » بیت«، »الرسالة«، »أقلامنا«
 .قرار داده است یو عاطف یانسان یاها را از کارکرد معمول خود فراتر برده و در خدمت تجربهاما شاعر آن دهند؛یم

»  صخره«صورت اند، بهنظم و قاعده ۀکه نشان ،»الصرف«و » النحو« میمفاه ،»…نحرّر ینبوع المجازات« تیب در
ـــو ـــوند؛یم پردازیر یتص ند، م لیاگر بر تخ یعنی ش به کن ـــوند. در مقابل،  انیمانع جر  توانندیغل ینبوع «آزاد معنا ش

ــان» المجازات ــش تخ ۀنش ــت. همچن یادب تیو خلاق لیجوش  یدلالت» بیت من الحب« بیدر ترک» بیت« ۀواژ ،نیاس
ــعر  تیب ادآوریاســت و هم  یدوگانه دارد: هم خانه و پناهگاه عاطف  میو ترم یهمدل یبرا یشــعر به مکان رو،نیازا ؛یش

  .شودیم لیرنج تبد
شیمة العطف« تیب در صاهرتنا  . کندیبرقرار م وندیپ» عطف« یو نحو  یاخلاق یمعنا انیشاعر م ،زین» …وقد 

 ریاشـــاره دارد. تصـــو یانســـان یو همدل یبه مهربان» شـــیمة العطف«اما  ،اســـت ینحو  یاصـــطلاح» أحرف العطف«
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شور« صف«و » الطب ضا زین» سبورة ال ش یبا ف سو نامهمیتقد یآموز صرست و ا هم کلاس درس را به نماد انتقال  عنا
سان ۀمحبت، منش و تجرب زبان، آموزش، شعر  وندیبخش از راه پ نیدر ا دهیقص تینامتنیب ن،ی. بنابراکندیم لیتبد یان

  .شودیو اخلاق ساخته م

  نییسطح تب .۳-۳
سطح تب هدف سازوکارها یدر الگو  نییاز  سبت متن با  شکار کردن ن ست.  کیدئولوژ یا ،یاجتماع یفرکلاف آ و قدرت ا

و روابط  ریزبان، تصـو قیکه متن چگونه از طر  دهدیو نشـان م رودیفراتر م ریو تفسـ فیاز توصـ لیسـطح، تحل نیدر ا
 یکارکردها ییگفتمان در چارچوب فرکلاف به شـــناســـا لی. تحلکندیم تیتقو ای دینگرش خاص را بازتول ینوع ییمعنا

ـــ یاجتماع ـــازوکارها لیروابط قدرت و تحل یزبان، بررس  ش،۱۴۰۰ ،یو معتمد لنگرود زادهی(فتاح پردازدیم کیهژمون یس

 . )۱۲۶–۱۲۵  ص
زبان، قدرت  انیمتقابل م ۀمشترک دارند و آن نشان دادن رابط یهدفاغلب  یگفتمان انتقاد لیتحل یکردهایرو

ست  یروابط اجتماع دیبازتول ای تینقش زبان در تثب یو بررس یدئولوژ یو ا ص نی. در ا)۵۳ ص ش،۱۳۸۶، زاده(آقاگلا  ده،یق
سان یدئولوژ یا ست. شاعرمحور و اخلاقمتن ان شاعر و معلم، الگو گاهیبا قرار دادن مخاطب در جا ،مدار ا ست،   ییدو

سان سته  یان ست سازدمیرا برج شد اخلاق ت،یعطوفت، خلاق ،یکه بر دو ست. ا یآموزش و ر ستوار ا با  یدئولوژ یا نیا
  .شد بیان ترشیاست که پ شدهها ساخته نهو نشا ریاز تصاو یاشبکهبا بلکه  ،شکل نگرفته میمستق یهاگزاره

ــت. تکرار  یتیو ترب یفرهنگ و نرم یبلکه قدرت ،ســتین یلیتحم ای یرســم یموجود در متن قدرت قدرت کبرنا «اس
س یهاتیدر ب» معاً  که هم در قلمرو هنر با  یرشد  دهد؛یمشترک قرار م یرشد  ریدوم و سوم شاعر و مخاطب را در م

قدرت مخاطب در شــعر قدرت ســلطه  ن،ی. بنابراردیگیشــکل م» الحرف« ۀو هم در قلمرو زبان با واژ» ریشــة« ریتصــو
  است. یمعنو  یو اثرگذار  یهمراه و بلکه قدرت پرورش ،ستین

ـــازوکارها یکی ـــل یاز س ـــاعر با تعب ییایو پو تیقدرت نرم دفاع از خلاق نیا یاص ـــت. ش نحرّر ینبوع « ریزبان اس
ـــته م ییو رها لیتخ یآزاد» المجازات ـــخرة النحو «در برابر » ینبوع المجازات«. قرار گرفتن دنماییمعنا را برجس ص

 شهیاند یشعر، آزاد یدئولوژ یا نجای. در اکندیدر برابر تصلب قواعد دفاع م تیکه متن از خلاق دهدینشان م» والصرف
که مانع  ییهاتیبلکه از راه عبور خلاقانه از محدود ،یســنت زبان یالبته نه از راه نف ؛داندیزبان را ارزشــمند م ییایو پو

خشــک  یهااز قالب ییو رها یهنر  نشیشـعر مخاطب را به تفکر مسـتقل، آفر  ب،یترت نی. به اشـوندیجوشـش معنا م
  .خواندیفرام

. شاعر مخاطب را کندیمخاطب را برجسته م یتیترب گاهیجا» سبورة الصف«و » الطبشور« ریتصو ،یانیپا تیب در



 

  
  
  


  ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

  نورمن فرکلاف ۀتحلیل گفتمان انتقادی شعر جاسم الصحیح بر اساس نظری

  

نشان  ریتصو نی. اکندیم هیکلاس را تغذ ۀگونه که گچ تختهمان بخشد؛یرا به او م» أحلی سجایاه«که  داندیم یکس
 ن،یاســت. بنابرا یاخلاق لتیمحبت و فضــ و منشبلکه انتقال  ،ســتیکه آموزش در شــعر تنها انتقال دانش ن دهدیم

  .ابدییتحقق م یاخلاق یو اثرگذار  میمخاطب از راه تعل یقدرت فرهنگ
ــطح تبدر ــان م نییمجموع، س ــ دهدینش ــکل انســان-یاخلاق یمنتخب، گفتمان تیب ازدهیدر  ،دهیکه قص ی را ش

شق، عطوفت، خلاق یدئولوژ ی. ادهدمی ستگآموزش و هم ت،یمتن بر ع ست و قدرت آن قدرت نرمِ زبان یب ستوار ا  و ا
ست. ا تیشعر و ترب صو در قالبقدرت  نیا ضر الألوان«چون  ییرهایت شة«، »أخ ، »ینبوع المجازات«، »الحرف«، »ری

شور«و » أحرف العطف«، »بیت من الحب« اخلاق  و زبان انیم ۀدر رابط یشیو مخاطب را به بازاند یابدنمود می» الطب
  .خواندیو انسان فرام

  دستاورد
ــ تیب ازدهی لیتحل یْف« ۀدیمنتخب از قص ةِ الطَّ

َ
لْوانِ في باق

َ
رُ الأْ ــَ خْض

َ
ــاس الگو » أ ــه یبر اس ــطحس ــان  یس فرکلاف نش

س ۀکر یکه در پ دهدیم سان یتیگفتمان غالب ماه شده،یبرر  که شودمی دیتأک .گرا داردمدار و ارزشاخلاق و محوران
ــ اتیاب نیفقط به هم هاافتهی ــر قص ــراس ــت و به س ــبدیانمی میتعم دهیمنتخب مربوط اس ــطح توص  نشیگز  ف،ی. در س

ــعر دو حوز  یواژگان ــکل م ییمعنا ۀش ــو مفاه کی: از دهدیمتقابل را ش ــد، خلاق ،یچون زندگ یمیس ــق و  ت،یرش عش
هراس و  یمتن از فضا یاساس، معنا نیو خشونت. بر ا ییترس، تنها ف،یمانند زَ  ینیمضام گرید یعطوفت، و از سو 

 .رودپیش می نشیو آفر  ی، محبت، همدلراستی یسو به یناراست
در » أخضـر«دارند.  یمحور  یمعنا نقشـ دیها و تکرارها در تولتقابل و هااسـتعاره ،یو بلاغ ییسـطح روابط معنا در

تکرار  ،نی. همچنشــودیم لیمعنا تبد شیطراوت و زا ی ودار یاز ب یابلکه به نشــانه ،ســتیبافت شــعر تنها نام رنگ ن
شان م» کبرنا معاً « شعر فرا دهدین سو یند یکه رشد در  شترک، دو که هم در قلمرو هنر و هم در قلمرو  ستا ایو پو هیم

همراهانه  یابلکه رابطه ،ستین طرفهکیو  ستایا یاشاعر و مخاطب در متن رابطه ۀرابط رو،نی. ازاابدییزبان تحقق م
 و متن بر کنش دیبر تأک یجابیا یهاتمعلوم و ساخ یهافعل ۀغلب ،زین یدستور  یهاو سازنده است. در سطح ساخت

ترس و  ،یخیتار  یهاتجربه ۀمخاطب را به تأمل دربار  زیشـــده نمطرح یهاو مشـــارکت دلالت دارد و پرســـش تیفاعل
  .خواندیخشونت فرام

 دهدیشاعر، دوست و معلم نشان م در مقاماو  یو معرف» الأستاذ عادل الرمل«به  دهیقص میتقد ر،یسطح تفس در
 نیدارد. از هم زین یو اخلاق یآموزشــ ی وبلکه ابعاد ادب ،ســتین یشــیســتا ای یشــاعر با مخاطب صــرفاً عاطف ۀکه رابط
معنا  تیزبان و ترب و با هنر وندیدر پ» سبورة الصف«و » الطبشور«، »الحرف«، »ریشة«چون  یر یتصو ی، عناصر دیدگاه



 

  
  
  


  ش۱۴۰۵ تابستان)، ۳۳پیاپی ( ۲ ش، ۱۷ سپژوهشنامهٔ نقد ادب عربی، 

 ملاابراهیمیو  پروانه

  . شودیبدل م یاخلاق لتیبه انتقال منش و فض رود ومیو آموزش در شعر از انتقال دانش فراتر  ابندییم
ـــطح تب در ـــتمحور و اخلاقانســـان اتیاب نیحاکم بر ا یدئولوژ یگفت ا توانیم زین نییس  قیکه از طر  ،مدار اس

 آمرانه یقدرت حاضــر در متن قدرت جه،ی. درنتشــودیســاخته م ییمعنا یهاها و تقابلاســتعاره و هااز نشــانه یاشــبکه
 یانسان یهاارزش یآموزش و بازساز  ،یرپرداز یاست که از راه عاطفه، تصو یتیو ترب یفرهنگ و نرم ی، بلکه قدرتنیست

و  ینحو  یهاســـاخت ،ییروابط معنا ،یواژگان یهااز انتخاب یر یگبا بهره ،تیب ازدهی نی. درمجموع، اکندیعمل م
سان-یاخلاق یگفتمان ،یبلاغ یشگردها شک و ترسکه در برابر  دهندمیشکل را  یان شونت و خ شق،  یخ معنا بر ع

  دارد. دیتأک یانسان وندیآموزش و پ ت،یعطوفت، خلاق

  نوشتپی
 گل خیال.. رنگ سبز در دسته۱

2. Description 
3. Interpretation 
4. Explanation 

  و آله در آن نباشد. هیاللّه عل یصل غمبریکه ذکر خداوند و صلوات بر حضرت پ یاخطبه. ۵
  .تیروا یهاکیدر تکن یرمان: پژوهش یۀنظر  ۀدربار  .۶
  .طانیسر ش. ۷
  شود.یپرده آشکار میب الیگل خکنم، رنگ سبز در دستهیم ازیگاه که با نامت در خاطرم رازوناست که آن یم کافین برای. هم۸
  شده است. یجار  د،یبزدا مانیهارا از جان یناخالصکه زنگار نیا یکه کلامش برا میبزرگ شد یانی. با هم در پرن۹

  .دیگرفت و درخش نتیز  یحرف بر قامت ابداع و نوآور  یکه سلامتنیتا ا میحرف بزرگ شد انی.با هم در م۱۰
  .میکنیها شود، ما آن چشمه را آزاد مسنگ صرف و نحو مانع گام زدن آزادانۀ چشمۀ مجازها و استعاره. هرگاه تخته۱۱
  را کامل کردند. یکیرا بلند برداشتند و درخشش ن شانیهاما همواره گام یهاقلم نینخست. و ۱۲
  آن بود. ریگآورد که مُهر رعب و وحشت گردن مانیبرا یاراز سربسته بیغ کی. پ۱۳
  م؟یافتیدر نامه چه  م،یاش گشودنخورده. پس از آنکه پاکت نامه را در حالت بکر و دست۱۴
  به ارمغان آورد؟ مانیچه برا ر،یشمش نیو نفر  ابانیب یینها، جز تخی. و تار ۱۵
  کرد. یکیما را  دیکشیاشک سقف م یرا بر رو  شیهااز عشق که همواره ستون یا. و خانه۱۶
  کرد. کیعطوفتْ ما را به هم نزد یوخو دهند، خلق وندیبه هم پ یااز آنکه حروف عطف ما را در جمله شی. پ۱۷
  .یخوراند  را در عشقْ به من تیوخوخلق نیتر نیر یخورد، شیگچِ کلاس را م اهْ یسکه تخته گونه. پس تو، همان۱۸
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