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Extended Abstract 
Background and Purposes: Contemporary fiction has moved beyond the boundaries of traditional verbal narrative by drawing on multiple expressive 
modes, foremost among which is bodily movement as a language parallel to speech, carrying profound psychological and dramatic connotations. The 
concept of choreography has evolved from its traditional meaning—associated with the arrangement of dance until the end of the Middle Ages—into 
a science that studies the organization of the body in space and time, encompassing every bodily, gestural, and transitional movement performed in 
space and laden with meanings that exceed a merely decorative function. Building on this conceptual evolution, the present study raises a central 
question: How can the narrative body, through its precise movements, gestures, and transitions, establish an independent dramatic structure that 
transcends a descriptive function, carries psychological meanings and inner conflicts, and serves as an objective correlative for language in expressing 
characters’ existential transformations? What choreographic patterns does Naeem al-Musafir employ in The Dream of Uruk to transform the narrative 
body into a fully-fledged dramatic agent? From this central problem stem more specific operative questions: How do movements of the mouth, eyes, 
hands, and head produce alternative communicative meanings that replace speech, and how do they express states of repression, surprise, defiance, 
and reassurance? Why do acts of entering and exiting within the novel’s space carry symbolic dimensions beyond mere spatial transition, expressing 
major existential shifts such as movement between security and danger, reality and myth, and familiarity and alienation? And how does the integration 
of body, space, and time contribute to creating a complex dramatic structure that transforms the reader from a passive recipient into a spectator of a 
visual-kinetic performance? The significance of this research lies in offering a new approach to reading contemporary Iraqi fiction, opening the door 
to interdisciplinary approaches combining literature and body arts, and highlighting the creative aspects of Naeem al-Musafir’s writing that have not 
received sufficient critical attention in previous scholarship. Prior studies, as demonstrated in the research background, have been limited to examining 
religious symbolism or traditional narrative elements, without attending to the choreographic dimension and visual patterns in his works. Therefore, 
this research aims to explore the aesthetics of choreographic movement expression in the novel The Dream of Uruk, revealing how meaning is formed 
through the narrative body and demonstrating the functions of these movements in characterization, plot development, tension creation, and production 
of symbolic meanings. 
Methodology: This research adopts a descriptive-analytical methodology, utilizing movement analysis tools derived from choreography and theatrical 
performance theories to examine patterns of expressive, gestural, and transitional movements in Naeem al-Musafir’s novel The Dream of Uruk, while 
carefully tracing the formation of meaning through the narrative body. The theoretical framework rests on three main concepts: expressive movement 
related to facial expressions (mouth and eyes), gestural movement related to hands and head, and transitional movement related to entering and exiting 
within the narrative space. The Dream of Uruk was selected as a richly layered narrative text replete with multi-level kinetic manifestations that 
transform the narrative body into a dramatic agent and imbue the text with theatrical visual qualities. 
Discussion and Results: Analysis of the data revealed that Naeem al-Musafir employs expressive movements of the mouth as a mirror of the internal 
conflict between exterior and interior; the act of “clenching the teeth” expresses emotional repression and translates silence into a bodily message 
charged with tension and implicit negation, as seen in the scene of Ali’s absorbed silence. Similarly, the act of whispering accompanied by trembling 
reflects a dramatic paradox between conscious composure and the body’s involuntary betrayal of fear, embodying the human contradiction between 
what we say and what we feel. Regarding eye movements, the findings showed that the author uses “closing the eyes” as a gateway for transition from 
sensory perception to imaginative perception and from reality to dream, as in Ali’s liberation scene in the ziggurat space. “Scrutinizing gaze” expresses 
epistemic surprise and the mind’s effort to translate visual input into comprehensible meaning even in the absence of auditory evidence, while “stealing 
a glance” embodies hesitation, shyness, and the transition from social rejection to acceptance. In the domain of gestural movements, the research 
highlights the author’s skill in employing hand movements as an alternative communicative language replacing speech; in the scene of waving and 
drawing in the air, the hand transforms from a hesitant greeting tool into a formative instrument that draws complex meanings and establishes a private 
language between two separate worlds. The act of “simultaneously opening palms,” collectively and in unison, conveys a message of defiance and 
candor, inverting the power dynamic between captors and captives. Head movements also carry dense connotations; “nodding in agreement” expresses 
the transition from surprise to reassurance, while “shaking the head in regret” expresses temporary helplessness and becomes a gateway to reflection 
and escape from deadlock. 
Conclusion: The research concluded that the novel The Dream of Uruk constitutes a richly narrative text for choreographic expression, wherein 
movement becomes an independent dramatic structure conveying internal conflicts and psychological transformations. The results confirmed that 
choreographic expression in this novel is based on the organic integration of body, space, and time; this integration generates a complex structure that 
lends the text theatrical qualities, transforms the narrative body into a fully-fledged dramatic agent, and opens new horizons for receiving the text as a 
visual-kinetic experience that surpasses the limits of mere language. The research also identified diverse movement patterns across three domains—
expressive, gestural, and transitional—each performing its specific dramatic function in characterization and meaning transmission, enriching 
signification and multiplying interpretive possibilities. 
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 مبسوط دهٔ یچک
 یعنوان زبانبه ،یبدن یحرکت انیها بکه در صــدر آن ردیگیبهره م یمتعدد یانیب یفراتر رفته اســت و از الگوها یســنت یزبان تیروا یرمان معاصــر از مرزهامســئله و هدف:  انیب

قرون  انیکه تا پا ،خود یِ ســـنت یحرکت) از معنا ی(طراح یوگرافی. مفهوم کور کندیرا با خود حمل م یقیعم کیو درامات یشـــناختروان ییقرار دارد و بار معنا ،یهمســـو با زبان کلام
 یِ و انتقال یااشاره ،یو هر گونه حرکت بدن پردازدیبدن در مکان و زمان م یدهسازمان یشده است که به بررس لیتبد یحرکات رقص مرتبط بود، فراتر رفته و به علم میبه تنظ اوسط

چگونه  یید: بدنِ رواشویگونه مطرح منیا روشیپپژوهش  یمسئلهٔ محور  ،یتحول مفهوم نیدارد. بر اساس ا ینیفراتر از کارکرد تزئ ییِ که بار معنا ردیگیاجراکننده در فضا را در بر م
 یهاو کشمکش یشناختروان ی، حامل معانکندعمل  یفیکه فراتر از کارکرد توص ابدیدست  یمستقل کیخود، به ساختار درامات یهاییجاها و جابهو اشاره قی، با حرکات دقتواندیم

ــد و به یدرون ــ یِ وجود یهایدگرگون انیزبان در ب یبرا ینیع یعنوان معادلباشـ ـــخصـ ــافر در رمان  مینع ن،یهمچننقش کند؟  یفایا هاتیش  یاز چه الگوها اوروک یایؤرآل مسـ
 کند؟ لیتبد اریعتمام کِ یدرامات یرا به کنشگر  ییاستفاده کرده است تا بدنِ روا یکیوگرافیکور 

و  یانیحرکتِ ب یالگوها یبه بررس ،یشینما یاجرا یهاهیو نظر  یوگرافیحرکتِ برگرفته از هنر کور  لیتحل یابزارها یر یکارگبهو  یلیتحل-یفیبا روش توص ،پژوهش: یشناسروش
ــاره ــافر پرداخته و  میاثر نع اوروک یایؤردر رمان  یو انتقال یااش ــکل یچگونگآل مس ــت. چارچوب نظر به ییبدنِ روا قیمعنا را از طر  یر یگش ــه  یدقت دنبال کرده اس پژوهش بر س

صل ست: حرکت ب یمفهوم ا ستوار ا شم یانیا شارهمرتبط با حالات چهره (دهان و چ ست یاها)، حرکت ا سر، و حرکت انتمرتبط با د ضا یقالها و  . ییروا یمرتبط با ورود و خروج در ف
 یدار ید یِ شینما ۀبدل کرده و به متن جلو کیدرامات یِ را به کنشگر  ییاست و بدنِ روا یچندسطح یِ حرکت اتیانتخاب شده که سرشار از تجل ییروا یعنوان متنبه اوروک یایؤررمان 
 است. دهیبخش

 همبه «ظاهر و باطن بهره گرفته است؛ حرکت  انیم یِ کشمکش درون نهٔ ییعنوان آمرتبط با دهان به یانیآل مسافر از حرکات ب میکه نع دهدیمها نشان داده یبررس: لیبحث و تحل
کنده از تنش و نف یبدن یامیسرکوب عواطف و ترجمهٔ سکوت به پ انگریب» هافشردن دندان  ن،ی. همچنشودیم دهید شهیدراندغرق یِ که در صحنهٔ سکوت علاست، چنان یضمن یآ

ض همراه با لرزش، ،حرکت نجوا گاهانه برا کیاز  دهد؛یرا بازتاب م یشینما یتناق سو  یسردخون یسو تلاش آ سان انتیخ گرید یو از  ضاد ان ستهٔ بدن به ترس، که ت  انیم یناخوا
 یالیبه ادراک خ یانتقال از ادراک حس یبرا یعنوان گذرگاهبه» هابستن چشم«از  سندهیکه نو دهدیمنشان  جینتا ز،یها نحرکات چشم ۀدربار . کشدیم ریگفتار و احساس را به تصو

 یِ دار یترجمهٔ د یو کوشش ذهن برا یمعرفت یشگفت انگریب زین» دقت در نگاه«. شودیم دهید گوراتیز  یدر فضا یعل ییکه در صحنهٔ رهابهره گرفته است، چنان ایبه رؤ تیو از واقع
ــن لیدل ابیدر غ یحتقابل درک  ــت؛ و  یدار یش ــدگ زین »ینگاه دزدک«اس ــم م یاجتماع رشیبه پذ یحالت ترس، خجالت و گذار از طردش ــدیرا تجس ــاره ۀدربار . بخش  ،یاحرکات اش

ست یر یکارگدر به سندهینو ییپژوهش بر توانا شاره و ترس دیگفتار تأک نیگز یجا یِ عنوان زبان ارتباطها بهحرکات د صحنهٔ ا ست از ابزار  میدارد؛ در  مردد به  یسلام یبرا یدر هوا، د
ص یو زبان کندیم میرا ترس دهیچیپ یکه معان شودیم لیتبد یمیترس یابزار  صا ستباز کردن هم«. حرکت نهدیم انیدو جهان جدا از هم بن انیم یاخت صورت به ،»هازمان کف د
شرده ییبار معنا زی. حرکات سر نگرداندیبرم را شدگانشیو ربا ندگانیربا انیو معادلهٔ قدرت م استاز چالش و صراحت  یامیپ حاملو هماهنگ،  یجمع تکان دادن سر «دارد؛  یاف

شانهٔ تأسف«به آرامش است و  یگذار از شگفت انگریب» به نشانهٔ موافقت ست تبداز بن ییتفکر و رها یبرا یاو به دروازه استموقت  یناتوان انگریب» تکان دادن سر به ن . شودیم لیب
شان  لیتحل ،یحرکات انتقال ۀبار در  ست یو وجود نینماد یبا ابعاد کیوگرافیکور  ییهابلکه کنش ست،ین یمکان ییِ جاصرفاً جابه اوروک یایؤرکه ورود و خروج در رمان  دهدیمن . ا

. ندیآفر یو فشــرده م کیدرامات یضــرباهنگ یو روان یمکان جیتدر  نیاســت؛ ا یبه غربت اجبار  ییبه خطر و از آشــنا تیگذار از امن انگریب یاز در آهن عبوربه تونل و ســپس  خودروورود 
شت نیر یخروج از جهان ز  سمان یخروج زیبام خانه نبه پ ست، اما همچنان با غربت تیاز هراس به امن یج ست؛ گو یذهن یا اند. در ها معلق ماندهجهان انیها هنوز مجان ییهمراه ا

ــحنه یبرخ ـــیها، خروج جنبهٔ نماصـ ــگرد یکیکه خروج غول و اژدها از تار چنان رد؛یگیبه خود م زین یش ــمنان تبد بیحفظ گنج و فر  یبرا ییاجرا یبه شـ ــودیم لیدشـ که بر  شـ
 استوار است. یو افشاگر  یساز یمخف

بدل  یمستقل کِ یکه حرکت به ساختار درامات یاگونهاست، به کیوگرافیکور  انیب یبرا یغن ییِ متن روا اوروک یایؤراست که رمان  افتهی دست جهینت نیپژوهش به ادستاوردها: 
بدن، مکان و زمان استوار است؛  کیارگان قیرمان بر تلف نیدر ا کیوگرافیکور  انیکه ب دهدیمنشان  هاافتهی. کندیرا منتقل م یروان یهایو دگرگون یدرون یهاو کشمکش شودیم
ــاختار  قْ یتلف نیا ـــینما ۀکه به متن جلو آوردیم دیپد دهیچیپ یسـ ـــدیم یش ــگر  یی، بدنِ روابخش متن  افتیدر  یبرا یاتازه یهاو افق کندیم لیتبد اریعتمام کیدرامات یِ را به کنشـ

شایزبانِ صرف م یفراتر از مرزها یِ و حرکت یدار ید ۀعنوان تجرببه شاره یانیب ۀرا در سه حوز  یمتنوع یحرکت یپژوهش الگوها ن،ی. همچندیگ سا یو انتقال یاو ا است  کرده ییشنا
 د.یافزایم لیتأو یگیدلالت و چندلا  یو به غنا داردو انتقال معنا  یپرداز تیخود را در شخص ۀژیو کیکارکرد درامات کیکه هر 
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  الملخص المبسوط
سئلة والهدف: صــفه لغة موازیة تحمل دلالات تتجاوز الروایة المعاصــرة حدود اللغة الســردیة التقلیدیة لتســتثمر أنماطاً تعبیریة متعددة، یأتي في مقدمتها التعبیر الحرکي الجســدي بو بیان الم

کان والزمان، الکوریغرافیا من دلالته التقلیدیة المرتبطة بتنظیم الحرکات الراقصة حتی نهایة العصور الوسطی، لیصبح علماً یدرس تنظیم الجسد في المنفسیة ودرامیة عمیقة. وقد تطور مفهوم 
ــاء، محمّلة بدلالات تتجاوز وظیفتها التزیینیة. وانطلاقاً من هذا التطور المفهومي، یطرح هذا البحث إشــکالیة مرکزیة  ویشــمل کل حرکة جســدیة وإیمائیة وانتقالیة تصــدر عن المؤدي في الفض

ون حاملاً للدلالات النفســیة والصــراعات الداخلیة، تتمثل في: کیف یمکن للجســد الحکائي، بحرکاته الدقیقة وإیماءاته وتنقلاته، أن ینهض ببنیة درامیة مســتقلة تتجاوز الوظیفة الوصــفیة، لیک
 لجعل الجسد الروائي فاعلاً درامیاً بامتیاز؟» حلم أوروك«ر عن التحولات الوجودیة للشخصیات؟ وما الأنساق الکوریغرافیة التي یوظفها نعیم آل مسافر في روایته ومعادلاً موضوعیاً للغة في التعبی

ص سئلة إجرائیة دقیقة، منها: کیف تُنتج حرکات الفم والعینین والیدین والرأس دلالات توا شة، والتحدي، وتتفرع عن هذه الإشکالیة أ لیة بدیلة عن الکلام، وکیف تعبّر عن حالات الکبت، والده
قال المکاني، لتعبر عن تحولات وجود عاد رمزیة تتجاوز الانت ــاء الروایة محملة بأب یة کبری کالانتقال بین الأمن والخطر، أو الواقع والطمأنینة؟ ولماذا تأتي حرکات الدخول والخروج في فضــ

 رکي بصري؟ة والاغتراب؟ وکیف یسهم تکامل الجسد مع المکان والزمان في خلق بنیة مسرحیة معقدة، تحوّل المتلقي من قارئ سلبي إلی شاهد علی أداء حوالأسطورة، أو الألف
ــرة، فاتحةً الباب أمام مقاربات تجمع بین الأدب  ــد، ومُبرزةً الجوانب الإبداعیة في کتابة نعیم آل وتکمن أهمیة هذه الدراســــة في تقدیم مدخل جدید لقراءة الروایة العراقیة المعاصــ وفنون الجســ

علی دراســة الرمز الدیني أو العناصــر الســردیة التقلیدیة، دون الالتفات إلی البعد  -کما أظهرت خلفیة البحث  -مســافر التي لم تحظَ بالعنایة الکافیة في الدرس النقدي الســابق، والذي اقتصــر 
، واســتجلاء کیفیّة تشــکّل المعنی عبر »حلم أوروك«ریة في نصــوصــه. وبناءً علی ذلك، یســعی هذا البحث إلی رصــد جمالیات التعبیر الحرکي الکوریغرافي في روایة الکوریغرافي والأنســاق البصــ

  الرمزیة. الجسد الحکائي، وما الوظائف التي تؤدیها هذه الحرکات في بناء الشخصیة، وتطویر الأحداث، وخلق التوتّر، وإنتاج الدلالات
مائیة، التحلیلي، مستثمراً أدوات تحلیل الحرکة المستمدة من فن الکوریغرافیا ونظریات الأداء المسرحي، لرصد أنماط الحرکات التعبیریة، والإی -اعتمد هذا البحث المنهج الوصفي  :المنهجیّة

ــ» حلم أوروك«والانتقالیة في روایة  ــافر، مع تتبع دقیق لکیفیة تش ــتند الإطار النظري للبحث إلی ثلاثة مفاهیم رئیســة: الحرکة التعبیریة لنعیم آل مس کل المعنی عبر الجســد الحکائي. وقد اس
بوصــفها » حلم أوروك«روایة  ج في الفضــاء الســردي. وتمّ اختیارالمرتبطة بتعابیر الوجه (الفم والعینین)، والحرکة الإیمائیة المرتبطة بالیدین والرأس، والحرکة الانتقالیة المرتبطة بالدخول والخرو

  یاً.متناً سردیاً خصباً یحفل بتجلیات حرکیة متعددة المستویات، تجعل الجسد الروائي فاعلاً درامیاً، وتُضفي علی النص طابعاً مسرحیاً بصر 
ــة ــفها مرآة  :لیوالتحل المناقش ــافر یوظف الحرکات التعبیریة المرتبطة بالفم بوص ــراع الداخلي بین الظاهر والباطن؛ فحرکة عض النواجذ تعبر عن کبت أظهرت الدراســة أن نعیم آل مس للص

رنة بالارتجاف فتعکس مفارقة درامیة بین الانفعال وترجمة الصــمت إلی رســالة جســدیة محمّلة بالتوتر والرفض الضــمني، کما في مشــهد صــمت علي المنشــغل بتفکیره. أما حرکة الهمس المقت
تب علی توظیف الجســد اللاإرادیة للخوف، مما یجســد التناقض الإنســاني بین ما نقوله وما نشــعر به. وفي ســیاق حرکات العینین، کشــفت النتائج عن قدرة الکامحاولة التماســك الواعي وخیانة 

ــاء الزقورة ــهد انعتاق علي في فض ــي إلی الخیالي، ومن الواقع إلی الحلم، کما في مش ــة المعرفیة ومحاولة العقل إغلاق العینین کبوابة للتحول من الإدراك الحس . وتدقیق النظر یعبّر عن الدهش
 جتماعي.ترجمة المرئي إلی مفهوم رغم غیاب الدلیل السمعي، في حین یجسّد استرقاق النظر حالة الترقب والخجل والانتقال من الرفض إلی القبول الا 

الیدین کلغة تواصلیة بدیلة عن الکلام؛ ففي مشهد اللوح والرسم في الهواء، تتحول الید من أداة تحیة مترددة إلی أداة  أما الحرکات الإیمائیة، فقد أثبتت الدراسة براعة الکاتب في توظیف حرکات
ــراحة، وتقل لخاطفین ب معادلة القوة بین اتشـــکیلیة ترســـم معاني معقدة وتؤســـس لغة خاصـــة بین عالَمین منفصـــلین. وحرکة فتح الراحات بشـــکل جماعي متزامن تحمل رســـالة تحدي وصـ

بـح بوابة للتفکیر والمخطوفین. أما حرکات الرأس، فتحمل دلالات مکثفة؛ فالإیماءة بالموافقة تعبر عن الانتقال من الدهشــــة إلی الطمأنینة، وهز الرأس بالأ  ســــف یعبّر عن العجز المؤقت ویُصـــ
 والخروج من المأزق.

لیسا مجرد تنقلات مکانیة، بل أفعال کوریغرافیة تحمل أبعاداً رمزیة ووجودیة. فدخول السیارة إلی » حلم أوروك«خروج في روایة وفي سیاق الحرکات الانتقالیة، خلص التحلیل إلی أن الدخول وال
مکثفاً. أما الخروج من العالم السفلي إلی قاعاً درامیاً النفق ثم إلی الباب الحدیدي یمثل انتقالاً من الأمن إلی الخطر، ومن الألفة إلی الاغتراب القسري، بتدرج مکاني ونفسي تصاعدي یخلق إی

. کما یتخذ الخروج في مشاهد أخری طابعاً استعراضیاً، کما سطح الدار، فیمثل خروجاً جسدیاً من الرهبة إلی الأمان، لکنه یظل مشوباً بالاغتراب الذهني، وکأن الأرواح ما زالت عالقة بین العوالم
  یتحول إلی حیلة إخراجیة تعتمد علی التخفي والإفصاح لتحقیق أهداف درامیة. في خروج الغول والتنین من الظلام، حیث

تشـکّل متناً سـردیاً خصـباً للتعبیر الکوریغرافي، حیث تؤسـس الحرکة بنیة درامیة مسـتقلة تنقل الصـراعات الداخلیة والتحولات النفســیة. » حلم أوروك«توصـل البحث إلی أن روایة  :الإنجازات
یاً، وتجعل الجسد الروائي فاعلاً درامیاً أن التعبیر الکوریغرافي في هذه الروایة یقوم علی تکامل عضوي بین الجسد والمکان والزمن، مما یخلق بنیة معقدة تمنح النص طابعاً مسرحوأثبتت النتائج 

ما کشفت الدراسة عن أنماط حرکیة متعددة تتراوح بین التعبیریة والإیمائیة والانتقالیة، تؤدي بامتیاز، وتفتح آفاقاً جدیدة لتلقي النص بوصفه تجربة بصریة وحرکیة تتجاوز حدود اللغة المحضة. ک
  کل منها وظیفة درامیة خاصة في بناء الشخصیة ونقل المعنی، مما یثري الدلالة ویضاعف أبعاد التأویل.

 حلم أوروك"."مسافر، روایة  الکوریغرافیا، التعبیر الحرکي، الأنساق البصریة، نعیم آل :ةیّ المفتاح الکلمات

قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة شهید  .۱
کلیة الشریعة والمعارف  تشمران أهواز،

 .أهواز، إیران الاسلامیة،
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  جمالیات الحرکة الکوریغرافیة فی روایة "حلم أوروک" لنعیم آل مسافر: مقاربة سردیة

  المقدمة
عند حدود اللغة السردیة وحدها، بل تتشکّل الرؤیة الفنّیة في الروایة المعاصرة عبر أدوات تعبیریة متعدّدة، لا تقف 

تتجاوزها إلی فضاءات حرکیة وبصریة تجسّد المعاني الخفیّة وتُضفي علی النص أبعاداً إیحائیة مکثّفة. وإذ تُعدّ الحرکة 
الجسدیة، بوصفها لغة موازیة للکلمة، أداة حاضنة للدلالات النفسیة والجمالیة، فإنّ توظیفها في المتن الروائي یفتح 

اقاً جدیدة لتلقّي النصّ وتأویله، خصوصاً حین تکون محکومة برؤیة کوریغرافیة تنظّم إیقاعها وتُوجّه تأویلها. تنتمي هذه آف
المقاربة إلی حقل الدراسات البینیة التي تستثمر مفاهیم فنون الأداء، لا سیّما المسرح والرقص التعبیري، في مقاربة 

حدیثة کثیراً ما تستعیر من تلك الفنون آلیاتها في تشکیل الفضاء، وبناء الشخصیة، الخطاب الروائي، ذلك أن الروایة ال
 ونقل الصراعات الداخلیة عبر تجسید حرکي یغني الدلالة ویفتح النص علی تأویلات متعدّدة.

ل مسافر ضمن هذا السیاق، بوصفها متناً خصباً یحفل بتجلیات حرکیة متعدّدة آوتأتي روایات الکاتب نعیم 
المستویات، تتراوح بین الحرکات الجسدیة الدقیقة (کإیماءات الوجه، وتعبیرات العینین، ووضعیات الیدین)، والحرکات 
الانتقالیة الکبری التي ترسم خریطة العلاقات بین الشخصیات والفضاءات، وصولاً إلی الحرکات التعبیریة التي تحمل 

مسافر هو قدرته علی جعل الجسد اد درامیة ونفسیة. إنّ ما یمیّز کتابة آلدلالات رمزیة تتجاوز وظیفتها الوصفیة إلی أبع
الروائي فاعلاً درامیاً بامتیاز، بحیث لا یکتفي بحکایة الوقائع، بل یُشخّصها عبر حرکات تحیل إلی حالات وجودیة، وتُجسّد 

 تحولات داخلیة، وتُبث في النص إیقاعاً بصریاً موازیاً لإیقاع اللغة.
لنعیم آل مسافر، وذلك » حلم أوروك«ذا البحث إلی رصد جمالیات التعبیر الحرکي الکوریغرافي في روایة یسعی ه

التحلیلي، مستثمراً أدوات تحلیل الحرکة المستمدة من فن  –عبر مقاربة نصوصه الروائیة وفق المنهج الوصفي 
بر الجسد الحکائي، وما الوظائف التي تؤدیها هذه الکوریغرافیا ونظریات الأداء، بهدف استجلاء کیفیّة تشکّل المعنی ع

 الحرکات في بناء الشخصیة، وتطویر الأحداث، وخلق التوتّر، وإنتاج الدلالات الرمزیة. 
وقد وقع اختیار هذه الروایة بالخصــوص لما تتمیز به من بنیة ســردیة فریدة، یجيء فیها الجســد حاملاً لشــحنات 

صوبة منهجیة نادرة في تعبیریة ورمزیة تتجاوز وظیفته ا لوصفیة إلی کونه فاعلاً درامیاً ومولّداً للمعنی، وهو ما یمنحها خ
المشــهد الروائي العراقي المعاصــر. کما أن هذه الدراســة تأتي في ســیاق ســدّ فجوة نقدیة واضــحة، إذ لم یحظَ نعیم آل 

کادیمي، ولا  –رغم قیمته الإبداعیة  –مســـافر  ـــیّما من زاویة التقاطع بین الأدب وفنون بعنایة کافیة في الدرس الأ س
 الجسد والحرکة، وهو مدخل لا یزال غیر مستثمَر بشکل موسّع في قراءة السرد العربي.

 أسئلة البحث
 وفقاً لما سبق، یسعی البحث للإجابة عن الأسئلة التالیة:

مسافر؟ لنعیم آل» حلم أوروك«ما أبرز مظاهر التعبیر الحرکي الکوریغرافي في روایة  -
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 و  عموري ، بلاويزادهحزابي

 کیف یسهم توظیف الحرکات الجسدیة (التعبیریة، والإیمائیة، والانتقالیة) في بناء الدلالة للنصّ الروائي؟ -

  خلفیة البحث
کادیمي یزخر بالعدید من الدراسات التي تُعنی بالفنون التعبیریة والأدائیة، وتُسهم في تعمیق  إنّ الحقل المعرفي والأ

آفاق التلقي، ولا سیما تلك التي تبحث في علاقة الجسد بالدلالة والفعل الفني. وتشکّل هذه الرؤیة النقدیة وتوسیع 
الدراسات رکیزة أساسیة لأي مقاربة بحثیة جادة، إذ لا غنی عنها لفهم آلیات اشتغال الحرکة بوصفها نظاماً إیحائیاً 

کادیمیة التي عالجت مستقلاً أو موازیاً للغة. وفي سیاق بحثنا الحالي، توقفنا عند مجمو عة من المؤلفات والأبحاث الأ
 قضایا التعبیر الحرکي والکوریغرافیا من زوایا مختلفة، وسنعرض أبرزها مع إبراز ما خلصت إلیه من نتائج.

للباحثین مظفر کاظم محمد » أداء الممثل في الدراما الراقصة (الکوریوغراف) بالمسرح العراقي« معنونة ب دراسة
). تضمّنت الدراسة تحدیداً دقیقاً ١٧(العدد » بحوث الشرق الأوسط«، المنشورة في مجلة م)٢٠٢١(محمد  وحاتم مهدي

لمصطلح الکوریغرافیا وبیان القصد من أداء الممثل علی الخشبة، مع الإشارة إلی مکونات الدراما الراقصة من حرکة 
: أنّ الحرکة الکوریغرافیة في العرض المسرحي تخضع رقص ومکان وزمن. ومن أبرز النتائج التي توصل إلیها الباحثان

لثلاثة أبعاد متداخلة هي الجسد، والمکان، والزمن، وأنّ أي خلل في هذه العناصر یؤدي إلی اختلال في الدلالة الدرامیة. 
مقامات، لضیاء غني العبودي والتی نشرت في مجلة » الرمز في الخطاب الأدبي، کوثاریا اختیاراً « ب دراسة معنونة

 ،المجلد الرابع والعدد الثاني؛ قام الباحث في هذه الدراسة بدراسة الرموز في روایة کوثاریا لنعیم آل مسافر تحلیلاً مفصلاً 
لکنه أهمل کل أنواع الرموز واکتفی بدراسة الرمز الدیني و قام بتحلیل الشخصات البشریة ولکن مع هذا فإنه ولم یول 

 یجعل دراستنا الحالیة مختلفة في الموضوع والدراسة. وهذا ما ،نتازي في روایات نعیم آل مسافرالاهتمام إلی الجانب الفا
للباحثة بسمة جبار مکي، والتي نُشرت في مجلة العلوم » عناصر السرد في روایات نعیم آل مسافر«بدراسة  معنونة 

ه الدراسة بتحلیل مفصل للشخصیات البشریة . قامت الباحثة في هذ٢٠٢٣، ٢، العدد ١٦التربویة والإنسانیة، المجلد 
للبعد الکوریغرافي في أعمال نعیم آل مسافر وعنصري الزمان والمکان في روایات آل مسافر، لکنها لم تولِ اهتماماً کافیاً 

 ومن هنا، ووفقاً للدراستین المذکورتین آنفاً، تسعی الدراسة الحالیة إلی سد هذه الفجوة من خلال تحلیل جمالیات
  ." لنعیم آل مسافركالحرکة الکوریغرافیة فی روایة "حلم أورو 

صل عربي، وآخرون،  سة التي أجرتها مینا غانمي أ شر، نذکر الدرا شکل مبا ضوع بحثنا ب صل بمو سیاق مت وفي 
سیف الرحبي من منظر الفن الکوریفریا«والتي حملت عنوان  ومن ». جمالیات التعبیر الحرکي في شعر الشاعر العماني 

ــاف الحرکیة التي تعزز أ ــیف الرحبي تزخر بالتعابیر والأوص ــوص س ــة: أن نص ــلت إلیها هذه الدراس برز النتائج التي توص
صبغة  شکّل نقطة انطلاق مهمة تمنح مؤلفاته  شعره ی صیة في  شخ سد ال ستوی الإقناع الفني لدی المتلقي، وأن ج م
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  مسرحیة مشحونة بطاقات غیر کلامیة. 

   الإطار النظري
تشهد الأعمال الروائیة المعاصرة تنوّعاً في الأسالیب الإبداعیة التي تستثمر المقومات الجمالیة بوصفها مدخلاً للتجدید 
الفني، إذ تعمد الجمالیة إلی إکســاب النص الســردي تناغماً بصــریاً ودلالیاً یُکمل بنیته التعبیریة ویمنح الکاتب أدواته 

ــامین والأفک . کما أن تفاعل الروایة مع )١٥٤ ص م،٢٠٢٢(حمادي وآخرون، ار التي یروم التعبیر عنها اللازمة لمعالجة المض
الأجناس الأدبیة والفنیة الأخری، خاصة في السیاق الحدیث، یسهم في تغذیة جانبها الجمالي، حیث تستعیر النصوص 

سردیة تقنیات متنوعة من الفنون المجاورة، ومن ثم یتاح للروائي أن یخرق حدو سائدة وینفتح علی آلیات ال د النمطیة ال
ـــف أغواره ـــول إلی مبتغی المؤلف.  ،تعبیریة جدیدة تعزز من حیویة النص وتجعل القارئ أکثر انخراطاً في کش والوص

صر، إذ تحتم علیها هذه الدینامیة أن  ستجدات الع ستطاعت الروایة أن تحافظ علی هویتها الفنیة مع مواکبة م وهکذا، ا
حال من  ظل في  یدات الواقعت هة تعق جاب ها من م نة تمکن یة راه حائ ئل إی حث عن وســــا جدّد والب عدد الرؤی  ،الت وت

صارعة شناوي،  .المت سانیة «. ومن ثم، لم یعد النص الأدبي مجرد حکایة خطیة، بل تحول إلی )١٤ ص م،٢٠١٧( تجربة إن
لانطلاق نحو مساحات تداخلیة تثري بنیة . وهو ما یستدعي تجاوز النماذج الجاهزة وا)٧٤ ص م،١٩٨٦(خیر بك، ، »شاملة

  .السرد وتحرره من القوالب المألوفة

   الفن الکوریغرافي
تتعدد أنماط الأداء الجسدي علی خشبة المسرح، إذ تخضع لتغیرات تفرضها النصوص الدرامیة ورؤی المخرجین، ولا 

ورمزیة موجهة إلی المتلقي، فهي طاقة التعبیر تقتصر وظیفة الحرکة علی السرد فحسب، بل تمتد لتشمل أبعاداً جمالیة 
(المهنا وآخرون، لحوار النص المسرحي.  والتي یوظفها في عملیة التشکیل الدلالي ،في جسد الممثل المسرحي

ویبرز هنا تداخل بین الضروري لتقدم الحدث والإضافي لتکثیف التأثیر، غیر أن جزءاً کبیراً من الأفعال ) ١٥٠  ص ،م٢٠١٦
نها ظلت مقترنة إالبدنیة یدخل في حقل "الکوریغرافیا المسرحیة" التي تجاوزت دلالتها التقلیدیة کتدوین للرقص، إذ 

، ثم تحولت جذریاً مع عصر النهضة، )٣٧٣ ص ،م١٩٩٧سن، (إلیاس وحعشر مسابتنظیم الحرکات الراقصة حتی القرن الخ
ومع تطور المناهج الإخراجیة في القرنین التاسع عشر والعشرین، توسع مفهومها لیشمل کل وضعیة جسدیة وانتقالة 

النقلة ، وتحققت هذه )١١٥ ص ،م٢٠١٥(بافي، مکانیة وإشارة غیر لفظیة، باعتبارها عناصر تشکیلیة تخضع لتصمیم مسبق 
ودخلت فضاء المسرح العلماني، فأصبحت رکیزة في  ،النوعیة حین انفصلت الکوریغرافیا عن سیاقاتها الطقسیة القدیمة

  بناء الصورة الدرامیة المعاصرة.
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ودراسة الکوریغرافیا لا تنحصر في حرکات الراقصین، بل تمتد لتشمل طیف التعبیرات الجسدیة والصوتیة للممثل، 
(شناوة، ممثل الکائن الاجتماعي المتحرك لمجموعة من الأدوات والعلامات لمسرحیة الأخری إذ یُعرّف ال

؛ کما أن أداء الممثل في هذا السیاق هو مجموع التحولات التي تطرأ علی نبراته، وملامح وجهه، )١٣  ص ،م٢٠١٦
محمد ومحمد، الدور الدرامي (ووضعیات جسده، وکثافة انفعالاته، وتدرجات تفکیره، وهو کله یصب في خدمة بناء 

، وهذا البعد الترکیبي بین التقنیة والحساسیة الفنیة جعل الکوریغرافیا محور اهتمام الباحثین، الذین )٤٦٥ ص ،٢٠٢١
یسعون إلی تفکیك أنساق الحرکة واستثمارها في تطویر لغة جسدیة تحمل النص الفرعي للمسرحیة. وإزاء ذلك، یعمد 

راض أهم التصورات النظریة التي تعنی بالحرکة بوصفها نظاماً دلالیاً منفصلاً أو مکملاً للغة، مرکزاً هذا الإطار إلی استع
علی الأبعاد الکوریغرافیة للحرکات التعبیریة والإیمائیة والانتقالیة، باعتبارها أدوات تشکیلیة تحمل مضامین درامیة 

  وجمالیة في المتون الروائیة.

   الحرکة التعبیریة
یمتدّ مفهوم الکوریغرافیا لیشــمل ســائر الحرکات الصــادرة عن الشــخصــیة، متجاوزاً بذلك حدود الأداء الراقص لیصــبح 
ـــریاً یعتمد علی الإیحاء والتأویل. وتنبع قیمة هذه الحرکات ممّا توفره ملامح الوجه من طاقات تعبیریة، إذ یُعدّ  نظاماً بص

ـــا کثر قدرة علی نقل الرس ـــفاه، لما الوجه الأداة الأ ـــة العینان والش من إمکانات هائلة في  تمتلکهئل المتنوعة، وبخاص
التعبیر عن المشـــاعر المتباینة، إرادیة کانت أم انعکاســـیة، ممّا یکشـــف عن المزاج والصـــحة ودرجة الانتباه والمواقف 

ـــخص  ـــوح ).١٨٦ ص م،٢٠٠٠(هلتون، الذهنیة للش ـــائل أکثر وض ـــدقاً من الکلمات وکثیراً ما تقدّم تعابیر الوجه رس اً وص
المنطوقة، فالابتســـامة والدموع وعلائم الخوف والقلق لا تحمل معانیها الظاهرة فحســـب، بل قد تشـــیر في ســـیاقات 

   .معینة إلی مکنونات أخری کالتهکّم أو الخداع، مما یمنح النص قدرة علی إیحاءات متعدّدة وإثراء الدلالة الدرامیة

   الحرکة الإیمائیة
الحرکة الإیمائیة علی ما تختزنه الیدان والرأس من قدرات تعبیریة، حیث تؤدي دوراً موجزاً في التواصـــل غیر تتأســـس 

ــارات لا إرادیة ــم إلی إش ــرّع وتیرة الإیحاء، وتنقس ــهاب اللغوي وتُس ــودة  ،اللفظي، فتُغني النص عن الإس وأخری مقص
ــع لمنطق رمزي ــیط . )۹ ص ،م۲۰۲۶(غانمي أصــل عربي وآخرون،  تخض وتبرز أهمیة الیدین في الأداء التمثیلي، فهما الوس

الناقل للمعاني والإشـــارات، إذ تضـــبط الأشـــیاء وتوجّه الانتباه إلی المدلولات المختلفة، وتعمل علی مســـاندة الکلام 
ستند التع ،وتأکیده، فهي التي تقبض علی الخنجر صافح الأیدي الأخری، فت سیف، کما ترفع الکؤوس وت شهر ال بیر أو ت

ـــة حین تعجز الکلمات )١٩١ ص م،٢٠٠٠(هلتون، » اللغوي وتکمله ؛ أما حرکات الرأس، فتحمل أبعاداً دلالیة کبیرة، خاص
عن البیان، فتتحول الإیماءة بالرأس أو انحرافاته إلی بدائل بصریة تتضامن مع السیاق لتولید المعنی، ویعمد المخرجون 
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دة إیحائیة متکاملة تستهدف إقرار أمر أو نفیه، أو التعبیر عن مکنونات نفسیة إلی تنسیقها مع عناصر الأداء لتشکیل وح
  دفینة.

  الحرکة الانتقالیة
ترتبط الحرکة الانتقالیة بفضــاء الأداء، وتقوم علی تنقلات الأرجل وما تتیحه من تحولات مکانیة، وتُعد رکناً جوهریاً في 

. )٧ ص م،٢٠٢٠(بلعربي، التمثیل المسرحي، سواء في الدخول والخروج أو في المشاهد الراقصة والأداء الجسدي المعقد 
قع المختلفة علی الخشــبة، وما تحدثه من إیقاع بصــري یخرج النص من وینبع حضــورها من حرکة المؤدي بین الموا

الرتابة ویجذب انتباه المشـــاهدین. ویعد الدخول من أبرز تجلیاتها، إذ یمنح الکاتب فرصـــة لرســـم بدایة بصـــریة تحمل 
هد شــحنات درامیة، وتکشــف عن تحولات الشــخصــیة أو تبني موقف جدید، من خلال حرکة الأرجل التي تمنح المشــ

ـــل بنهایات  ـــور مماثل، إذ یمثل لحظة تحول تحمل دلالات تتص أبعاداً کوریغرافیة. وفي المقابل، یحظی الخروج بحض
ــیة، کما أنَّ بعض الحرکات تعد غیر اعتباطیة، أي مدروســة من قبل المؤلف، مثل الدخول  الأحداث أو التحولات النفس

  .مؤاتیة إلي الحدث والفضاء ، أو غیرها التي تأتي)٩١ ص ،ش١٣٨٧(دامود، والخروج 

  لنعیم آل مسافر» حلم أوروك«جمالیات التعبیر الحرکي في روایة 
تتسم الروایة المعاصرة بتنوّع أسالیبها الإبداعیة الناتجة عن توظیف الجمالیة فیها، إذ تسعی الجمالیة إلی تحقیق حداثة 

ل عناصره التعبیریة ویُوفّر الأدوات اللازمة لمعالجة الأفکار فنیة عبر إضافة التناسق والجمال إلی العمل الأدبي، بما یُکم
. ومن جهة أخری، یُسهم تداخل الأجناس )١٥٤ ص م،٢٠٢٢(حمادي وآخرون، والمفاهیم التي ینشدها النص الروائي 

تقنیاتها وآلیاتها. الأدبیة، ولا سیما في الروایة الحدیثة، في إثراء الجانب الجمالي، إذ تستعیر الروایة من الفنون الأخری 
وتجدر الإشارة هنا إلی أن الروایة، رغم تفردها بأسلوبها الخاص، فإنّ انفتاحها علی فنون متنوعة جعل الروائیین یمیلون 
إلی توظیف تقنیات الفنون الجمیلة في أعمالهم السردیة، سعیاً إلی تعزیز دینامیة القارئ وتمکینه من کشف خفایا النص 

 ي المؤلف ومقاصده الإبداعیة.والوقوف علی مرام
شکال  سیاق، تمکّنت الروایة من الحفاظ علی فنیّتها وتحدیث آلیاتها في آنٍ واحد، عبر انفتاحها علی أ وفي هذا ال
فنیة مختلفة، إذ یفرض ذلك علی الروائي بحثاً دائمًا عن وسائل تعبیریة معاصرة تُمکّنه من مجابهة الصراعات والأفکار 

. وبناءً علی ما تقدّم، یمکن القول إنّ الإنتاج الروائي )١٤ و١٣ ص م،٢٠١٧(شناوي، تاج وظیفة جدیدة للنص المتضاربة، وإن
ـــکلي، بل  یتجدّد بفعل التجارب الســـردیة الحدیثة، فلم تعد الروایة مجرد نظرة أفقیة تربط الإنســـان بالعالَم بشـــکل ش

شاملة  سانیة  صبحت مغامرة إن سي والتحرّر من )٧٤ ص م،١٩٨٦(خیري، أ ضي قفزة نوعیة تقوم علی التداخل الأجنا ، تقت
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قیود الســرد التقلیدي. وتبعاً لذلك، یســعی هذا المبحث إلی رصــد أنواع التعابیر الحرکیة في روایات الکاتب العراقي نعیم 
تي تتجلی في عنایته ل مســافر من منظور کوریغرافي، نظراً لثراء نصــوصــه الروائیة بالتقنیات والأدوات المســرحیة، والآ

  بالحرکات التعبیریة، والإیمائیة، والانتقالیة.

   الحرکیة التعبیریة
لا ینحصر الفن الکوریغرافي في الأداء الراقص علی الخشبة، بل یمتدّ لیشمل کل حرکة تؤدیها الشخصیة، لتشکّل لغة 
ـــف  ـــب الحرکة فاعلیتها وأهمیتها من طاقاتها التعبیریة المرتبطة بتعابیر الوجه، إذ تُکش إیحائیة قابلة للتأویل. وتکتس

ــد من خلال النظر وملامح الو ــةً الفم والعینین، «جه، الذي یُعدّ الکثیر من المقاص ــم المؤدّي، وخاص أهم جزء من جس
فالوجه یتفرّد دون سائر الأعضاء بقدرة هائلة علی التعبیر المنوّع المرکّب الرهیف، فهو یُرسل إشارات واعیة أو غیر واعیة 

صة شعور وصحته، ودرجة انتباهه وموقفه العام وآرائه الخا . وتکون )١٨٦  ص  م،٢٠٠٠لتون، (ه» تدلّنا علی حالة صاحب ال
تعابیر الوجه عادةً أبلغ وأصــدق من الأصــوات والحوارات، فالابتســامة المرســومة علی الشــفاه، والحزن المتجلّي في 
ـــمن الحرکات التعبیریة التي قد تحمل معطیات أخری غیر الدلالات  الدموع، وحالات الخوف والقلق، کلها تندرج ض

ـــب ـــها وفق المألوفة. وعطفاً علی ما س ق، یرکز هذا المبحث علی الحرکات التعبیریة المرتبطة بالفم والعینین، ویدرس
  الترتیب التالي:

 حرکة الفم
في إطار هذا السیاق، ینصبّ الاهتمام علی معاینة التعابیر والإشارات غیر اللفظیة وغیر المنطوقة، کالابتسامة بما تحمله 

ل مسافر اهتماماً آفضلاً عن سائر الوظائف التي یؤدیها الفم. وقد أولی نعیم  من دلالات حقیقیة أو مشاعر خفیّة ومضمرة،
بهذه الوظیفة في نصوصه الروائیة، وهو ما یظهر من خلال توظیفه المکثّف لوصف حرکات الفم والشفتین کوسیلة 

ودرامیاً یعزّز من فاعلیة التلقي للتعبیر عن الحالات النفسیة والشعوریة للشخصیات، ممّا یضفي علی أعماله بُعداً بصریاً 
 ویُثري الدلالات السردیة.

استمر علي بصمته، واستغرق في تفکیره وهو یعض نواجذه، وهم أن یقوم عنهما، لکنهما سألاه عن سبب ذلك؟ «
 )٣٨ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».ًوعن عدم مشارکتهما الحدیث؟ فقال لهما متأسفا

یصور الکاتب هنا لحظة صمت مکثفة، حیث تترکز الحرکة التعبیریة في عض النواجذ، وهي حرکة فمویة لا إرادیة 
تحمل دلالات متعددة. فعض النواجذ یعبر عن کبت انفعال داخلي، إذ یحاول علي حبس ما یجول في نفسه من أفکار 

الفعل الفموي المکبوت. کما تشیر هذه الحرکة إلی  أو مشاعر سلبیة، فلا یتفوه بها، لکن جسده یفصح عنها عبر هذا
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حالة من التوتر والتردد، فهو منشغل بتفکیره لدرجة أنه همَّ بالقیام والانصراف دون أن یتکلم، وکأن عض النواجذ یحل 
محل الکلام المعذب أو الاعتراض غیر المعلن. وهنا یأتي سؤال صدیقیه عن سبب صمته، لیکشف أن هذه الحرکة 

کانت کافیة لنقل رسالة عدم الارتیاح أو الرفض الضمني، مما جعل الآخرین ینتبهون إلی حالة  –رغم صغرها  –مویة الف
علي الداخلیة. وقد استطاع الکاتب من خلال حرکة الفم البسیطة هذه (عض النواجذ) أن یعبر عن صراع داخلي کامل 

فقة الظاهریة والرفض الباطني، مما یجعل هذه الحرکة التعبیریة بین الرغبة في الکلام، والرغبة في الصمت، وبین الموا
  نموذجاً دقیقاً لکیفیة حمل التفاصیل الجسدیة الصغیرة لأبعاد نفسیة عمیقة داخل النص المسرحي.

» هذا استعراض عسکري لقوات العالم السفلي ،همس الأشقر لفریقه قائلاً وهو یرتعد من الخوف: ـ لا تخافوا«
 .)١٠٦ ص ،م٢٠٢٠ مسافر،  (آل

یجمع الکاتب في هذا المشهد بین حرکتین فمویتین متضادتین: الهمس والارتجاف، مما یخلق تعبیراً جسدیاً 
معقداً یعکس حالة نفسیة متناقضة. فالهمس، وهو حرکة فمویة تتمیز بانخفاض الصوت وانضغاط الشفتین، یعبر عن 

ثل محاولة واعیة من الأشقر للتحکم في الموقف والحفاظ علی الرغبة في السریة وعدم کشف الخوف للآخرین، ویم
تماسك فریقه. لکن هذا الهمس یُقابله مباشرة "الارتجاف من الخوف"، وهو حرکة لا إرادیة تصیب الفم والشفتین مع بقیة 

الهمس  – الجسد، وتکشف عن الحالة الداخلیة الحقیقیة التي یحاول الهمس إخفاءها. فهذا التناقض بین الحرکتین
یعبر عن صراع واضح بین الظاهر والباطن، حیث یحاول القائد أن یبدو مطمئناً واثقاً عبر  –المتحکم والارتجاف الخائف 

همسه الهادئ، لکن جسده یفضحه عبر ارتجافه الذي لا یستطیع کبته. وقد استطاع الکاتب من خلال هاتین الحرکتین 
درامیاً غنیاً یتجلی فیه التناقض الإنساني بین ما نقوله وما نشعر به، وتصبح حرکة  الفمویتین المتزامنتین أن یصور مشهداً 

  الفم هنا مرآة لحالة نفسیة مرکبة، حیث یخون الجسد صاحبه في اللحظة التي یحاول فیها التماسك.

   حرکة العینین
کثر قدرة علی التعبیر عن المشاعر والأحاسیس التي یعجز اللسان عن البوح بها، فهي  تُعدّ العیون من أعضاء الجسد الأ
تؤدّي دوراً حاسماً في عملیة التواصل الإنساني غیر اللفظي، وتقع علی عاتقها مسؤولیّة إظهار ما لا یمکن التصریح به 

ت بصریة تحمل دلالات متعدّدة تتجاوز حدود الکلمات، إذ تتمکّن العیون من کلامیاً. فمن خلال العینین، تنتقل إشارا
التعبیر عن حالات نفسیة وعاطفیة متباینة کالفرح، والحزن، والخوف، والدهشة، والحیرة، والتوتّر، وذلك عن طریق 

ب والقلق. ولع
ّ
لّ ما یمنح العیون هذه القدرة تغیراتها المختلفة کالإغماض، والاتّساع، واختلاف النظرات، وعلامات الترق

التعبیریة الفائقة هو ارتباطها المباشر بالجهاز العصبي وانفعالاتها التلقائیة مع العواطف، ممّا یجعلها مرآة صادقة للنفس 
ي (شهیدي رضو البشریة، وبوابة نافذة إلی أعماق الإنسان تُکشِف ما یجول في داخله وتُتیح للآخرین قراءة ما لا یُنطَق به 
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ل مسافر هذه الفاعلیة الکامنة في العیون، فعمل علی توظیفها في آ. وقد أدرك نعیم )٣٩-٣٨ ص ش، ١٣٩٦وحسني، 
نصوصه الروائیة بوصفها أداة سردیة وبصریة مکثّفة، حیث تَحمِل نظرات شخصیاته وأحوال عیونهم إیحاءات نفسیة 

العینین عنصراً فاعلاً في بناء الشخصیة ونقل الصراعات الداخلیة  ودرامیة تثري النصّ وتُعمّق أبعاده التأویلیة، وتجعل من
  والخارجیة علی حدّ سواء.

ندما وصل هناك، تهللت أساریره وشعر بنشاط کبیر، فأغمض عینیه وفتح ذراعیه، وعبّ الهواء في رئتیه عبّاً، ع«
  )٧ ص ،م٢٠٢٠ل مسافر، (آ ».دائماً حول نفسه ضاحکاً، متصوراً نفسه یُحلّق فوق الفیافي والأنهار

یُصوّر الکاتب لحظة انعتاق علي في فضاء الزقورة، حیث تبدأ الحرکة التعبیریة بإغلاق عینیه، وهذه الحرکة العینیة 
لیست مجرد غیاب للرؤیة، بل هي فعل تعبیري مقصود یُوحي بالانقطاع عن العالم المحسوس، والانغماس في باطن 

المرئي لیطلق العنان للمتخیل. فإغلاق العین هنا یحمل دلالة التحول من الإدراك الذات، وکأنه یغلق عینیه علی 
الحسي المباشر إلی إدراك خیالي أوسع، یمکّنه من الطیران فوق الفیافي والأنهار. هذا الفعل العیني البسیط یسبق بقیة 

الة النشوة والانطلاق، حیث تُصبح العین الحرکات (فتح الذراعین، الدوران، الضحك)، لیکون بمثابة بوابة الدخول إلی ح
المغلقة رمزاً للرؤیة الباطنیة التي تری ما لا تراه العین المفتوحة. وقد استطاع الکاتب من خلال هذه الحرکة الواحدة أن 

  یُعبّر عن فکرة التحرر من قیود المکان والزمان، وأن یجعل من إغلاق العین مفتاحاً لخیال لا تحدّه حدود.
لاحظ أنهم یتحدثون ـ رغم أنه لم یسمع کلامهم ـ ویبیعون ویشترون في سوق کبیر،  ،عندما دقق النظر لکنه«

 )١٠ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».بینما تمر مواکب فخمة محفوفة بجندٍ مدججین بالسلاح
مکثف یصف الکاتب هنا لحظة تحول بصري حاسم، حیث تبدأ الحرکة التعبیریة بتدقیق النظر، وهو فعل عیني 

یعبر عن الانتقال من الرؤیة العابرة إلی الملاحظة العمیقة. فتدقیق النظر لیس مجرد ترکیز بصري عادي، بل هو تعبیر 
عن حالة من الدهشة المعرفیة، ومحاولة العقل لترجمة ما یراه إلی معنی مفهوم، رغم غیاب الدلیل السمعي (عدم سماع 

ه الأذن من معلومات، تالشك والاستقصاء، حیث تحاول العین أن تعوض ما فقدالکلام). هذا الفعل العیني یحمل دلالة 
فتصبح أداة للفهم بدلاً من أداة الرؤیة فقط. کما أن تدقیق النظر هنا یمثل بوابة العبور من عالم علي المألوف (الخرائب 

تصبح جسراً بین حاضر الراعي  الصامتة) إلی عالم آخر نابض بالحیاة (السوق، المواکب، الجنود)، فالعین المحدقة
وماضٍ مفعم بالحرکة والصخب. وقد استطاع الکاتب من خلال هذه الحرکة العینیة الواحدة أن یُعبّر عن فکرة أن الرؤیة 
الحادة قد تمنح الإنسان ما لا تمنحه الأذن، وأن الملاحظة الدقیقة قد تکشف عن عوالم بأکملها لا یحتاج سماعها 

  ا النظر المتأمل.لفهمها، بل یکفیه
ضحك الطلبة بأجمعهم؛ فخجل من ذلك، واسترق النظر إلی وجه زمیله الجدید، لیری ردة فعله؛ فتفاجأ عندما «

 )١٦ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».رآه ینظر إلیه بإعجاب وانبهار، ولیس کما هي نظرات الآخرین! غمرته الفرحة
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حرکة العین عن تحول نفسي عمیق. تبدأ الحرکة بـ"استرقاق النظر"، یصف الکاتب هنا مشهداً درامیاً دقیقاً تعبر فیه 
وهو فعل عیني یتمیز بالخفاء والتردد، حیث تنظر العین دون أن یشعر الآخرون بذلك، وهذا یعبر عن حالة الخجل 

ؤقتاً وحاجة والترقب، ورغبة علي في معرفة موقف الآخر منه دون أن یفضح نفسه. تأتي نظرة الاسترقاق لتعکس ضعفاً م
إلی طمأنینة من جهة، ومن جهة أخری فهي حرکة عینیة محملة بالفضول والخوف من الرفض. ثم ینتقل المشهد إلی 
مفاجأة علي عندما یری زمیله ینظر إلیه إعجاب وانبهار، وهنا تتحول العین من أداة خفیة للترقب إلی مرآة للدهشة، حیث 

دث التقاء بصري یغیر مسار الحالة النفسیة لعلي من الخجل إلی الفرحة. تصطدم نظرة الخجل بنظرة الإعجاب، فیح
تشکلان حواراً بصریاً صامتاً،  –استرقاق النظر المتردد في مواجهة نظرة الإعجاب الثابتة  –هاتان النظرتان المختلفتان 

استطاع الکاتب من خلال هذا  تنقل فیه العین من حالة الإحساس بالنبذ الاجتماعي إلی حالة القبول والانتماء. وقد
المقطع أن یصور، بحرکة عینیة واحدة (استرقاق النظر) وما تلاها من مفاجأة، لحظة تحول عاطفي کامل، تجعل العین 

 هي البطل الحقیقي في المشهد، دون حاجة إلی کلام أو حرکة جسدیة کبیرة.

   الحرکیة الإیمائیة
تتأسس الحرکة الإیمائیة علی ما تختزنه الیدان والرأس من قدرات تعبیریة، حیث تؤدي دوراً موجزاً في التواصل غیر 
اللفظي، فتُغني النص عن الإسهاب اللغوي وتُسرّع وتیرة الإیحاء، وتنقسم إلی إشارات لا إرادیة وأخری مقصودة تخضع 

. وتبرز أهمیة الیدین في الأداء التمثیلي، فهما الوسیط الناقل )٩ ص ،م٢٠٢٦(غانمي أصل عربي وآخرون، لمنطق رمزي 
للمعاني والإشارات، إذ تضبط الأشیاء وتوجّه الانتباه إلی المدلولات المختلفة، وتعمل علی مساندة الکلام وتأکیده، فهي 

إلی التعبیر اللغوي وتکمله التي تقبض علی الخنجر أو تشهر السیف، کما ترفع الکؤوس وتصافح الأیدي الأخری، فتستند 
. أما حرکات الرأس، فتحمل أبعاداً دلالیة کبیرة، خاصة حین تعجز الکلمات عن البیان، فتتحول )١٩١ ص ،م٢٠٠٠ون، لت(ه

الإیماءة بالرأس أو انحرافاته إلی بدائل بصریة تتضامن مع السیاق لتولید المعنی، ویعمد المخرجون إلی تنسیقها مع 
  لتشکیل وحدة إیحائیة متکاملة تستهدف إقرار أمر أو نفیه، أو التعبیر عن مکنونات نفسیة دفینة.عناصر الأداء 

   حرکة الیدین
تتخلّل حیاة الإنسان الیومیة العدید من أدوات التواصل غیر اللفظي، غیر أنّ للیدین نصیباً بارزاً في العملیة التواصلیة 

ؤدّي وظائف متعدّدة في السیاق الدرامي، فهي الوسیلة التي تقبض علی مقارنة بسائر الأعضاء الجسدیة. فالأیدي تُ 
الأشیاء، وتشیر إلی المعاني، وتعبر عن المشاعر عبر اللمس والإشارة والحرکة، فضلاً عن دورها في إکمال التعبیر اللغوي 

تستخدم في تحقیق عدد کبیر من «ها إنّ وتعزیزه وتأکیده. وفي هذا السیاق، تُعدّ حرکات الیدین أداة مسرحیة فعّالة، إذ 
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الأفعال التي تلعب دوراً هاماً في الأحداث المسرحیة، فهي التي تقبض علی الخنجر أو تشهر السیف، کما ترفع الکؤوس 
ل مسافر اهتماماً آ. وقد أولی نعیم )١٩١ ص م،٢٠٠٠(هلتون، » وتصافح الأیدي الأخری، فتستند التعبیر اللغوي وتکمله

ظیف حرکات الیدین في نصوصه الروائیة، حیث جعل منها وسیلة تعبیریة نابضة بالحیویة تنقل حالات واضحاً بتو
الشخصیات النفسیة وتعکس تحوّلاتها الانفعالیة، وتسهم في بناء الصورة البصریة للحدث الروائي، ممّا یمنح أعماله 

 صّ السردي.طابعاً درامیاً وحرکیاً یُثري تجربة التلقّي ویُعمّق دلالات الن
ذلك من روعه قلیلاً ولوح بیده وهو خجل مرتبك؛ فلوحت له! عندها ذهبت مخاوفه وأیقن أنها حقیقة ولیست  دأه«

أوهام یتوهمها. حاول أن یکلمها؛ فأشارت له أنها لا تسمعه مثلما لا یسمعها، ورسمت له في الهواء صبیاً وکلباً وحماراً 
 )١٣ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».وأغناماً 

یتضمن هذا المقطع ثلاث حرکات یدویة تعبیریة متتالیة، تؤدي کل منها دوراً درامیاً مختلفاً في تطور التواصل بین 
الشخصیتین. تبدأ الحرکة الأولی بـ"لوح بیده وهو خجل مرتبك"، وهذه حرکة یدویة تعبر عن التحیة والاعتراف بالآخر، 

لیست تحیة عادیة بل حرکة مترددة تعکس حالة نفسیة مضطربة بین الرغبة  لکنها مقترنة بالخجل والارتباك، مما یجعلها
في التواصل والخوف من رد الفعل. تأتي الحرکة الثانیة کرد فعل مباشر "فلوحت له!"، وهنا تتحول حرکة الید من أداة 

ابلتین تؤسسان لغة مشترکة للتحیة المترددة إلی أداة للطمأنة والرد بالمثل، حیث یرسل الطرفان إشارتین یدویتین متق
کثر تعبیراً فهي "رسمت له في الهواء صبیاً وکلباً وحماراً وأغناماً"، وهنا  وتزیلان الخوف المتبادل. أما الحرکة الثالثة والأ
تتجاوز حرکة الید وظیفتها الإشاریة البسیطة لتتحول إلی أداة تشکیلیة تعبیریة ترسم صوراً في الهواء، وتحل محل اللغة 

لمنطوقة التي تعذرت بینهما، فتصبح الید هي الجسر الوحید للتواصل، حیث ترسم معاني معقدة (کائنات کاملة) بحرکات ا
هوائیة خفیفة. وقد استطاع الکاتب من خلال هذه السلسلة من حرکات الید أن یصور تطور العلاقة من الخجل والتردد، 

لمشترك، مما یجعل الید هنا بطلة المشهد التعبیري، وهي تحل محل إلی الطمأنینة والرد، ثم إلی الابتکار اللغوي ا
  الصوت، وترسم عوالم کاملة في فراغ الهواء، لتؤسس للغة خاصة بین عالَمین منفصلین.

هـؤلاء لیسوا أولاداً هینین کما تظن، انظر، هاهم یفتحون راحات أیدیهم، وفي وقت واحد، ثم یمعنون النظر «
 )٨٢ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».نا نراقبهم فأرادوا أن یلعبوا بأعصابنا، أو أنهم غریبو الأطوار لیس إلاّ فیها! ربما علموا أن

یصف الکاتب هنا مشهداً تعبیریاً جماعیاً تتوسطه حرکة الید کفعل غیر لفظي یحمل رسالة واضحة في سیاق 
ز بالانفتاح والوضوح، حیث لا تخفي الید شیئاً، المراقبة والمواجهة. تبدأ الحرکة بـ"فتح الراحات" وهي فعل یدوي یتمی

بل تعرض باطنها للمراقبین، مما یعبر عن التحدي والصراحة، وکأنهم یقولون بلا کلمات: نحن نعلم أنکم تروننا، ولسنا 
بحاجة إلی التخفي. ویأتي توقیت هذه الحرکة "في وقت واحد" لیعزز بعدها الجماعي والتزامني، حیث تتوحد الأیدي 
الثلاثة في أداء نفس الفعل، مما یحول الحرکة الفردیة إلی إشارة کوریفراغیة جماعیة تحمل دلالة التضامن والاتفاق 



 







  ١٤٤٨ الصیف)، ٣٣ العدد المتسلسل(  ٢العدد ، ١٧المجلد ، دراسات في نقد الأدب العربي

   جمالیات الحرکة الکوریغرافیة فی روایة "حلم أوروک" لنعیم آل مسافر: مقاربة سردیة

المسبق علی رسالة موحدة. ثم یلي ذلك "الإمعان في النظر" إلی الراحات، وهنا تتحول الید من أداة عرض إلی موضوع 
و شاشة صغیرة تمعن العیون فیها بحثاً عن شيء خفي، مما یضفي علی تأمل، حیث تصبح الراحة المفتوحة بمثابة مرآة أ

الحرکة طابعاً طقسیاً غامضاً یحیر المراقبین ویجعلهم یشکون في قدرات الأولاد الخارقة. وقد استطاع الکاتب من خلال 
مشهداً کوریفراغیاً یعکس أن یرسم  –الفتح المتزامن، والعرض العلني، والإمعان البصري  –هذه الحرکة الیدویة المکثفة 

تحول الأولاد من دور المخطوفین إلی دور المتحکمین في دینامیکیة المراقبة نفسها، حیث تصبح أیدیهم هي التي تنظر 
  وتُری في آن، مما یقلب معادلة القوة بین الخاطفین والمخطوفین عبر لغة جسدیة صامتة فائقة الدلالة.

أمامهم، ومد یده مشیراً إلیهم بالصعود، وقال بصوت یشبه الأصوات الرقمیة:  أوقف هامو السفینة قربهم، وانحنی«
 )٤٦ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».ـ أهلاً بکم أیها الأوروکیون الطیبون

تعبیریة یقوم بها هامو (ملاح العالم السفلي)، حیث یمد یده مشیراً إلی الفتیان  یدویةیصف الکاتب هنا حرکة 
بالصعود إلی السفینة. هذه الحرکة الیدویة لیست مجرد إشارة توجیهیة عملیة، بل تحمل دلالات متعددة: أولاً، تعبر عن 

عوة والانفتاح والاستقبال. ثانیاً، تعکس الترحیب والضیافة، فمد الید مع الإشارة إلی الأعلی (الصعود) یحمل معنی الد
طبیعة هامو الآلیة (کما یوحي وصف صوته الرقمي)، حیث أن حرکة الید الممتدة تأتي بنعومة آلیة، تجمع بین الجمود 

لکنه یؤدي وظیفة إنسانیة هي الترحیب والإرشاد. ثالثاً، تشکل هذه الید  ،واللطف، مما یشیر إلی أنه کائن غیر بشري
ودة جسراً تواصلیاً بین عالم الفتیان وعالم هامو، فهي حرکة عبور ترمز إلی الدخول في رحلة جدیدة ومجهولة. وقد الممد

 ،استطاع الکاتب من خلال هذه الحرکة الیدویة البسیطة أن یصور مشهداً درامیاً یعکس التوتر بین الرهبة من المجهول
  حرکة الید هنا أداة تعبیریة مزدوجة: مرشدَة ومُطمئنة في آن واحد.والطمأنینة التي تمنحها دعوة هادئة، مما یجعل 

   حرکة الرأس
عندما تعجز اللغة عن الوفاء بمتطلبات التواصل، تحلّ الإشارات الجسدیة محلّها، ویُصبح الرأس مصدراً أساسیاً لهذه 
الإشارات في الوقت الذي تمتنع فیه الشخصیة عن النطق. فلکلّ حرکة یقوم بها الرأس دلالة رمزیة، سواءً أکانت في 

ویساراً، أو الالتفات، وغیرها من الحرکات التي تحمل معاني متعدّدة تتوقف الإیماءة بالرأس، أو رفعه، أو تحریکه یمیناً 
علی سیاقها. وتُعدّ الإشارات الجسدیة باعتباره الرمز المادي الرئیس الذي یظهر دلالاته عن طریق المظهر الخارجي 

ابیر الکلامیة، بحیث تُشکّل محطّ اهتمام المخرج، إذ یعمل علی جعلها متناغمة مع التع) ٥٥٣ ص ،م٢٠١٢(راضي وحیدر، 
ف کتشکیل ظاهري مرافق للأداء، ویکون الغرض منه  وحدة تعبیریة متکاملة. فتحریك الرأس، علی سبیل المثال، یُوظَّ

. بالإضافة إلی ما تتیحه هذه الحرکات من إمکانیة للکشف عن )٩٤ ص ش،١٣٨٧(دامود، تأکید موقف معیّن أو نفیه 
ف في إیصالها إلی المتلقّيالمشاعر الباطنیة والخلجا وقد حظیت حرکات الرأس باهتمام  ،ت الروحیة التي یرغب المؤلِّ
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ل مسافر، إذ تُشکّل أداة سردیة فعّالة تعبّر من خلالها شخصیاته عن مواقفها النفسیة، وتُجسّد آبالغ في نصوص نعیم 
کثّفة، ممّا یُعمّق الصورة البصریة للعمل الروائي ویُثري تحوّلاتها الداخلیة، وتُضفي علی حواراتها وسکوتها أبعاداً إیحائیة م

 مستویات تأویله لدی القارئ.
 ».ابتکرت هذه النظارات التي مکنتها من رؤیة عالم المستقبل. أوما برأسه موافقاً علی ما أخبرته وهي تکمل«

 )١٤ ص ،م٢٠٢٠مسافر،   (آل
محملة بالدلالة، حیث یقوم علي بـ"إیماءة رأسه" موافقاً علی یصف الکاتب هنا حرکة رأسیة تعبیریة بسیطة لکنها 

تعبر عن الانتقال من موقف التردد والشك إلی  –وهي الإیماء للأعلی والأسفل  –کلام أمارجي. هذه الحرکة الرأسیة 
ج في موقف القبول والتصدیق، فالإیماءة هنا لیست مجرد استجابة جسدیة عادیة، بل هي إعلان صامت عن الاندما

عالم الفتاة الغریب، والاعتراف بصدق ما تقوله رغم غرابته. کما تحمل هذه الإیماءة دلالة الثقة المتبادلة، حیث یمنح 
علي صدیقته مصداقیة کاملة من خلال هذه الحرکة الرأسیة، دون حاجة إلی کلمات تؤکد ذلك. وقد استطاع الکاتب من 

حول نفسي عمیق، من الدهشة والحیرة إلی الطمأنینة والقبول، مما یجعل خلال هذه الإیماءة الواحدة أن یعبر عن ت
حرکة الرأس هذه مفتاحاً درامیاً لفهم تطور العلاقة بین الشخصیتین، ولحظة تجاوز الحواجز الزمنیة والمعرفیة بین 

  عالمیهما.
من "لکن یمکننا الاستعانة بکتاب هز عمر رأسه متأسفاً، ثم فکر قلیلاً وقال لهما . لا أتذکر لها أي معنی آخر، و «

 )٤٠ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر، » .تراثنا اللغوي القدیم
وهي  –یصف الکاتب هنا حرکة رأسیة تعبر عن حالة نفسیة مرکبة، حیث یقوم عمر بهز رأسه متأسفاً. وهذه الحرکة 

تحمل دلالة الرفض أو النفي أو الاعتذار، لکنها مقترنة هنا بالأسف، مما یجعلها تعبیراً عن  –تحریك الرأس یمیناً ویساراً 
لمطلوبة. فحرکة هز الرأس هذه هي إعلان جسدي عن الإحباط، وکأن عمر العجز أو عدم القدرة علی تقدیم المساعدة ا

یقول بجسده ما یعجز عن قوله بلسانه، معبراً عن خیبة أمله وعدم توفر المعلومات أو الحلول التي یبحث عنها رفاقه. 
حظة توقف وتأمل قبل أن ویأتي بعد هذه الحرکة مباشرة "ثم فکر قلیلاً"، مما یشیر إلی أن هذه الإیماءة السلبیة هي ل

یتغیر الموقف، وکأن هز الرأس بالأسف کان بمثابة تنفیس عن العجز المؤقت، تبعه تفکیر قاد إلی کلام جدید. وقد 
استطاع الکاتب من خلال هذه الحرکة الرأسیة البسیطة أن یعبر عن انتقال داخلي من حالة الیأس المؤقت إلی حالة 

کة الرأس هنا لیست مجرد رد فعل سطحي، بل علامة درامیة علی تحول في مسار التفکیر والتأمل، مما یجعل حر 
  المشهد، وکأن هز الرأس هو البوابة التي دخل منها التفکیر والخروج من المأزق.
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  الحرکة الانتقالیة
جوهریاً ترتبط الحرکة الانتقالیة بفضاء العرض المسرحي، وتترکّز بشکل أساسي علی حرکة الأرجل، وتکتسي طابعاً 

باعتبارها شرطاً أساسیاً من شروط الأداء التمثیلي، سواءً تعلّق الأمر بدخول الممثلین وخروجهم في بعض العروض، أو 
کثر تعقیداً کالتمثیل الصامت، والرقص، وغیره من فنون الأداء الحرکي  . فالحضور )٧٣ ص م،٢٠٢٠(بلعربي، بالمهمّات الأ

في الفضاء المسرحي، وبغضّ النظر عن طاقاته التعبیریة المباشرة، فإنّ کثافة تنقّله  الانتقالي ینبثق من تنقّل الممثل
علی الخشبة تُسهم في کسر الرتابة وجذب انتباه المشاهدین، کما تُعزّز الدینامیکیة البصریة للمشهد. وفي سیاق دراسة 

 الشخصیات وخروجها، وذلك علی النحو التالي:ل مسافر، تمّ رصد الحرکات الانتقالیة المرتبطة بدخول آنصوص نعیم 

 الدخول
یُعدّ الدخول من أبرز أشکال الحرکة الانتقالیة، ویتحقّق من خلال سعي الشخصیات إلی ترسیم لقطة مشهدیة تحمل 

علی دلالات عمیقة، تُکمل بها معطیات التعبیر الحرکي وتُضفي علی النص أبعاداً درامیة مکثّفة. ویرکّز المؤلف غالباً 
عملیّة دخول الشخصیات إلی فضاءات مختلفة، حیث قد یحمل هذا الدخول دلالة تبرز عند ترکیب ودمج جمیع الحرکات 
واستقراء غایة المؤلف من توظیف ذلك الانتقال، الذي قد یمثّل تغییراً مجدیاً وتحوّلاً واعیاً، أو قد یکون علی النقیض 

ام حرکة الأرجل یزید من دینامیکیة المشهد ویُبعده عن الجمود، ویُضفي من ذلك. وإنّ ما تقوم به الشخصیة باستخد
ل آعلیه طابعاً کوریغرافیاً، إذ لا یتحقّق البعد الکوریغرافي إلا بتوفّر أدوات التشکیل الحرکي المناسبة. وقد أولی نعیم 

شخصیاته وخروجها عملاً درامیاً مسافر الحرکة الانتقالیة اهتماماً واضحاً في نصوصه الروائیة، حیث جعل من دخول 
محمّلاً بالدلالات، یعکس تحوّلاتها النفسیة ویُعبّر عن صراعاتها الداخلیة، ویُثري الفضاء السردي بحیویة بصریة تعزّز 

  من تجربة التلقّي وتفتح النص علی تأویلات متعدّدة.
ام العصابة علی عینه؛ فشاهدها قد سارت السیارة من جدید في أماکن أخری، ولم یهتم هؤلاء الخاطفون بإحک«

 )٦٦ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».دخلت في نفق تحت الأرض، وسارت حتی وصلت إلی باب حدیدي له قفل إلکتروني
یمثل هذا المقطع حرکة دخول انتقالیة تحمل في طیاتها أکثر من مستوی من الدخول، حیث تبدأ بدخول السیارة 

وهو انتقال من فضاء مفتوح (الطرق العادیة) إلی فضاء مغلق ومضیق (النفق)، التي تقل عمر إلی نفق تحت الأرض، 
وهي وصول السیارة إلی الباب الحدیدي الذي یمثل عتبة فاصلة بین العالم العلوي والعالم  ،ثم تتلوها حرکة دخول ثانیة

ب القسري، حیث یُسلب عمر السفلي السري. وهذه الحرکة لیست دخولاً جسدیاً فقط، بل هي دخول إلی عالم الاغترا
حریته ویُقتاد إلی مکان مجهول، مما یعکس اغتراباً مکانیاً ونفسیاً عمیقاً، إذ یتحول النفق من ممر عادي إلی رمز للعزلة 
والخطر، والباب الحدیدي من حاجز مادي إلی حدود فاصلة بین الأمن والتهدید، بین المعرفة والجهل، بین الحیاة 
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کما أن تتابع حرکات الدخول (دخول النفق ثم الوصول إلی الباب) یخلق إیقاعاً تصاعدیاً في المشهد، والموت المحتمل. 
یزید من التوتر الدرامي ویُحضر المتلقي لانتقال وشیك إلی فضاء آخر أکثر غموضاً وخطورة، مما یجعل هذه الحرکة 

 ني والتصعید النفسي في آن واحد.الانتقالیة عنصراً کوریغرافیاً بامتیاز، یقوم علی التدرج المکا

 الخروج
یُمثّل الخروج الفعل الحرکي الثاني في سیاق الحرکة الانتقالیة، وکما کان الدخول رکیزةً أساسیة من رکائز الفن 
الکوریغرافي، فإنّ الخروج کذلك یُشکّل بُعداً مهماً في هذا المجال، إذ تحمل عملیّة الخروج تداعیات ومؤشرات دلالیة 

کن الاستناد إلیها في مقاربة النص الروائي وتأویل مستویاته المختلفة. وهذا النوع من الأفعال الحرکیة یحظی بأهمیة یُم
بارزة، کونه یُجسّد مقاصد المؤلف وأفکاره عبر حرکات واعیة مرسومة، کما یعمل علی تحریر المشهد من السکون والجمود 

قتها بالفضاء السردي، وصولاً إلی تحقیق تأویلات جدیدة غیر موجودة بتوظیف فني یمنح الشخصیة دینامیکیة في علا
ل آ. وقد أدرك نعیم )٣١٣ ص م،٢٠٢١(حسین، في النص، والتعبیر عنها بلغة بصریة حرکیة تُحدث تحولات أدائیة متمیزة 

تعزّز الأبعاد الدرامیة  مسافر هذه القیمة الفنیة للخروج في نصوصه الروائیة، فعمل علی توظیفها بوصفها أداة تشکیلیة
لأعماله، حیث یجعل من خروج شخصیاته فعلاً محمّلاً بالإیحاءات والدلالات، یعکس تحوّلاتها النفسیة ومواقفها 
الوجودیة، ویُسهم في بناء إیقاع بصري متقن یُثري النصّ ویُعمّق تجربة التلقّي، ویُضفي علی مشاهد الروایة حیویة حرکیة 

 یغرافیاً ممیّزاً.تمنحها طابعاً کور 
وجدوا أنفسهم یجمعون الأغنام والحمار، وقد أتی الظلام، فاستقبلتهم أم علي فرحة، وقدمت لهم العشاء، وبعد «

 )٦٢ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».صعدوا إلی سطح الدار؛ فاستلقی کل واحد منهم علی فراشه متأملاً السماء ،تناوله
یمثل هذا المقطع حرکة خروج انتقالیة من نوع خاص، حیث لا یخرج الأبطال من فضاء مادي ضیق إلی آخر 
مفتوح فقط، بل یخرجون من عالم الأسطورة والغموض (العالم السفلي وعالم السومریین) إلی عالم الواقع والألفة 

في ظاهرها عودة طبیعیة إلی المألوف، إلا أنها  (القریة، البیت، سطح الدار، وأحضان الأسرة). وهذه الحرکة وإن بدت
تحمل في جوهرها خروجاً من حالة الاغتراب الوجودي الذي عاشوه أثناء رحلتهم، إلی حالة الأمان والاستقرار، لکن مع 

(سطح  بقاء أثر الغموض عالقاً في أذهانهم، کما یظهر من تأملهم للسماء وتساؤلاتهم الصامتة. فالمکان الذي خرجوا إلیه
الدار المفتوح علی السماء) یمثل فضاءً رحباً مقابل الفضاءات المغلقة والبوابات السبع التي اجتازوها، مما یعزز الإحساس 
بالتحرر الجسدي، لکنه في الوقت نفسه یبقی مشوباً بالحیرة الذهنیة، وکأن الخروج من العالم السفلي لم یخرجهم 

تؤدي حرکة الخروج هنا وظیفة کوریغرافیة مزدوجة: فهي من جهة إنهاء للرحلة بالکامل من دهشته وارتباکه. وهکذا 
والخروج من الخطر، ومن جهة أخری بدایة لاغتراب جدید یتمثل في العودة إلی حیاة عادیة لم یعودوا قادرین علی فهمها 
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علی التأویل، یحمل في طیاته بالکامل، مما یجعل المشهد البصري النهائي (الاستلقاء تحت السماء) مشهداً مفتوحاً 
  خروجاً غیر مکتمل، وکأنهم خرجوا بأجسادهم لکن أرواحهم ما زالت عالقة بین العوالم.

رکب مصطفی الذیل والجناحین للحمار؛ فخرج من الظلام غول یقود تنیناً مجنحاً فوق ظهره وحش، وهم «
 )٣٤ ص ،م٢٠٢٠(آل مسافر،  ».یتقدمون ببطء، وقد زاده الظلام غموضاً 

ـــیة مرکبة، حیث تبدأ بخروج الکائنات المرکبة (الغول والتنین  ـــتعراض یمثل هذا المقطع حرکة خروج انتقالیة اس
ــکیلي یهدف  ــاء الرؤیة، وهذا الخروج لیس خروجاً فردیاً، بل هو خروج جماعي تش ــاء الظلام إلی فض والوحش) من فض

روج من الظلام یحمل دلالة مزدوجة: فهو من جهة خروج إلی إحداث تأثیر بصري ودرامي مفاجئ علی المهربین. فالخ
ـــعف والخوف إلی حالة القوة  مادي من مکان الاختباء إلی مواجهة العدو، ومن جهة أخری خروج رمزي من حالة الض
ما أن التدرج في  یة مرعبة. ک ـــطور نات أس هذا الخروج من فتیان عادیین إلی کائ والترهیب، إذ یتحول الأبطال عبر 

(خروج الغول أولاً، ثم التنین، ثم الوحش فوق ظهره) یخلق إیقاعاً بصـــریاً تصـــاعدیاً، یزید من فعالیة المشـــهد الخروج 
ـــع المهربین لحالة من الرهبة تجعلهم یتراجعون ویهربون. وهذه الحرکة الانتقالیة تحقق هدفین في آن واحد:  ویُخض

ي یتمثل في تحویل الفضــاء المســرحي إلی ســاحة عرض هدف درامي یتمثل في حمایة الکنز الأثري، وهدف کوریغراف
صاح، مما یجعل الخروج هنا لیس مجرد انتقال مکاني، بل لحظة تحول درامي وحیلة  صري تعتمد علی التخفي والإف ب

  إخراجیة ذکیة تقوم علی استغلال الظلام والغموض لصالح الأبطال.

 نتائج البحث
لنعیم آل مسافر تشکّل متناً سردیاً خصباً للتعبیر الکوریغرافي، حیث لا تقتصر » حلم أوروك«توصل البحث إلی أن روایة 

الحرکة فیها علی وظیفتها الوصفیة، بل تتجاوزها إلی بناء درامي قائم بذاته، یسهم في تشخیص الصراعات الداخلیة 
نص الروائي أبعاداً بصریة وإیقاعیة للشخصیات ونقل تحولاتها النفسیة عبر لغة جسدیة موازیة للغة المنطوقة، مما یمنح ال

  تعزز من فاعلیة التلقي وتفتحه علی تأویلات متعددة.
أظهرت الدراسة أن الحرکات التعبیریة المرتبطة بالفم والعینین تحتل حضوراً بارزاً في نصوص الکاتب، حیث وظّف 

خلي والصراع بین الظاهر والباطن، في حرکة الفم (کعض النواجذ، والهمس، والارتجاف) للتعبیر عن حالات الکبت الدا
حین جعل من حرکات العینین (کإغلاق العینین، وتدقیق النظر، واسترقاق النظر) أداة للتحول بین الإدراك الحسي 
والخیالي، وللکشف عن لحظات الدهشة والمعرفة والتغیر العاطفي، مما جعل العینین مرآة صادقة للنفس البشریة وبوابة 

  لا ینطق به اللسان. نافذة إلی ما
أما فیما یتعلق بالحرکات الإیمائیة، فقد کشفت النتائج عن براعة الکاتب في توظیف حرکات الیدین بوصفها لغة 
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تواصلیة بدیلة عن الکلام، حیث تتراوح بین الإشارات المترددة التي تعبر عن الخجل والارتباك، والإشارات الجماعیة 
تحدي والصراحة، وصولاً إلی الحرکات التشکیلیة التي ترسم معاني في الهواء وتؤسس المتزامنة التي تحمل رسائل ال

لغات خاصة بین الشخصیات، کما أظهرت الدراسة أن حرکات الرأس (کالإیماء بالموافقة وهز الرأس بالأسف) تؤدي 
  ی کلام.وظیفة درامیة مکثفة في التعبیر عن التحولات النفسیة والمواقف الوجودیة، دون حاجة إل

في سیاق الحرکات الانتقالیة، خلص البحث إلی أن الدخول والخروج في نصوص آل مسافر لیسا مجرد تنقلات 
مکانیة، بل هما أفعال کوریغرافیة تحمل دلالات درامیة ونفسیة عمیقة، فالدخول یعبّر غالباً عن الانتقال من الألفة إلی 

قع إلی الأسطورة، في حین یحمل الخروج دلالات التحول من عالم الغموض الغربة، أو من الأمان إلی الخطر، أو من الوا
والرهبة إلی عالم الألفة والاستقرار، لکن مع بقاء أثر من الاغتراب والدهشة، مما یجعل هذه الحرکات وسیلة فاعلة 

  لتحریر النص من السکون وخلق إیقاع بصري یجذب انتباه المتلقي.
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