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 دهیچک
ابعـاد مختلـف  اندرود و پژوهشگران سعی کردهشمار میالبلاغه بعد از قرآن کریم از ارزشمندترین متون دینی بهنهج

گرانبهای امام علی (ع) اسـت کـه در اوج بررسی کنند؛ زیرا این کتاب دربردارندۀ سخنان  آن را ازمنظر علمی و ادبی
فصاحت وبلاغت قراردارد و حضرت در آن، موضوعات مختلفی را در قالـب بهتـرین الفـاظ و بـه صـورتی هنرمندانـه 
بیــان کــرده و ضــمن دور ســاختن کــلام از نثــر عــادی بــا ایجــاد تناســب و آهنــگ و انســجام و پیوســتگی مفهــومی 

 موردنظر خویش را به بهترین شکل به مخاطب القا کنند. ، احساس و عاطفه و مقصوداندکوشیده
 گویـد وترین بنـدگان خداونـد سـخن مـیهایی است که از محبوبیکی از زیباترین خطبه البلاغهنهج ٨٧ ۀخطب

کنـد. در ایـن مقالـه سـعی بـر ایـن جاهلان بیان می با فاسقان و وجه تمایزشان را توصیف  ورا های آنان ویژگی
هـای در سـطحالبلاغهـرا نهـج ٨٧ ۀشناسـی سـاختارگرا خطبـازمنظر سبک تحلیلی و –توصیفی ۀاست به شیو

. یمهایش نشـان دهـهای سبک امام (ع) را در بیان اندیشهو زیباییکنیم بلاغی بررسی  و فکری، آوایی، نحوی
پیوسته همبه و بلاغی به صورتی منسجم آوایی، نحوی و ۀگانهای پژوهش بیانگر این است که سطوح سهیافته

. سـطح نـددر راستای سطح فکری در حرکتآوا، نحو و بلاغت آن  کند وهای امام (ع) را بیان میاندیشه افکار و
هـای سطح نحـوی بـا جملـه تضاد ایجاد کرده و تکرار حروف، سجع، جناس و ۀواسطای که بهآوایی با موسیقی

سـطح بلاغـی بـا صـنایع  کارگیری ارجاع وبهنهایتا ساز و یهادات همپا، تتابع اضافات ،فعلیه ۀفزونی جمل ،خبری
مقصـود مـوردنظر امـام علـی (ع) بـه  بیان معنا و انسجام درونی متن و انگیز شدن کلام وبدیعی به دل لفظی و

 اند.مخاطب کمک کرده
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  مقدّمه
ای اخیـر ه لناسی یکی از موضوعات جدیـدی اسـت کـه پژوهشـگران در سـاش کسب

ناسی در ابتدا تنها با علم بلاغـت در ارتبـاط بـود ش کاند. سب ای داشته توجه ویژهبدان 
ای موجـود در یـک هـ یای متعدّدی از علوم مـرتبط اسـت و ویژگه هولی امروزه با شاخ

 ادبی متون مختلفی است که هریک رویکردهای دارای ناسیش ککاود. سب متن را می
ــ از را ــاص یا هزاوی ــی خ ــی بررس ــد م ــی .کنن ــان یک ــای زب ــن رویکرده ــانه  از ای شناس
ناسی ساختاری است. مکتب ساختارگرایی ازجمله مکاتبی است که امـروزه در ش کسب

ای جدیـدی را بـه میـدان ادب وارد ه ههـا و ایـد حیطۀ نقد و تحلیل مسائل ادبی دیدگاه
 نهاییت هو شده است. ساختارشناسان معتقدند که هیچ جزئی بـر  هو با استقبال روب  هکرد

معنا ندارد و هر جزء اثر را باید در ارتباط با اجزای دیگر و درنهایت کل سیسـتم درنظـر 
  گرفت.

 –ی در مـتنا هنندرکه نمود سبکی برجستک یناسی مواردی را مطالعه مش کدر سب
  خشد.ب یردد و بدان شکل خاصی مگ یدارد و سبب برجستگی سخن م -شعر یا نثر
ود کـه ر  یشـمار مـ تـرین متـون بـاارزش بـه مهـم البلاغه بعد از قـرآن کـریم از نهج

 ٨٧پیوســتگی و انســجام بســیاری میــان کلمــات و کــلّ مــتن آن وجــود دارد. خطبــۀ 
آن امام علـی (ع) در وصـف  در که است طولانی نسبتا های خطبه البلاغه ازجمله نهج

را  ننـد و راه ضـلالتک یما که قرآن را بنـابر نظـر خـود تفسـیر من ممتّقین و فاسقان عال
گـاه کـردن نسـبت بـه مکانـت و جایگـاه حضـرتگ یدرپیش م و ) ص( محمـد یرنـد، آ

نـد و ا هخاندان عترت و طهارت، بیان اعمالی که ایشان در راه ابقای اسلام صورت داد
خط بطلان کشیدن نسبت به افکار کسانی که گمان بر سعادت مخالفان دیـن دارنـد، 

 ناسـیش کسب دیـدگاه از را زیبـا خطبـۀ نایـ تـا شـدیم آن بـر رو ازاین گویند؛ سخن می
تـرین عناصـری را کـه سـبب برجسـتگی خطبـه  کنیمو مهم و بررسی تحلیل ساختاری

  گردیده است بکاویم.
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  ای ذیل پاسخ دهیم:ه شکنیم به پرس در این پژوهش تلاش می
ازمنظر  ٨٧) چه عواملی در انتقال معنا و مقصود امام علی (ع) در سطح آوایی خطبۀ ١

  ناسی ساختارگرا مؤثّر بوده است؟ش کسب
) عوامل مهمّی که باعث انتقال معنا در سطح نحوی و بلاغی خطبه ازمنظر رویکـرد ٢

 چیست؟اند  را شدهگ رناسی ساختاش کسب

  ها: فرضیه
 همچنـین و اه تصـام بعضـی تکـرار آوایـی، سـطح در معنـا انتقـال در مهـم عامل) ١

 کمــک مــتن ایقــاع بــوده کــه بــه مجــاورت  یســجع و جنــاس و جــادو  از اســتفاده
  .ستا  کرده

 سـهم و تتـابع اضـافات معلـوم فعلیّـه، فعـل خبـری، جملـۀ جملـۀ ْنحوی سطح در )٢

بلاغـی نیـز اسـتفاده از صـنایع بیـانی  سـطح در و ندا هداشت معنا انتقال در بسزایی
 حـائز معنـا انتقـال ویژه استعاره و صنایع بدیعی مانند سجع، جنـاس و طبـاق در به

  .ندا هبود یتاهم

  پیشینۀ پژوهش
شناسـی سـاختاری  البلاغه براساس رویکرد سـبک نهج ٨٧ناسی خطبۀ ش کدربارۀ سب

البلاغه همچون  ای دیگر نهجه هی نوشته نشده است ولی در زمینۀ خطبا هنون مقالک ات
و همچنــین دربــاب فرمــان  ١١١و خطبــۀ  ٢٧خطبــۀ اشــباح، خطبــۀ متّقــین، خطبــۀ 

که   هناسی نگاشته شدش کبه مالک اشتر مقالاتی در حوزۀ سب حکومتی امام علی (ع)
  نیم:ک یدر ادامه به آن اشاره م

، علی نظری و دیگر همکارانش خطبه را از »ناسی خطبۀ اشباحش کسب«در مقالۀ 
انـد. مقالـۀ  شـناختی کـرده چهار دیدگاه آوایی، نحوی، دلالـی و فکـری بررسـی سـبک
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های همپایـه در خطبـۀ یکصـدویازدهم  اختبلاغی س -شناختی نحوی تحلیل سبک«
ــوار کــه در فصــلنامه پژوهشــنامه » البلاغــه نهــج از مرتضــی قــائمی و فــائزه صــاعد ان
اپ رسـیده اسـت. نویسـندگانآن انــواع چ هش بـ١٣٩٤، سـال ١١البلاغـه، شـمارۀ  نهـج
هــای بلاغــی،  ایــه در ابعــاد گونــاگون نحــوی و ارتبـاطش را بــا حــوزهپ مای هه تسـاخ

شـناختی فرمـان حکـومتی  بررسی سبک«اند. مقالۀ  محتوایی بررسی کرده موسیقایی و
پیونـدی  نوشتۀ محمـد خاقـانی اصـفهانی و زهـرا قاسـم» امام علی (ع) به مالک اشتر

ــیّم، شــمارۀ  ــاب ق ــه در فصــلنامه کت ش چــاپ شــده اســت. ١٣٩٠، ســال ٣اســت ک
. حسن اند کردهناسی ش کنویسندگانش خطبه را از سه دیدگاه فکری، زبانی و ادبی سب

 -»البلاغه نهج ٢٧ی در خطبۀ ا هناسی لایش کسب«مقیاسی و سمیرا فراهانی در مقالۀ 
بـه  -منتشر شده است ١٣٩٣، سال ٧که در فصلنامه پژوهشنامه نهج البلاغه، شمارۀ 

ناسی خطبه در پنج لایۀ آوایی، بلاغی، نحوی، واژگـانی و ایـدئولوژیک همّـت ش کسب
از عباس اقبالی و مهوش » شناسانه به خطبۀ متّقین نگاهی سبک«ند و مقالۀ ا هگماشت
است. در این مقاله مؤلفان خطبه را در سطح فکری و زبانی و سطح زبانی به  پور حسن
همچنـین در انـد؛  کرده  ادبی مطالعه سطح و نحوی سطح سطح واژگانی، آوایی، سطح

امه پژوهشــنامه فصــلنشــده در  ، چــاپ»ناختی خطبــۀ همــامشــ کبررســی سب«مقالــۀ 
پـور خطبـه را  ش،  حجت رسولی و ولـی امیـدی١٣٩٦در بهار  ١٧البلاغه، شمارۀ  نهج

ناسی ساختارگرا در سه سطح زبانی (آوایی، واژگانی، نحوی)، ادبی ش کبنابر نظریۀ سب
  .اند ناسی کردهش کو فکری سب

شناسـی مناجـات  سـبک«ای بـا عنـوان  حسین چراغی روشـن و دیگـران در مقالـه
به بررسی سطح آوایی، نحوی و » تائبین امام سجاد (ع) برمبنای رویکرد ساختارگراییال

در انـد. ایـن مقالـه بلاغی این مناجات از میـان سـخنان دیگـر معصـومان توجـه کـرده
  ش به طبع رسیده است.١٣٩٢، سال ١١فصلنامه لسان مبین، شمارۀ 

ـــه شـــیوۀ توصـــیفیک یدر پـــژوهش حاضـــر نویســـندگان م یلـــی، تحل -وشـــند ب
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ای فکـری، آوایـی، نحـوی و بلاغـی ه حالبلاغه را در سـط نهج ٨٧ناسیخطبۀ ش کسب
و تصویر جامع و کاملی از عـواملی کـه باعـث انتقـال معنـا  شناختی کنند بررسی سبک

 ناسی ساختارگراست ارائه دهند.ش کبراساس رویکرد سب

  شناسی مفهوم سبک وسبک
ود (سـلیمی؛ ش یموسیقی و اسلوب تشکیل مادب از پنج عنصر عاطفه، خیال، معنی، 

). ایجاد متن ادبی به قدرت فنّـی بزرگـی بـرای رسـاندن رسـالت ٧٢م:٢٠١٠احمدی، 
گـاا  ادبیات به خواننده نیازمند ردن ک هست و این قدرت فنّی در اسلوب ادیـب و شـیوۀ آ

از » وباسل«. امروزه پژوهشگران برآنند که )٤٥١ ا:ت یب، یبدو (ود ش یخواننده پنهان م
دهد و شایسته اسـت  هم پیوند می ترین مقولاتی است که دو علم لغت و ادب را به مهم

 م:١٩٦٨فضـل، ( بررسی اسلوب در منطقۀ مشترک میـان ایـن دو علـم صـورت گیـرد
به معنـای » stilus«ای اروپایی از اصل لاتین آن ه نلفظ اسلوب (سبک) در زبا .)٩٥
ازطریق مجاز به مفاهیمی که همه به روش کتابت و است؛ سپس   هگرفته شد» ریشه«

وند، انتقال یافتـه اسـت. ابتـدا بـه روشِ کتابـتِ دسـتیِ حـاکم بـر ش ینوشتار مربوط م
). در لسـان ٩٣د (همـان: شـ یا و بعد بر تعبیرات زبـانی ادبـی اطـلاق مه هنوشت دست

راه و روش و  ست: ردیفی از درختـان خرمـا وا هالعرب در معنای اسلوب، این چنین آمد
امنـد؛ همچنـین اسـلوب بـه معنـای شـیوه اسـت ن یمذهب و هر راه ممتد را اسلوب م

» لـدونخ ناب«رین تعریـف از اسـلوب بـه ت قا: مادۀ سلب) و شاید دقیـت ینظور، بم ن(اب
سبک همان روشی است که «وید: گ یردد که در مقدّمۀ کتابش در تعریف آن مگ یبازم

یند و یا قالبی که ترکیب در آ یوند و به نظم درمش یتنیده م ها بر محور آن در هم ترکیب
  )٩٣: م١٩٦٨(فضل، »ود.ش یآن ریخته م
های موجـود در یـک مـتن را بررسـی  شناسی یکی از علومی است که ویژگی سبک

ــا  دکــن مــی ــهه لو در س ــا قرارگرفت ــر مورداســتقبال دانشــمندان و ادب ســت. ا  ای اخی
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لاغت کلاسیک پیوند داشته امّا امروزه بـا انـواع ادبـی، شناسی از دیرباز تنها با ب سبک
شناسی، علوم شناختی، رسـانه و آمـوزش زبـان نیـز در  نقد جدید، تاریخ ادبیات و زبان

مثابه ابزار به خدمت  شناسی هستند و به ا خادم سبکه شپیوند است. برخی از این دان
ناسـی ش کدیگـر از خـدمات سبشناسی و بلاغت؛ امّـا برخـی  یند مانند زبانآ یآن درم
یرند مثل نقد ادبی، انواع ادبی، تاریخ ادبیات، علوم سیاسی، رسانه و آموزش گ یبهره م

ناسی کشف روابط ش کای روش سبه یرین ویژگت م). مه٩٩ش: ١٣٩٠زبان (فتوحی،
جود و های بـارز مـتن را بـهـ یای خاصـی اسـت کـه ویژگه هزبانی در متن و کشف پدید

ا و شخصـیت ه ینند روابط این ویژگک یناسی سعی مش کبر این در سب ورد. علاوهآ یم
اسـت، بشناسـند   هجود آوردو هنویسنده را، که موادّ زبانی خود را باتوجّه به احساساتش ب

ناســـانۀ ش نزبا ناســـی دارای رویکردهـــایش ک). سب١٦-١٨ش: ١٣٧٣(شمیســـا، 
گفتمـانی، کـاربردی و  را، سـاختارگرا،گ تناسی تاریخی، صور ش کمختلفی ازجمله سب

  .کنند ی خاص متون ادبی را بررسی میا هشناختی است که هریک از زاوی

  شناسی ساختاری سبک
کار  ای علمی را در مطالعۀ زبان بهه کا و ملاه هناسان، شیوش ناز آغاز سدۀ بیستم زبا

 رتیب از دهـۀت نشناسی ساختاری شعر و ادب موردبررسی قرارگرفت؛ بدی گرفتند و زبان
شناسی ساختارگرا نمود بیشتری  شناسی آمریکایی، زبان ویژه در زبان میلادی به١٩٣٠

 ). ســاختارگرایی١٠٨ش: ١٣٩١یافــت و شــیوع پیــدا کــرد (گلــی؛ رضــائی هفتــادر، 

»structuralism «جود آمـد و هدر نیمۀ دوم قرن بیستم در قلمرو فلسفه و علوم انسانی ب
ود گرفـت و بـارور شـد. خ هشکلی دقیق و منظّم بـشناسی  و با نظریات سوسور در زبان

 سـد؛ر  یم و فوتوریسـم و نئوفرمالیسـم پـراگ و مکتب فرمالیسم به ساختارگرایی ریشۀ
ها بـه روشـی اطـلاق شـد بـرای کشـف  نو و در نظر فرمالیست نقد از متأثر بعدها البته

 laدر مقابـل () la lagueا با طرح کلّی زبان (ه نای درون جمله و رابطۀ آه ژرابطۀ تکوا

parole١٠٩ :ش١٣٩١همان، ( ) که زبان مشخص است.(  
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 بنیـاد اصـل این و بر است بیستم قرن ساختارگرای ایه هدیدگا از متأثر رویکرد این
 رهگــذر و از پویــا نظــام یــک در مجموعــا متنــی ایه هو ســاز  زبــانی عناصــر کــه شــده
 اه هسـاز  دیگـر بـا رابطـه در زبـانی سـازۀ هر. شوند بررسی باید باهم متقابل های ارتباط

 درواقـــع .)١٤٦ :ش١٣٩٠ فتـــوحی،(نـــد ک یم پیـــدا و متضـــاد متقابـــل ایهـــ شارز 
و  انسـانی مفـاهیم سـاختن مـنعکس بـرای ابزاری زبان که نظریه این با ساختارگرایان

 ســاختارگرایانه ایهـ لتحلی. برخاســتند مخالفـت بــه سـتا  دهشــ نعییت شازپی واقعیتـی
، ...و و اجتمـاعی تاریخی و عناصر اثر و تأثیر شاعر زندگی بررسی ایج هب که وشدک یم

 شـیء را همچـون اثـر ساختگرا ناسیش کسب. کند را بررسی زبانی -ادبی ساختارهای
 در. وانـدخ یفرام آن ایه هسـاز  درونی بررسی به را ناسش کو سب گردن یم یا هسربست

 و تفسـیر، و محتوا معنا لیکن است موردتوجه اثر و دلالی معنایی جنبۀ گرچه روش این
است (همان)؛ بدین معنا که ساختارگرایی کمتر به موضوع مـتن و بیشـتر  فرعی امری

که بـه سـازوکارهای مـتن بهتـر و  به چگونگی تأثیر گذاشتن متن توجه دارد و برای این
). هـدف ١٢: ١٣٨٤اهـد (وارد، ک یببرد، عمداً از اهمیّـت محتـوای مـتن م ر پیت حواض
ه کـ نناسی ساختارگرا آن است که از شکل و ساخت به معنای پیـام برسـد و ایش کسب

  ه متن چه معنایی دارد.ک نهد نه اید یمتن چگونه معنا م
ناسـی ش کر سبت لشناسی و شکل کام ناسی ساختگرا بیشتر در حوزۀ زبانش کسب

د(شمیسـا، راسـت کـه بـر نقـش زبـان (صـنایع بـدیعی و صـور خیـال) تکیـه دار گ شنق
رتیب ساختارگرایی بین مباحث سنتی ادبیـات ازقبیـل بـدیع و ت ن)؛ بدی١٣١ش: ١٣٧٣

وجود آورده (اسکلولز،  شناسی ائتلافی به ای جدید زبانه هبیان و عروض و قافیه و یافت
وان میان آواهـا، واژگـان، ترکیبـات و ت ی) و در پی آن است که چگونه م١٧ش: ١٣٧٩
تناسب سـاختاری یافـت و از دل آن سـاختارها و تناسـبات ا ه های نحوی جمله تساخ

ا و ه بهای سبکی اثر را شناسـایی کـرد؟ اگـر جداسـازی اجـزا بـه کشـف تناسـ ویژگی
یم و مسلم است که تخریب یـک بنـا ا هساختارها نینجامد، ما فقط متن را از هم گسست

  ).١٤٦-١٤٧ش: ١٣٩٠برای شناخت آن کارآمد نیست (فتوحی، 
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  البلاغه نهج ۸۷ خطبۀ ساختاری ناسیش کسب بررسی
  ) سطح فکری ۱

ی نسبتاً طولانی و دربردارنـدۀ موضـوعاتی اسـت کـه بـا ا هالبلاغه خطب نهج ٨٧خطبۀ 
ا در یـک راسـتا قـراردارد. هـ تا و حکمه ههـا، نامـ اهداف امام علی (ع) در دیگر خطبه

. با نگـاهی بـه خطبۀ مذکور در وصف پرهیزکاران و فاسقان و مقام خاندان نبوت است
وان بـه پـنج تـ یابیم کـه سـخنان امـام علـی (ع) در آن را میـ یاین خطبۀ ارزشمند درم

  بخش تقسیم کرد.
این بخش از سخنان امام (ع) با معرّفی بهترین بندۀ خـدا و الگـوی بخش اول: 

اسـت. امـام (ع)   هیـاد کـرده آغـاز گردیـد» أحبّ العباد«انسان کامل که از آن با عنوان 
وان بـه ذکـر دائمـی تـ یا مه نند که از جملۀ آک یهای متقیّن را بیان م و ویژگیصفات 

یشـگی در امـور اشـاره پ تردانی از هوی و هـوس و عدالگ یحق، انجام عمل نیکو، رو 
نـد، همـواره در امـور ا هکرد. ایـن دسـته از بنـدگان خـدا کـه تقـوای الهـی را پیشـه کرد

  ند.ا هگاه از او و حضورش غافل نبود و هیچ  هان خدا را به یاد داشتش یزندگ
مـا هسـتند، اشـاره ن مهـا کـه عال رین انسـانت تدر آن به وصف زشـ بخش دوم:

ا مطالـب هـ ننـد. آا ههر ب یامنـد امـا از دانـش بن یکند. این گروه خـود را دانشـمند م می
ــد، آموختک هگمرا ــده را از کســانی کــه خــود گمــراه بودن ــال و ا هنن ــر امی ــرآن را ب ــد و ق ن
ای خـود تفسـیر هـ سهند و حق و حقیقت را بنابر هود یای خویش تطبیق مه هستخوا
ی هستند ا ها بنابر گفتۀ امام (ع) همانند مرده نناسند. ایش ینند و راه هدایت را نمک یم

  در میان زندگان.
این بخش از خطبه به شناساندن عترت پیامبر صلی الله علیه وآله بخش سوم: 

  امد. ن یا را زمامداران حق و یقین و پیشوایان دین مه نوسلم اختصاص دارد و آ
داده  صـورت را که ای امام علی (ع) کارهاییه یاین بخش ویژگ بخش چهارم:

امام (ع) پرچم حق را در میان مردم استوار کردند و با اعمال و گفتار خود  . دکن بیان می
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گـاه کردنـد و ملکـات نیکی را رواج دادند و مردم را از حدود و مرز میان حلال و ح رام آ
  اخلاق انسانی را نشان دادند.

نند دنیـا بـه ک یدر این بخش امام (ع) به افکار کسانی که گمان م بخش پنجم:
اسـت و همـواره در لـذت و شـادی ه نای دنیا برای آه یامیه است و همۀ خوب کام بنی

نـد ک یتأکیـد متازد. حضرت علی (ع) در این قسمت از سخنان خـود  رند میب یسر م به
کنند  خش است که مدتی در آن سر میب تی از زندگی لذا همیه تنها جرعا یکه سهم بن

ایان پ هاما این شادی و خوشـی ابـدی نیسـت و دوامـی نخواهـد داشـت و خیلـی زود بـ
  سد.ر  یم

ای آوایی، نحوی و بلاغی به سـطح ه حشایان ذکر است که شیوۀ بیان امام (ع) در سط
  ند و در القای مفاهیم موردنظر امام (ع) تأثیرگذار است.ک یمفکری کمک بسیاری 

  ) سطح آوایی۲
ود، سطح آوایی است کـه بـر ش یها م ازجمله مسائلی که باعث ایجاد اختلاف در سبک

ۀ دیـپد کیـآوا ). ١٥٣ش: ١٣٧٣فزایـد (شمیسـا، ا یزیبایی و اثرگذاری یـک نوشـتار م
زبـان  یاز نظـام ذهنـ یجزئ واندت یو نم نیمک یم شگوش حسّ  قیاست که ازطر  یمادّ 
 شوند، یدر آن نمودار م یزبان یها که نظام یا صورت ماده همه آوا به نیباا ؛دیمار آش هب

؛ به عبارت دیگر، آوا نشانۀ مادّی، محسوس و گفتاری بـرای کند یم دایبا زبان رابطه پ
ــان اســت (حهــ منظا ــم ١٢-١٣ش: ١٣٨٨ناس، شــ قای مجــرد و ذهنــی زب ). در عل
ــان و اصــوات را بآ ــد. ک یکل علمــی بررســی و توصــیف مشــ هواشناســی آواهــای زب نن
عنـوان یـک پدیـدۀ  ونه تحقیقات را که وظیفۀ اصلی آن بررسی و شـناخت آوا بـهگ نای«

ود را ش یای صوتی آوا موردتحقیق واقع مه یفیزیکی و مادی است و نحوۀ تولید و ویژگ
  )٩٤ش: ١٣٨٣باقری، »(گویند. آواشناسی می

ایی که دارای موسیقی و آهنگ است، به القای مطالب به خواننده ه هستفاده از واژا
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زیرا « گویند؛ ند. به سطح آوایی سطح موسیقایی متن نیز میک یتوجّه او کمک م و جلب
ود و عـواملی کـه باعـث شـ یآفرین بررسی م لحاظ ابزار موسیقی در این مرحله، متن به

به موسیقی بیرونی و کناری که از بررسی وزن و قافیه و توان  ند میا هایجاد موسیقی شد
وسیلۀ صنایع بدیعی لفظی ازقبیـل انـواع  ود و موسیقی درونی متن بهش یردیف معلوم م

سجع (متوازی، متوازن، مطـرّف، موازنـه و...)، انـواع جنـاس (نـاقص، اشـتقاق و...)، 
موسـیقی معنـوی (طبـاق) یـد و آ یجود مو هدایی و...) بـص مروفی، هح مانواع تکرار (ه

  ) ١٥٣ش: ١٣٧٣شمیسا، »(اشاره کرد.
ــف آن بــر شــیوایی و عمــق بخشــیدن بــه  ســطح موســیقایی بــا کاربردهــای مختل

  احساسات شنونده تأثیر بسزایی دارد.
ا تشکیل شـده اسـت، ه نسطح آوایی (دلالت صوتی) با مطالعۀ اصواتی که کلمه از آ

طبیعـت ایـن اصـوات بـاهم متفـاوت اسـت؛ د و دلالـت کلمـات برحسـب گرد بررسی می
ورکـه ط ننـد؛ هماک یشدت صوت و جهر (بلندی) آن بر معنـی قـوی دلالـت م«بنابراین 

ی کــه در آن نرمــی و آســانی وجــود دارد دلالــت ا یرخــاوت صــوت و همــس آن بــر معنــ
رین جزء و زیرساخت زبان ت یاصل» صوت«). درواقع ٣٠م:١٩٩٩عوض حیدر، »(ندک یم

و در فهـم و کشـف عواطـف و انفعـالات درونـیِ نویسـندۀ اثـر ازجملـه  ودش یمحسوب م
). ٩٣ش: ١٣٩٥شادی و سرور و غم و اندوه و... بسیار مؤثر اسـت (خضـری و دیگـران، 

نـد. حـروف ا هعلمای علم لغـت اصـوات را بـه دو دسـتۀ مجهـور و مهمـوس تقسـیم کرد
ء، ت، ث، «مهمـوس و حروف » الف، ب، ج، د، ذ، ر، ض، ظ، ع، غ، م، و، ن«مجهور 

  ).  ٧٩م: ١٩٩٨است (حسان، » ح، خ، س، ش، ص، ط، ف، ق، ک، ه
است؛ از این جهت که ارتباط لفظی بین » تکرار«لاحظه در سطح آوایی م لنکتۀ قاب

زبان برای نشان دادن و عینیت بخشیدن به عواطف شدید، «هد. د یواژگان را نشان م
وحیدیان »(جملۀ این شگردها تکرار است. ای خاص خود را دارد؛ ازه یشگردها و ویژگ

  ) ٢١ش: ١٣٧٤کامیار، 
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ار گرفتـه و باعـث خلـق ک هایی کـه امـام (ع) در زیباسـازی کـلام خـود بـه شاز رو
اسـت. در ه ترایی است که به معنای تکرار صـامت و مصوآ جموسیقی در آن گشته، وا

ا و احساسات امـام علـی (ع) ه هاین خطبه تکرار در سطح حروف در بیان افکار و اندیش
 یدرونـ یقیموسـبسیار مؤثر بوده و همچنین به آهنگین شدن کـلام ایشـان و زیبـایی 

ایشـان  ینشـان دادن عواطـف بـاطن و یحالت روان انیدر ب یسهم بزرگ و کمک کرده
  داشته است. 

 وأعَـدَّ  قَلبِهِ، فی الهُدی مِصباحُ  فَزَهِرَ «رماید: ف یامام (ع) در فرازی از خطبۀ خود م
نَ  البَعیِدَ، نَفسِهِ  عَلَی فَقَرّبَ  بِهِ، النّازِلِ  لِیومِهِ  القِری دارای » هـاء«، حـرف »الشَـدیدَ  وَهَوَّ

ــق از  ــای حل ــق آن در انته ــات عمی ــت و حرک ــی اس ــوت و نرم ــس و رخ ــفت هم ص
). این حـرف بـا بخـش اوّل ١٩١م: ١٩٩٨ند (عباس، ک یهای درونی تعبیر م اضطراب

ظر ن هصفات متّقین اسـت، ازلحـاظ معنـایی ارتبـاط تنگاتنـگ دارد. بـخطبه که دربارۀ 
ننـدۀ تـرس مؤمنـان و بنـدگان خـدا از ک نسد تکـرار ایـن حـرف در ایـن بخـش بیار  یم

ند و هـر سـختی را در راه او ا هو گوش به فـرامین حـق تعـالی سـپردر  ناشد؛ ازایب  معبود
سًبحانَهُ فی أرفَـعِ الأمُـورِ، مِـن إصـدارِ  قَد نَصَبَ نَفسَهُ للهِ «ندارند. در عبارت پ یآسان م

بر تکرار و مداومت و پیوستگی » راء«، حرف »کُلِّ وارد عَلَیهِ، وتَصییرِ کلَّ فرع إلی أصلِهِ 
). بسامد تکرار این حرف بیانگر تداوم ذکر و یاد خـدا ١٥٠ا :ت یدلالت دارد (الفاخری، ب

رین کارهـا از او ت تخداینـد و در سـخای باتقواست که همیشـه تسـلیم ه ندر نظر انسا
وَآخَرُ قَد تُسمّی عالماً وَلَیسَ بِهِ، فاقتبسَ جهائلَ مِن جهّال «نند و در ک یطلب کمک م

شْرَاکاً مِنْ حَبَائِلِ غُرُورٍ وَقَوْلِ زُورٍ قَدْ حَمَـلَ الْکِتَـابَ وأضالیلَ مِن ضُلاّل 
َ
اسِ أ وَنَصَبَ لِلنَّ

این حرف بر التزام و التصاق و پیوستگی و  .دارد وجود »لام« امتص ، تکرار»عَلَی آرَائِهِ 
، مفهـوم التـزام و »لام«). تکـرار حـرف ٨٢م: ١٩٩٨قطع نشدن دلالت دارد (عبـاس، 

ما را دارد و شروع این بخش از خطبه با این صـامت بـا مقصـود ن مپایبندی جاهلان عال
نیز بیانگر تأکید بیشـتر امـام  »راء«؛ همچنین استفاده از حرف کند گوینده مطابقت می
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(ع) در نشان دادن این گروه از مردم در انجام اعمال باطل است. این دسته از بندگان 
ند رو بـه سـوی ضـلالت و ا هامند اما دانشی که از آن بهره بردن یخدا خود را دانشمند م
، بـر  بودهند که خود غرق در گمراهی ا هواسطۀ افرادی آموزش دید گمراهی دارد؛ زیرا به

های دروغین خـود سـعی  اند، با گفته آن را به دیگر افراد تعلیم داده ، هآن پایداری ورزید
کنند و در  دارند مردم را فریب دهند، قرآن را براساس میل و خواستۀ خویش تفسیر می

دهنـد؛ امـا تکـرار همـین  این راه مداومت و پیوستگی دارند و گـوش بـه حقیقـت نمـی
یحلّ حیثُ حَـلَّ ثَقَلُـهً، وَیَنـزِلً حَیـثُ «ری از خطبۀ حضرت (ع): صامت در بخش دیگ

بر پایداری و التزام متقین و پرهیزکاران نسبت به فرامین قرآن دلالت دارد؛ » کان مَنزِلُهُ 
» حاء«. هرگاه صوت بینیم را می» حاء«همچنین در این قسمت از خطبه تکرار صامت 

نـد امـا هرگـاه نـرم و بـا رقّـت ادا ک یرارت دلالت ممشدّد و غلیظ ادا گردد بر حدّت و ح
ی بین شیرینی و ترشـی اسـت و بـرای بیـان اضـطراب و احساسـات ا هشود، بیانگر مز

 ،یالفـاخر ود و از زیباترین اصوات برای تعبیر عاطفه و شـور و شـوق اسـت (ر  یکارم به
در دل  ). تکرار ایـن صـامت بـر شـور و اشـتیاق همـراه بـا اضـطراب حـاکم١٤٩ ا:ت یب

. در قسمتی دیگـر از کند مؤمنان و پرهیزکاران در اجرای فرامین الهی قرآن دلالت می
علـی  ةٌ حتی یَظُنَّ الظّانُّ أنّ الدنیا مُعقول« رماید:ف یاین خطبۀ ارزشمند امام علی (ع) م

ها وتوردهم صفوها ولایرفع عن هذه الأمـۀ سـوطها ؛ دربخـش »بنی أمیّۀ، تمنَحُهُم درَّ
در شـروع خطبـه بالاسـت. ایـن حـرف بـرای بیـان » نـون«مذکور بسـامد تکـرار حـرف 

و بر امری  ودش یصمیمیت و پرده برداشتن از احساس رنج و اندوه و خشوع استعمال م
). امام (ع) با تکرار این حـرف ١٦٠ م:١٩٩٨عباس، ند (ک یپنهان و درونی نیز اشاره م

امیّـه وجـود دارد و از آن  تصوّری را که در ذهن مخاطب برای لذّت و خوشی ابدی بنی
نیـز حـاکی از ایـن اضـطراب » هـاء«داید. تکرار حـرف ز  یرد مب یسر م در رنج و اندوه به

  روحی است.
بـار  ١٠٣بـا » الف«ر و حرف با١١٨با » م«بار و حرف  ١٣١با » ل«ورکلّی حرف ط هب
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 ببسـ هب مجهـور اند. گفتنی است این حروف خطبه این در حروف تکرارترین حضور، پر
 حروف این تکرار بررسی دیگر سوی دارند. از مناسبت خطابه با انش یو استوار  صلابت
 و مطابق بر) ع( علی امام و درونی نفسانی حالات با متناسب آواها که است این بیانگر
  و معناست.  لفظ بین تناسب از حاکی و همچنین است مخاطب حال

ای کوتـاه و بلنـد در ه تا نیز در موسیقی یک اثر ادبی مؤثرند. تکرار مصوه تمصوّ 
فتحـه در  یک اثر کاملا هدفمند و برای رسیدن به معنا و مقصود خاصی است. حرکت

 نرمـی در فراوانی و تأثیربار تکرار شده و ازبسامد بالایی برخوردار است  ٤٨٣این خطبه 
کـارکرد  .سـتا  کلام امام (ع)، که با مقتضای موضـوع تناسـب دارد، گذاشـته و روانی

ای بلند حالت ثبوت و ه تمصوّت کوتاه در این خطبه بیشتر از مصوّت بلند است. مصوّ 
ش: ١٣٩٥نـد (محمدحسـینی، ک یای کوتاه حالـت تغییـر و حرکـت را القـا مه تمصو
٢٢.(  

اسـت، » جنـاس«البلاغه صـنعت  نهج ٨٧اررفته در خطبۀ ک های به بویکی از اسل
ای آوایی که در زبان ادبی ارزش موسیقایی دارد و عـلاوه بـر ایجـاد موسـیقی بـه  پدیده

  کند. بخشی و ارتباط معانی موجود در متن کمک می انسجام
های مختلف تکرار کلامی اسـت کـه بـه واسـطۀ آن تـوازن حاصـل  جناس از گونه

 خـود سخن در نویسنده یا ) و بدین معناست که گوینده١٥٠: ١٣٨٨ود (صفوی، ش یم
 همایی،(باشند  مختلف معنی و در شبیه یکدیگر به درظاهر که بیاورد جنس هم کلمات
شود در این آرایه دو نکتـه موردتوجّـه  که در این تعریف دیده می ؛ چنان)٤٤: ش١٣٨٩

کل تکرار آوایـی کامـل و ش هاز جناس ب اییه هاست: یکی همانندی ظاهری که در گون
وجیه است؛ دیگری تفاوت معنـایی ت لورت تکرار آوایی ناقص قابص هایی دیگر به هدرگون

کلمات متجانس که این تفاوت معنا بین دو کلمۀ همسان باتوجّه به بافت متن و دانش 
  ذیرد. پ یزبانی گوینده و مخاطب یا ازطریق تفاوت در جایگاه تکیه، صورت م

ــ نآ واژه دو تجــانس ــایند اهگ ــه و نیکوســت خوش ــاه ک ــۀ در خــوبی پایگ ــل پهن  عق
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؛ )٣ :ش١٣٦١جرجـانی، (نباشـد  بعیـد چنـدان واژه دو آن جـامع اشـد و وجـهب  داشته
وان بـرای جنـاس، دو بعـد اساسـی قائـل شـد: یکـی بعـد لفظـی کـه تـ یرتیب مت نبدی
نسی حروف در کلمات متجانس است و دیگر بعد معنایی که اخـتلاف معنـای دو ج مه

بـر آن اطـلاق » جناس«کلمه است که هردو بعد باید در کلمات متجانس باشند تا نام 
  شود. 

 یعنصـر اسـت کـه » جناس اشتقاقی«پرکاربردترین نوع جناس در این خطبۀ زیبا 
و ســبب انســجام و  آیــد مــیســاب ح هیــن خطبــه با ییقایســبک موســ جــادیمهــم در ا

گـردد و خواننـده بـا شـنیدن آن همـاهنگی موسـیقایی  تنیدگی بیشـتر کـلام مـی درهم
ند. در این نوع از جناس کلمات در بیشتر حروف، هماهنـگ و ک یخاصی را احساس م

ک و تقـدیم و تـأخیر  دارای یک ریشۀ مشترکند. زیبایی این نوع جناس غالبـا در اشـترا
دیک بین دو لفظ متجـانس اسـت. هنگـامی کـه مخاطـب بـه آهنگ نز واجی و ضرب

نداز اسـت ا نسد هنوز آهنگ نخستین واژه در خاطرش طنیر  یدومین واژۀ متجانس م
لیل وحدت مرجـع دو واژه تـوهّم همگـونی و تکـرار دارد؛ امـا د  هآن ب و ذهن وی در یک

دارنـد ولـی  ابد این دو واژه اگرچه ازلحاظ لفظ شـباهت زیـادیی یای درم پس از لحظه
شـود (بـارانی؛ امیـدی،   ازجهت معنایی متفاوتند و ایـن امـر باعـث لـذت روحـی او مـی

 ).٤٤ش: ١٣٩٣
   منزلهحیثُ  ینزلُ ثَقَلُهُ و لَّ حیثُ ح یحلّ 

  فاقتبسَ جهائلَ من جهّال وأضالیل من ضلاّل
  إلیهم العِطاش ورودَ  رِدوهُمالقرآنِ و  مَنازلِ بأحسَنَ  أنزلُوهُمف

  أنّ الدنیا مَعقولۀ عَلَی بَنی أمیّۀ. لظّانُّ ا ظنّ حَتّی ی
  أعانَه الله علی نفسه. عبداً  الله إلیهعبادِ الله، إنّ مِن أحَبّ  عبادَ 

هُ إ ا وَلَ  مَاتَ مَنْ  مُوتُ یَ نَّ ا وَلَ  یَ بَلِ  مَنْ بْلَی یَ وَ  تٍ یِّ مَ سَ بِ یْ مِنَّ   الٍ سَ بِبَ یْ مِنَّ
ردد، به پویایی ذهن گ یزیبایی کلام مه سبب ک نتکرار حروف متجانس علاوه بر ای
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مخاطب و واداشتن وی به اندیشه و تأمل و تمرکز بیشتر دربارۀ مقصود متکلّم و القای 
  ند.ک یدقیق معنا کمک م

رود. سجع یا به قـولی  شمار می و موسیقی در نثر به سجع نیز یکی از عوامل آهنگ
هـای  هـا یـا پـاره ر سطح قرینـهتسجیع یکی از ترفندهای زبانی است که با اعمال آن د

کند.  کلام یا یک یا چند جمله پیوند و هماهنگی خاصی در بافت آوایی کلام ایجاد می
هـای مختلـف در کـلام منثـور  وجه اینجاست که این هماهنگی به صـورتت لنکت قاب
شود و این شگرد ادبی به سه شاخۀ سجع مطرّف، متـوازی و متـوازن تقسـیم  ظاهر می

رو  ). سجع نقطۀ ثقل نثر ادبی و ستون آن است؛ ازاین٣٩٨: ١٩٠٤زوینی، شود (الق می
روح نباشد (ابنأثیر،  انداز، برجسته و چشمگیر باشد و سرد و بی آهنگ، طنین باید خوش

خوبی جایگـاه خـود را در فقـره پیـدا  )؛ زیرا اگر کلمات مسجع بتواند به٢١٣ش: ١٣٦٣
پذیرتر خواهـد بـود و نقـش  خواننده خاطرهشان در ذهن شنونده و  کند، طنین موسیقی

ش: ١٣٩٣رقـم،  تری را در انتقال لطایف و ظرایف ادبـی ایفـا خواهنـد کـرد (بـه پررنگ
کنـد، باعـث تـداعی معـانی،  ). بلاغت سجع در آن است که با وحدتی که خلق می٩٩

وحدت اندیشه و تقویت انسـجام فکـری گـردد و ازآنجاکـه انسـان، تناسـب و تشـابه را 
اخواه جذابیت کلام مسجع توجّه او را به خـود ن همنزلۀ محور زیبایی دوست دارد، خوا به

کنـد. (قـائمی،  کند و حتی زمینۀ پذیرش محتوای آن را در خود احسـاس مـی جلب می
  ).٢٨٩٩ش: ١٣٨٨

سجع به همراه دیگر عناصر دستوری و واژگانی منسجم در ایجاد نوعی یکپارچگی 
ی ا هازد بـدان پشـتوانس یهای مشابهی که سجع م پایانه و وحدت متنی مشارکت دارد،

یژه اگر بین دو کلمـۀ مسـجوع و هود بش یهد که ابزار قوی اقناع محسوب مد یآوایی م
سـازد تـا غنـای  ی برای نویسنده فراهم میا هرابطۀ آوایی برقرارباشد. آوردن سجع زمین
  ).١١٦-١١٨م: ٢٠٠٧واژگانی و زبانی خود را نمایان کند (فرج، 

 و دلنـوازی رورپـ حرو ایه یموسیق با همراه مسجع سخنانی) ع( علی امام سخنان
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 در نهـاد را و شعف شور از و موجی افکند می آدمی احساسات اعماق بر پنجه که است
 در) ع( علـی امـام مسـجّع . سـخنان)٨٢: ش١٣٨٧ محمدقاسـمی،(ند ک یم پا به وی

 امـام. گـردد نمـی و مشقّت تصنّع موجب که است یا هونگ هب البلاغه نهج گرانقدر کتاب
 موقـع و بـه ردبـ ینم کـار بـه آن را زیـاد و چـون رایـدآ یم سجع با را کلامش همواره) ع(

در تکامل موسیقایی کلام   فزاید و نقشی برجستها یم کلام زیبایی بر کند، می استعمال
لـذّت صـرف بـه ها و آواها از حـدّ یـک  کند. همراهی و هماهنگی نغمه ایشان بازی می
. گیـرد یم هردد که وظیفۀ تأثیرگذاری در ذهـن مخاطـب را برعهـدگ یعنصری تبدیل م

  : مای داده نشان ذیل را در جدول ٨٧خطبۀ  در سجع انواع کاربرد
  

  ١جدول شمارۀ 
  سجع متوازی  سجع متوازن  سجع مطرّف  واژگان مسجّع  ردیف
    *    الخَوفِ  -الحُزنِ   ١
  *      یومه -قلبه  ٢
  *      الشدید -البَعید  ٣
  *      ذَکَرَ  -نَظَرَ   ٤
      *  استکثَرَ  -أبصَرَ   ٥
      *  سبیلاً  -نَهَلاً   ٦
  *      الهَوی -العَمی  ٧
  *      الردی -الهدی  ٨
  *      سَبیلَه -طَریقَهُ   ٩
  *      غِمارَهُ  -مَنارَهُ   ١٠
  *      أمتنها -أوثقَها  ١١
  *      عشوات -ظلًمات  ١٢
  *      معضلات -مبهمات  ١٣
  *      یَسلَمُ  -یُفهِمُ   ١٤



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
د اد

نق
 ی

مار 
ش

 ۀ
۱۷ )۶/

۷۴( 
 البلاغهنهج ٨٧شناسی ساختارگرایانۀ خطبۀ سبک

 
187 

  سجع متوازی  سجع متوازن  سجع مطرّف  واژگان مسجّع  ردیف
  *      أرضه -دینه  ١٥
  *      نفسه -عدله  ١٦
  *      قَصَدَها -أمّها  ١٧
  *      إمامه -زمامه  ١٨
      *  منزِله -ثَقَله  ١٩
  *      ضلاّل -جُهّال  ٢٠
      *  زُور -غُرور  ٢١
  *      أهوائه -آرائه  ٢٢
  *      الجرائم -العظائم  ٢٣
      *  حَیَوان -إنسان  ٢٤
  *      العمی -الهدی  ٢٥
  *      تؤفکون -تذهبون  ٢٦
 -واضحۀ -قائمۀ  ٢٧

  منصوبۀ
  *    

  *      تنکرون -تعرفون  ٢٨
 -الدین -الحق  ٢٩

  الصدق
  *    

کبر  ٣٠   *      أصغر -أ
 –قولی  -عدلی  ٣١

  نفسی -فعلی
    *  

  *      الفِکَر -البَصَر  ٣٢
  *      تُوردُهُم -تَمنَحُهُم  ٣٣
  *      صَفوها -درّها  ٣٤
  *      سیفها -سوطها  ٣٥
  *      جملۀ -برهۀ  ٣٦
  ٢٨  ٣  ٥  مجموع  -
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  :کرد مشاهده ذیل نمودار در وانت یم را خطبه دراین سجع انواع تکرار بسامد
  

  
  

 ٨٧خطبــۀ  در آوایــی صــنایع پرکــاربردترین از ســجع صــنعت شــد اشــاره هکــ نچنا
 چنـین مـوزون الفاظ از یکی اگر بخواهیم« :ویدگ یم جرداق جورج. البلاغه است نهج

 دیـد  مخـواهی بگذاریم؛ جای به غیرمسجّع یا هو کلم داده تغییر را و جالبی زیبا عبارات
 در. باخـت خواهـد رنـگ و جمـالش و زیبـایی گراییـده خاموشی به آن فروغ چگونه که

 و معنـی، اسـت و آهنـگ وزن دارای کـه درآمـده شـعری صـورت به نثر) ع( امام گفتار
 مقـدور آن از رتـ حو ملی رت بو جـذّا رت بجالـ که گردیده همگام لفظی ظواهر با چنان آن

 -. رعایت دوجانبۀ اقتضای انسجام معنـایی)٢٨: ش١٣٩٣ و دیگران، نظری(»نیست
تـرین مؤلفـۀ انسـجام واژگـان مسـجّع  شـاخص -در کنار اقتضـای انسـجام موسـیقایی

 بندی ای ساده برای پایان البلاغه است و هرگز امام (ع) از این شگرد همچون واژه نهج
). شـایان ذکـر ١١٠-١١١ش: ١٣٩٣رقـم،  های گفتار خود بهره نجسته است (بـه پاره

گونـه و کوتاهنـد و بـا تغییـر رویکـرد  کاررفته در این خطبه قالـب های به است که سجع
شـود و  مفهومی در هر پارۀ کلامی، نوع سجع و آهنـگ و طنـین آن نیـز دگرگـون مـی

  یرد.گ یأثیر سخن قرارمت تتح

سجع 
مطرّف

١۴%
سجع 
متوازن

٨%

سجع 
متوازی

سجع مطرّف%٧٨ سجع متوازن سجع متوازی
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ــم نشــان نمــودار رد ورکــهط نهما ــوازی ســجع دادی  هــا ســجع ســایر از بیشــتر مت
و  لفظـی موسـیقی تقویـت و در بـوده خطبـه ایـن در) ع( علـی امـام کـلام بخش زینت
هـای  سجع متوازی برخاسته از بسامد بـالای همسـان .است  هکرد نقش ایفای معنوی

ا) هـ ت(عبار ای نحـوی ه تا) و بافه های صرفی (ساخت واژه تساختاری در سطح باف
نـد (رضـایی ک ییری موسـیقی کلّـی آن کمـک مگ لیک متن است که درنهایت به شک

بخـش  ). ایـن نـوع از سـجع یکـی از عوامـل انسـجام٣٩ش: ١٣٩٠هفتادر؛ گرجامی، 
  رود. شمار می شعر یا نثر، به متن،

این نوع از سجع با هماهنگی صوتی و انسـجام شـکل، سـبب اسـتحکام و قـدرت 
پایـان برسـاند؛  خوبی بـه اخلاقی را به -ا بتواند رسالت مفاهیم انسانیکلام شده است ت

ند با طنین همـاهنگی صـوتی فواصـل ز  یپس معنا که در کلام امام (ع) حرف اوّل را م
رسند؛ همچنین جلب نظر و دلبستگی خواننده بـه سـخن امـام  هم می در یک نقطه به

تـر و  و زمینۀ فرصت فعالیّت ذهنی او را برای ارتبـاط قـوی دهد علی (ع) را افزایش می
تـر و  ند و انعکاس معنا در ذهن مخاطـب سـریعک یر با ژرفای موضوع فراهم مت قعمی
  گیرد.  تر صورت می آسان

گذارد، تضاد  ی تأثیر میپنهان یقیموسایجاد هماهنگی و بر که در  یگر ید یقیموس
وجـدان  فکـر و یرو ابتـدا بلکـه  ستیدرک ن قابل ییشنوا راهاز  یقینوع موس نی. ااست
 ییکـه معنـا یآوا بـا آمـدن واژگـان نیـا. شـود یحواس ظاهر م بر شسپس اثر  و اثردارد

. ذهـن انسـان ارتبـاط گـذارد یم ریثأو بر فکر انسان ت شود یم جادیمتضاد باهم دارند ا
شـده  یقیموسـ نیـا ییبـایز باعـث  نیو همـ کند یمتفاوت را جستجو م یمعان نیا نیب

تضاد یکی از صور وحـدت اسـت؛ چراکـه معـانی و مفـاهیم در دو حالـت دارای  است.
تناسب و انسجامند: یکی زمانی که شباهت و نزدیکـی دارنـد و دیگـری هنگـامی کـه 

). ازنظر نقش موسیقایی فرق طباق با جناس در این ١٤٣ش: ١٣٧٨متضادند (غریب، 
ند و طباق این وحـدت را تنـوع ک ییت ماست که جناس، وحدت موسیقایی کلام را تقو

  ).٣٠١م: ٢٠٠٠بخشد (الطیب،  می
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واژگان متضـاد  از .ستا  گردیده کلام زیبایی باعث خطبه این در تکرار تضاد بسامد
مفاتیح/ مغالیق، هدی/ ردی، فرع/ أصل، میت/ الاحیاء، «وان به ت یدر این خطبه م

کبر/ أصغر، حلال/ حـرام، هـدی/ عمـی  اینجـا در موجـود تضـادهای اشـاره کـرد.» أ
 نگیز ساختن آن بـه القـایا لو آهنگین کردن کلام و د جملات کردن زیباتر بر علاوه
  ند. ک یکمک و مخاطب را به تفکر و اندیشیدن وادار م موردنظر معنای

رین ت بای محبـوهـ یدر قسمتی از بخش اوّل خطبۀ امام (ع) کـه بـه ترسـیم ویژگ
وجودش کلید درهـای هـدایت و «ین بیان شده است: بندگان خدا اختصاص دارد، چن
؛ اسـتفاده از دو تضــاد در ایـن بخــش از کـلام امــام (ع) »قفـل ابــواب ضـلالت گردیــد

هایی است که این بندگان خالص درگاه حـق در مسـیر عبودیـت و  دهندۀ مشقت نشان
گـر، نـد؛ بـه عبـارت دیا بندگی پیموده و چشم و دل خود را عاری از هرگونه گنـاه کـرده

  دهد.  کاربرد این تضادها به مخاطب فرصت گزینش  میان دوچیز را می

  ) سطح نحوی۳
 کنــیم و  یمــ بررســی نشــینی هــم محــور در یکــدیگر را بــا اهــ هواژ پیونــد ْســطح ایــن در

 :ش١٣٨١ قـدم،م یعلو ( کاویم می و نحوی دستوری سطح در ارتباطشان رابا یکدیگر
 بـودن و انشـایی خبـری لحـاظ به اه هجمل شناسیِ  شکل از نحوی ساخت مطالعۀ .)٨٩
و  و ربط اضافه حروف و حتی قیدها ا،ه لفع ا،ه ماس مانند جمله اجزای و جایگاه اه نآ

    .)٣٨: ش١٣٨٢ امامی،(سد ر  یم متن بافت و به گردد می آغاز آن نظایر
 معیـار نحو برپایۀ) ع( علی حضرت کلام در نحوی های ساخت نوع البلاغه نهج در
 بـه ایشـان سـخنان دهنـدۀ تشـکیل عناصـر کـه آن حال است؛  هگرفت شکل عربی زبان
 یـا کوتـاهی کلمـات، چیـدمان نحـوۀ ازجملـه حضـرت خاص سبکی ایه همؤلف همراه
 سـبک ازسـ هزمین کـه اسـت یا هونـگ هب ...و یکـدیگر بـا جمـلات پیوند عبارات، بلندی

 اه هو خطبـ )٥٣ :ش١٣٩٣ فراهـانی، مقیاسـی؛(ا ه هنام نگارش در) ع( امام شخصی
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) ع( علـی به عبارت دیگر، نحوۀ بیان مطالب امام شده است؛ ٨٧خطبۀ زیبای  ازجمله
 خطبـه نـد. ایـنک یشـکلی اسـت کـه توجـه را بـه خـود جلـب م ندی بـهب هحاظ جملل هب
و علّت بسامد بالای  است انشایی جملۀ ١٣ و خبری جملۀ ١١٣بر  مشتمل لیک رطو به

تــوان ابــراز عاطفــه، ترغیــب مخاطــب،  نســبت بــه جملــۀ انشــایی را مــی جملــۀ خبــری
 جملـۀ ٢٤فعلیـه و  جملـۀ ٩٦ آفرینی دانست؛ همچنین ایـن خطبـه دربردارنـدۀ زیبایی
شده از فعل و فاعـل یـا فعـل و  درواقع امام (ع) از جملۀ فعلیه که تشکیل .است اسمیه

آمـدن آنچـه کـه دربـارۀ آن سـخن نائب فاعل است استفاده کرده تا بـه تجـدّد و پدیـد 
  گوید اشاره کند.  می

ساختمان افعال یا صدای دستوری که از ارتباط میان رخداد و حالت فعل بـا دیگـر 
ود و در کنـار دیگـر شـ یکنندگان در فرآیند فعلی (فاعل و مفعـول و...) پدیـدار م شرکت

)، در سـطح ٢٩٥ش: ١٣٩١ابد (فتـوحی، ی یوجوه فعل مانند زمان، نمود و وجهیت م
سـت. ا هنظور القای صحیح هدف امام (ع) نقـش مـؤثری داشتم هنحوی این خطبه و ب

 اسـت؛ ٢نهـی فعل و ٤امر  فعل ،٣٥مضارع  ، فعل٥٢ خطبه این در ماضی فعل تعداد
 کـه سـبب بـدان دارد، افعال سایر به نسبت بالاتری بسامد ماضی فعل گفتیم که چنان
 حضـرت در کـه نمـایی اسـت بـاتقوا و عـالم افـراد هـای ویژگی کننده و بازگویندۀ تداعی
شــد و ک یاســت و اکنــون آن را در برابــر چشــم خواننــدگان بــه تصــویر م  هدیــد گذشــته

همچنین به توصیف کشیدن کارهایی اسـت کـه امـام (ع) قـبلا بـه انجـام رسـانده تـا 
 ماضـی لفعـ رو از ازایـن دیگران را نسبت به خود و نتایج کارهایش بـه اندیشـه فروبـرد؛

علت معدود بودن دو فعـل امـر و  .ستا هکرد استفاده و نهی و امر مضارع فعل از بیش
نهی از آن جهت است که این دو اسلوب با توصیف و تبیین کـه ایـن خطبـه بـر آن بنـا 

  شکل خبری است.  چندان تناسب ندارد و شیوۀ بیان امام (ع) در این خطبه به ، هشد
 از فعل معلوم نسبت به فعل مجهول بیشتر اسـت. استفاده خطبه همچنین این در
نـد و حضـور و وجـود ز  یم رقـم را مـتن در فعّـال صدای معلوم های جمله بالای بسامد
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مخاطب  بر کلام بیشتر تأثیرگذاری سبب شد کهک یفاعل را برای مخاطب به ترسیم م
  . رددگ یم

البلاغـه  نهـجای سـبک نگـارش هـ یپایـه یکـی از ویژگ ای همه تاستفاده از ساخ
ای است بین دو یـا چنـد عنصـر دسـتوری همنـوع کـه بـا ادات  است. همپایگی رابطه

ازد سـ یقـش من مایـه و هپ میـد و آن عناصـر را ازنظـر نحـوی هآ یوجود م ساز به پایه هم
ایی است کـه در آن ه تپایه ساخ ای همه ت) و منظور از ساخ١٢٣: ١٣٨٤(عمرانپور، 

یوندنـد و پ یهـم م به» و«ساز همچون  ایهپ مختاری با ادات هدو یا چند سازه یا واحد سا
ای آن ارزش نحـوی یکسـانی دارد ه ههند کـه سـاز د یتشکیل یک گروه یا ساختی را م

و  میمفـاه و نـدک یم اسـتفاده ادات ایـن از خـود نگـرش بازتـاب بـرای (همان). ادیب
ش: ١٣٩٥پـور،  حسـنهـد (اقبـالی؛ د یم ارائـه هدفمنـد را خویش موردنظر اطلاعات

 .کـرد اشـاره »و« بـه تـوان مـی البلاغه نهج در ساز ایهپ مه ادات پرکاربردترین ). از١٢١
هم اسـت؛ یعنـی جملاتـی کـه  بیشترین کاربرد این حرف در خطبه افزودن جملات به

انـد،  لحاظ ساختاری کاملند و به اصطلاح نحو عربی ارکان اصلی خود را اخـذ کـرده به
)؛ ماننـد سـخن امـام علـی (ع) کـه ٤٠ش: ١٣٩٢شـوند (نظـری،  یهـم افـزوده مـ به
 وَاسْتَمْسَـكَ  وَقَطَـعَ غِمـارَهُ، مَنارَهُ، وَعَرَفَ  لَهُ،یسَب وَسَلَكَ  قَهُ،یطَر  اَبْصَرَ  قَدْ « فرمایند:  می
این جملات ازجهت سـاختاری کاملنـد ولـی ». بِاَمْتَنِها الْحِبالِ  وَمِنَ  بِاَوْثَقِها، الْعُری مِنَ 

کند  هم متصل می جملات را ازلحاظ معنایی برای ادای مقصود امام (ع) به» و«حرف 
نـد ک یهـم متصـل م مشارکت و انتقال اعـراب بـه ازجهت را جملات حرف این و گاهی

 الْهُـدی اَبْـوابِ  حِ یمَفـات مِـنْ  وَصارَ  الْهَوی، اَهْلِ  ةِ وَمُشارَکَ  الْعَمی ةِ صِفَ  مِنْ  فَخَرَجَ «مانند 
دی اَبْوابِ  قِ یوَمَغال وجود  ٨٧شد در خطبۀ   های بسیاری مانند آنچه که گفته هنمون ».الرَّ
  دارد. 

. مقصـود از ارجـاع بینـیم را نیز مـی» ارجاع«در انسجام دستوری این خطبه کاربرد 
کارگیری ضمیر در متن است که با ایجاد ارتباط بین جملات یک متن باعث انسجام  به
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یک مفهوم معنایی است که به روابط معنایی موجود در «نی گردد. انسجام مت متنی می
پـور سـاعدی،  لطفـی»(کنـد عنوان یک متن مشـخص مـی کند وآن را به متن اشاره می

ود که تعبیـر و تفسـیر ش ی). به نظر آنان انسجام متنی موقعی برقرار م١١٠ش: ١٣٧١
اشد و بـدون فرض خود قرارداده وابسته ب عنصری در متن به عنصردیگری که در پیش

بْصَرَ طَرِ «مراجعه بدان فهمیده نشود (همان). در عبارت 
َ
لَهُ وَعَـرَفَ یقَهُ وَسَلَكَ سَـبِ یقَدْ أ

بندۀ «هستیم؛ این ضمیر به مرجع خود که » ه«شاهد تکرار ضمیر » مَنَارَهُ وَقَطَعَ غِمَارَهُ 
صـورت  یادشده بـهردد و حضور فاعل را در همۀ افعالِ گ یاست، بازم» محبوب خداوند

مَـانِ یالإِْ  ةَ یَـکُمْ رَایقَدْ رَکَـزْتُ فِـ«وان دید؛ همچنین در عبارت ت یمستتر در این بخش م
لْبَسْتُکُمُ الْعَافِ 

َ
وَفَرَشْـتُکُمُ الْمَعْـرُوفَ  یمِنْ عَدْلِ  ةَ یَ وَوَقَفْتُکُمْ عَلَی حُدُودِ الْحَلاَلِ وَالْحَرَامِ وَأ

رَ  یوَفِعْلِ  یمِنْ قَوْلِ 
َ
خْـلاَقِ مِـنْ نَفْسِـیْـوَأ

َ
کـه مرجـع آن » کـم«، ضـمیر »یتُکُمْ کَـرَائِمَ الأْ

  ست.  ا  بوده، تکرار گردیده» امام علی (ع)«که مرجعش » تُ «و ضمیر فاعلی » مردم«
ود کـه در شـ یفراوانی ذکر ضمیر، أعم از متصل و منفصـل، دیـده م  ٨٧در خطبۀ 

  ایم:  دادهکاررفته را نشان  جدول ذیل تعداد ضمایر به
  

  ٢جدول شمارۀ 
 ضمیر متصل مرفوعی ضمیر متصل منصوبی و مجروری ضمیر منفصل مرفوعی

١٥  ٧٠  ٦٦  

  
سـت. امـام (ع) در ا  ضمیر مفرد غائب در دو بخش اوّل بیشترین کـاربرد را داشـته

رین بنـدۀ خـدا را توصـیف ت تترین بندۀ خدا و زشـ این دو بخش دو گروه یعنی محبوب
وشـد کـه ذهـن ک یآوردن ضـمیرهای بسـیار در هـر مقطـع از سـخنانش مند و با ک یم

مخاطب را وادار به توجه و تکاپو کند؛ اما در بخش سوم و چهارم تکرار ضمیر مخاطب 
نیم. فراوانـی ک یگردد مشاهده مـ  بازمی» مردم«ویژه ضمیر متصل را که مرجعش به  به

محبّتـی اسـت کـه امـام (ع) در  تکرار این ضمیر بیانگر حسّ اتصال و ارتباط نزدیک و
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و » ضـمیر مفـرد غائـب«ارگیری ک هکلامش نسبت به بندگان خدا و مردم دارد. میزان ب
  بینیم:  را در جدول ذیل می» جمع مذکر مخاطب«

  
  ٣جدول شمارۀ 

 ضمیر مفرد غائب ضمیر جمع مذکر مخاطب

٩٠  ١٩  
  

  
بـرای تأکیـد خبـری کـه انۀ این خطبه گ جای پنه شهریک از بخ امام علی (ع) در

 بـر شـگرفی تـأثیر وانـدت یم گفتـار نحـوۀ ست. اینا ههد، از ابزارهایی استفاده کردد یم
  . اثر بگذارد و فکر و ذهنش را به چالش بکشد خوانندۀ

 اسـمیه«و  »قـد« ،»إنّ «وان بـه تـ یاز مشهورترین ابزارهای تأکیـد درایـن خطبـه م
مذکور  موضوعات به ایشان نسبت و اعتقادات باورها اشاره کرد که بیانگر» جمله بودن

  .هاست و تأکید و تثبیت آن
توان  همراه با فعل ماضی را نسبت به فعل مضارع بیشتر می» قد«البته حرف تاکید 
 خود دربارۀ های و نگرش ها آن است که امام (ع) در بیان دیدگاه دید. این حرف بیانگر

ۀ میـزان دهنـد وید. نمودار ذیل نشانگ یم یادشده یقین دارد و با قطعیّت سخن مسائل
 استفادۀ امام (ع) از لوازم تأکید خبر است:

 

  

جملھ 
اسمیھ

۶٧%

کاربرد قد 
تحقیق

٢۴%

کاربرد إنّ 
٩%
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کاربردرفته در کلام امام (ع) برای نفی انکار و شک و ظهور یقـین  لوازم تأکیدی به

و ثبوت در ذهن مخاطب اسـت. فراوانـی جملـۀ اسـمیه نسـبت بـه دیگـر لـوازم تأکیـد 
در اصلِ وضعِ خود ثبوت چیـزی را بـرای چیـز دیگـر بب است که جملۀ اسمیه س نبدی

تنهایی تأکیـدش از جملـۀ فعلیـه بیشـتر  ند. خطاب با کمک جملۀ اسمیه بهک یاثبات م
آوردنـد امـا اگـر مقصـود  است؛ بنابراین اگر تنها خبردادن اراده شود، جملۀ فعلیـه مـی
ش: ١٣٨٨(عرفـان،  آورنـد تأکید باشد جملۀ اسمیه را تنها یا به همراه دیگـر لـوازم مـی

ه پیش از این اشاره شد میزان استفادۀ امام (ع) از جملۀ اسـمیه در ک روط ن)؛ هما١٠٠
سـبب تأکیـد و یقـین  کل خطبه نسبت به جملۀ فعلیه بسیار بیشتر بـوده و ایـن امـر بـه

  ایشان نسبت به موضوعات  است.
اضـافات جلـب الیه یا تتـابع  در ساختار نحوی این خطبه همچنین مضاف و مضاف

ند. نوع اضافۀ موجود در خطبه یا اضافۀ ملکی اسـت ماننـد نفسـه، نفسـی، ک یتوجه م
موارده، زمامه، آرائه، قولی، فعلـی، عـدلی، ألبسـتکم و... یـا اضـافۀ اختصاصـی اسـت 
ماننــد مصــباح ظلمــات، کشــاف عشــوات، مفتــاح مبهمــات، دفــاع معضــلات، ضــوء 

دیـد ماننـد مصـباح الهـدی، سـرابیل وان تـ الشمس؛ همچنین اضافۀ استعاری نیز می
الشهوات، أبواب الهدی، أبواب الردی، باب العمی، دلیل فلوات... و اضـافۀ بیـانی کـه 

نـد ماننـد قـول زور، أزمـۀ الحـق، أعـلام الـدین، ک یلیه جنس مضاف را بیان ما فمضا
کرائم الاخـلاق و... و برخـی هـم میانشـان رابطـۀ توضـیحی وجـود دارد ماننـد صـورۀ 

  نسان، قلب حیوان. ا
گفتـه  ٨٧شـینی در خطبـۀ ن ماستفاده از ترکیبات اضافی و هر آنچه دربارۀ محور ه

کننـدۀ انسـجام سـاختار نحـوی بـا دیگـر سـاختارها اسـت و درنهایـت  شده است، بیان
  همگی این امور در جهت مقصود اصلی و موردنظر امام (ع) قراردارند.
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  ) سطح بلاغی ۴
 ایهـ شآفرین در . مکنـی مـی تحلیل را معنوی و بدیع بیان لمع بلاغی مباحث سطح در

 بـدیع ایه هصـحن خلـق در را و نویسـنده شاعر ادبی، و صنایع بلاغی شگردهای ادبی
 شـنونده بـه را خود ذهن در موجود مطالب صنایع این با) ع( علی امام. ساندر  یم یاری
 ماننـد خیـال عناصـر از اه هخطبـ سایر مانند خطبه این در) ع( امام .است کرده منتقل
 تر و منسجم زیباتر باعث که  هکرد استفاده... و سجع و جناس و کنایه استعاره، تشبیه،
اررفته ک هایی از صنایع بیانی و بدیعی به هدر ادامه نمون .است گردیده ایشان کلام شدن

  :کنیم را یاد می ٨٧در خطبۀ 
بسیار زیاد  است، رت غبلی تشبیه از از صنعت استعاره که) ع(علی  در این خطبه امام

طورکلّی در این خطبه بسامد استفاده از اسـتعاره نسـبت بـه سـایر صـنایع  بهره برده؛ به
  هرپـی اسـتفاده کـردد یآغاز خطبۀ خود از ایـن فـن پ ایشان در ست.ا  بیانی بیشتر بوده
 عَلـی اللّـهُ  أعانَـهُ  عَبْـداً  هِ یْ اِلَ  اللّهِ  عِبادِ  اَحَبِّ  مِنْ  اِنَّ  اللّهِ، عِبادَ «رماید: ف یاست و چنین م

 الْقِـری وَاَعَـدَّ  قَلْبِهِ، الْهُدی فی مِصْباحُ  فَزَهَرَ  الْخَوْفَ، وَتَجَلْبَبَ  الْحُزْنَ، نَفْسِهِ، فَاسْتَشْعَرَ 
بَ  النّازِلِ  وْمِهِ یَ لِ  ت. استعارۀ مکنیه هسـ» استشعر الحزن«؛ در »دَ یالْبَع نَفْسِهِ  عَلی بِهِ فَقَرَّ

سبد تشبیه شده و پیـامش آن چ یی که بر تن ما هبه جام» حزن«در این تصویر هنری، 
اسـتعاره » تجلبب الخـوف«نند. در تعبیر ک یاست که پرهیزگاران حزن را از خود دور نم
ای از ترس از خدا و مجازاتش  است. تـرس  وجود دارد. لفظ جلباب (لباسِ رو) استعاره

ظ جلباب و لباس تشبیه شده است که بندۀ خدا از این ترس از خدا در وجود آدمی به لف
ند... و وجه مشابهت این دو لفظ در پوشـانندگی ک یبرای رسیدن به سعادت استفاده م

» قری«، لفظ »النّازِلِ  وْمِهِ یَ لِ  الْقِری اَعَدَّ «است. استعاره از نوع تصریحیه تبعیه است. در 
اسـتعاره از روز قیامـت اسـت. وجـه » لنـازلیومـه ا«استعاره برای اعمال صـالح و لفـظ 

که چهـرۀ مهمـان در هنگـام پـذیرایی روشـن  وان در این دانست چنانت یمشابهت را م
ند، اعمـال صـالح هـم در روز قیامـت سـبب ک یردد و ستایش و احترام را کسب مگ یم
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 بحرانـی، یـثمم ناب( وردآ یسـت مـد هردد و رضایت حق را بگ یش از احوال بد ما یرهای
استعاره وجـود دارد، علـوم و » فُرات عَذْب مِنْ  ارْتَوی«. در عبارت )٢٩٠: ٢ش، ١٣٧٠

ود به آبی زلال تشبیه شـده و ش یگر م کمالات نفسانی که در وجود شخص عارف جلوه
» ارتـواء«گـاه همـین اسـتعاره را بـا کلمـۀ  را بـرای آن اسـتعاره آورده و آن» عذوبه«لفظ 
 الْعُـری مِـنَ  اسْتَمْسَـكَ «رشـیحیه ذکـر کـرده اسـت. در صورت اسـتعارۀ تصـریحیۀ ت به

طورکه عروه  ، امام لفظ عروه را برای حبل استعارۀ تصریحیه آورده است؛ همان»بِاَوْثَقِها
گونـه  ود، حبـل و ریسـمان نیـز همـینش یسبب نجات کسی که به آن تمسک کرده م

» لعُروۀ الـوثقیفقـد استمسَـکَ بـا«است. گفتنـی اسـت ایـن قسـمت از خطبـه بـا آیـۀ 
ای  های امام علی (ع) یادآور آیه دارد. هربخش از خطبه ٢بینامتنیت از نوع نفی متوازی

  از قرآن است. 
یاد » دلیل فلوات«ند از او با عنوان ک یگاه که امام (ع) شخص عابد را توصیف م آن

 ند. فلوات استعارۀ تصریحیه از موارد طریقت شخص سالک است. امام علی (ع)ک یم
 قَـدْ «رمایند: ف یدر کلام خود علاوه بر استعاره از کنایه نیز استفاده کرده اند آنجا که م

، تمکین از کتاب خدا کنایه از فرمانبرداری از اوامـر و نـواهی »من زمامه الْکِتابَ  اَمْکَنَ 
 اَعْمَلْ  اَلَمْ «اند:  خداوند است؛ همچنین زمام را برای لفظ عقل استعارۀ تصریحیه آورده

قَلِ  کُمْ یف قَلَ  کُمُ یف وَاَتْرُكْ  الاَکْبَرِ؟ بِالثَّ ، مـراد از »الإیمـان ةَ یَـرا کُمْ یف وَرَکَزْتُ  الاَصْغَرَ؟ الثَّ
الثقل الأکبر کتاب خدا و الثقل الاصغر ائمۀ اطهار است. رایۀ الایمان کنایـه از سـنتی 

 الأسدی، حسن(شده و راهی روشن در عمل به کتاب خدا و سنت رسولش است  دنبال
کنایـۀ لطیفـی از تسـلیم » أن الدنیا معقولۀ علی بنـی أمیــۀ« ). در تعبیر٢٧٢ :م٢٠٠٦

  شدن چیزی در برابر کسی هست.
که سـبب زیبـایی کـلام   هایی از خطبه امام (ع) از تشبیه استفاده کرده شو در بخ

تشـبیه بلیـغ از نـوع اضـافۀ تشـبیهی » فزهـر مصـباح الهـدی«گردیده است؛ مـثلا در 
در لفـظ » الشـهوات لیقـد خلـع سـراب«عبـارت حسی وجود دارد؛ همچنین در  -لیعق
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. گفتنی است که این سخن کنایه بینیم حسی می -سرابیل الشهوات، تشبیه بلیغ عقلی
حسـی در دو  –توجهی بدان است. تشـبیه بلیـغ عقلـی از پیروی نکردن از شهوت و بی

نیز هست. تشبیه حسی به حسـی » الردیمفاتیح أبواب الهدی ومغالیق أبواب «عبارت 
ورَ «در  نما را بـه  وجود دارد. صورت افراد عالم» وانیَ حَ  قَلْبُ  وَالْقَلْبُ  اِنْسان، ةُ صُورَ  ةُ فَالصُّ

قلبشان همانند حیوان است. منظور از حیـوان  که ها تشبیه کرده درحالی صورت انسان
ان نیسـت؛ چـون انسـان داخـل در حیواناتی مانند الاغ و گاو است و ارادۀ کلّـی از حیـو 

إن هـم إلا «رمایـد: ف یکـه خداونـد متعـال م حیوان است (حیوانِ ناطق است)؛ چنـان
ضَــلُّ  کالأنعـام بـل هُـمْ 
َ
. ایـن ســخن حضـرت علـی (ع) کــه )٤٤ الفرقـان،(»٣لاً یسَـب أ

شکل دانشـمند و   ند که خود را در نظر مردم بهک یهای جاهل وگمراه را وصف م انسان
 وَرِدُوهُـمْ «ود. در ش یهند، بینامتنیت از نوع نفی متوازی نیز شمرده مد یان معالم  نش

ای ه هکه نشان -، حضرت (ع) مردمان و شیوۀ ورودشان بر ائمه»الْعِطـاشِ  ـمِ یالْه وُرُودَ 
را بـه  -هـا وجـود دارد و زبـان و گفتارشـان صـادقانه اسـت دین و حق و حقیقت در آن

 مِـنَ  فَهُوَ «به آبشخور را دارند تشبیه کرده؛ همچنین در  ای که ولع رسیدن شتران تشنه
مْسِ  ضَوْءِ  مِثْلِ  عَلی نِ یقیَ الْ  تشبیه هست؛ با گـوش سـپردن بـه فـرامین و نـواهی » الشَّ

الهی و مجاهدت در راه خداوند متعال نور یقـین در وجـود شـخص عـارف تجلـی پیـدا 
 میـثم ابـن(رسـیده اسـت کرده و عالم ملکوت را با چشـم خـویش دیـده و بـه بصـیرت 

)؛ امام (ع) شفافیت و وضـوح ایـن یقـین را بـه روشـنی ٢٩٤: ٢ش، ج١٣٧٠بحرانی، 
نیـز تشـبیه بلیـغ » وَاَوْتـادِ اَرْضِـهِ  نِهید مَعادِنِ  مِنْ  فَهُوَ «نورخورشید تشیه کرده است. در 

  وجود دارد؛ شخص باتقوا به گنجینۀ دین خدا و ارکان زمین تشبیه شده است. 
، غمـار مجـاز از سـیل حـوادث و »قَطَـعَ غِمـارَهُ «ینیم؛ در ب یه مجـاز هممـدر خطب

نسبت دادن اقتباس بـه جهـل » جُهّال مِنْ  جَهائِلَ  فَاقْتَبَسَ «مصائب روزگار است و در 
  اسناد مجازی است. 

 ست:ا  شده مشخص در این نمودار صنایع بیانی و بدیعی استفاده
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حضرت علی (ع) در این خطبه از علم بیان و بدیع که پیش از این گفتیم  گونه همان
ای که کـلام بـه ابتـذال کشـیده شـود بلکـه  بسیار کمک گرفته است؛ البته نه به گونه

ایشان از این صنایع به شکلی ماهرانه برای القای مفاهیم ذهنی خود استفاده کرده که 
  است.   هموجب تقویت کلام گردید

   نتیجه
هـای زیبـا  کارگیری سـجع آرایی و تکرار حروف، به از واج . در سطح آوایی استفاده١

که سجع اخیـر بـه همـاهنگی صـوتی و انسـجام شـکل بینیم  ویژه سجع متوازی می به
تنیدگی و هماهنگی موسـیقایی  کمک کرده است. وجود جناس اشتقاقی موجب درهم

انگیــزی و توجــه مخاطــب گشــته اســت.  بیشــتری در کــلام شــده و تضــاد ســبب دل
ارگرفتن موارد یادشده در حدّی است که زیبایی کلام و تأثیرگذاری و القـای معنـای ک به

  موردنظر گوینده به مخاطب را درپی داشته و از ابتذال و تصنع کلام به دور است.
های خبری پرکاربردترین نوع جمله در این خطبه هستند  . در سطح نحوی جمله٢

ها برتری دارد و فعل معلوم  سبت به سایر فعلو در میان افعال، استفاده از فعل ماضی ن
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نسبت به مجهول پرکاربردتر بوده است. این امر دلالت بر آن دارد که اعمال و افعال از 
ذیرد. ارجـاع و پـ یرین رکـن جملـه اسـت، صـورت مت لسوی فاعل کـه پویـاترین و فعـا

از س هایپ مت هشود و استفاده از ادا کارگیری ضمیر که سبب انسجام معنایی متن می به
است و تتابع اضافات هم نقش مهمـی در انسـجام سـاختار » و«رین آن حرف ت مکه مه

 دیسبب تأک امر به نیا واند. تأکید کلام در این خطبه با جملۀ اسمیه بوده   هنحوی داشت
  .اند ی است کهبیان داشتهنسبت به موضوعات امام نیقی و

از  ٨٧برای بیان مقصـود خـود در خطبـۀ در سطح بلاغی دیدیم که امام علی (ع) 
و لفـظ را  ویژه استعاره، جناس، سجع مباحث مربوط به علم بیان و بدیع بهره برده و به

  ست.ا ها برای زیباتر شدن کلام خود کمک گرفته نو از آ  هدر خدمت معنی قرارداد

  ا ه توشن یپ
 دیگـر متنی به متن یک از هردو یا لفظ یا معنی انتقال اندیشۀ معنی به بینامتنی یا تناص . اصطلاح١

 کلّـی نفی«اصلی دستۀ سه و به) ٧٢: ش١٣٩٠ است (سیفی، دیگر متون یا متن با متنی ارتباط یا
 معنی بینامتنیت، از نوع این در متوازی: نفی. ودش یم تقسیم »جزئی یا اجترار و نفی متوازی نفی و

 در ایـن بنـابراین بیفزایـد؛ خـود، جدیـد مـتن معنی در تواند می شاعر ولی است همان متن مقطعی
 بـه باتوجه بلکه ندک ینم تغییری اساسی حاضر متن در غایب متن معنای بینامتنی، روابط از شکل

 مـتن در نـد،ک یم ایفا غایب متن همان در که را نقشی آن، معنی به باتوجه و حاضر متن مقتضای
  .)٣٠٦ :ش١٣٨٨ واحدی، میرزایی؛( دارد برعهده نیز حاضر

  رند.ت هگمرا و رت ننادا بلکه چهارپایان مانند ها . آن٢

  منابع
  کریم قرآن -
 الحـوفی أحمـد: تعلیـق والشـاعر، الکاتـب أدب فی السائر المثل ق،١٣٦٣ ضیاءالدین، الأثیر، ابن -

  .النهضه دار: قاهره وبدوی،
  . دارالصادر: بیروت العرب، لسان تا، بی مکرم، محمدبن منظور، ابن -
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 عـارف، محمدصـادق سـید ترجمـۀ البلاغـه، نهـج شـرح ،١٣٧٠علـی،  بـن میـثم بحرانی، یثمم ناب -
  . رضوی قدس آستان اسلامی های پژوهش بنیاد: مشهد

  . المحبین: قم البلاغه، نهج یف) ع(علی الإمام بلاغة من ،٢٠٠٦ حسن، عادل الأسدی، -
: تهــران طــاهری، فرزانــه ترجمــۀ ادبیــات، در ســاختارگرایی بــر درآمــدی ،١٣٧٩ رابــرت، اســکلولز، -

گاه انتشارات   .آ
 فصـلنامه متّقـین، خطبـۀ بـه شناسـانه سـبک نگـاهی ،١٣٩٥ مهـوش، پور، حسن و عباس اقبالی، -

  .١١٠-١٢٨ صص: ١٤ شمارۀ البلاغه، نهج پژوهشنامه
  .رسش نشر: اهواز ساختاری، نقد و گرایی ساخت ،١٣٨٢ نصرالله، امامی، -
 پژوهشـنامه بسـطامی، فروغـی های غزل در جناس بررسی ،١٣٩٣ ایوب، امیدی، و محمد بارانی، -

  .٣١-٥٠صص :٢٢ شمارۀ غنایی، ادب
  .نور پیام دانشگاه انتشارات: تهران شناسی، زبان مقدّمات ،١٣٨٣مهری ، باقری، -
  .النهضة دار: مصر العرب، عند یالأدب النقد أسس تا، بی أحمد، أحمد ،یبدو  -
 هـای  ش، فصـلنامه پـژوهالبلاغـه نهـج در سـجع موسـیقایی ایهـ یویژگ ،١٣٩٣ اله، نعمت رقم، به -

  .٩٤-١١٣ صص: ٦ شمارۀ قرآنی،-ادبی
  . معارف وزارت: تهران تجلیل، جلیل ترجمۀ البلاغه، اسرار ،١٣٦١ عبدالقاهر، جرجانی، -
  . الکتب عالم: قاهره ومبناها، معناها العربیه اللغة ،١٩٩٨ تمام، حسان، -
گاه: تهران آواشناسی، ،١٣٨٨ محمد، علی شناس، حق -   .آ
 المصـریه النهضـة مکتبـة: قـاهره وتطبیقیة، نظریة دراسة الدلالة علم ،١٩٩٩ عوض، فرید حیدر، -

  . القاهره
 ایه هدیـدگا بـر تکیـه بـا یـس سـورۀ بـه شـناختی سـبک نگاهی ،١٣٩٥( دیگران، و علی خضری، -

  .٩٠-١١٤ صص :١ شمارۀ قرآنی، -ادبی ایه شساختارگرایی، فصلنامه پژوه
 عربـی، سـپید شـعر موسـیقایی سـاختار بررسی ١٣٩٠جواد  گرجامی، غلامعباس و هفتادر، رضایی -

 .٢٩-٥٠صص  :٢شمارۀ  عربی، ادب مجلۀ
 وآدابهـا، العربیّة اللغة مجلّة الجمالیة، وعناصره الأدب ،٢٠١٠ ،یمحمدنب ،یأحمد  علی و ،یسلیم -

  .٥٩-٧٩صص : ١٠ شمارۀ
  . سخن: تهران کلمات، رستاخیز ،١٣٩١ محمدرضا، کدکنی، شفیعی -
  .فردوس نتشارات ا: تهران ناسی،ش کسب کلیات ،١٣٧٣ سیروس، شمیسا، -
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  .دارالفکر: بیروت وصناعتها، العرب أشعار فهم إلی المرشد ،٢٠٠٠ عبدالله، الطیب، -
  .العرب الکتاب اتحاد: دمشق ومعانیها، العربیه الحروف خصائص ،١٩٩٨ حسن، عباس، -
  .بلاغت: قم البلاغه، جواهر وشرح ترجمه ،١٣٨٨ حسن، عرفان، -
: تهــران ســاختارگرایی، و صــورتگرایی معاصــر ادبــی نقــد ایه هنظریــ ،١٣٨١ مهیــار، قــدم،م یعلو  -

  . سمت انتشارات
ــور، - ــه ایه تســاخ ،١٣٨٤ محمدرضــا، عمرانپ ــه در آن زیباشــناختی نقــش و همپای ــه، و کلیل  دمن

  . ١٢١-١٤٦ صص: ٥ شمارۀ فارسی، ادبیات و زبان پژوهش دوفصلنامه
 رجـایی، نجمـه ترجمـۀ عربـی، نقـد در آن تـأثیر و شناسـی زیبـایی مبنـای بر نقد ،١٣٧٨ رز، غریب، -

  .فردوسی دانشگاه: مشهد
 المکتـب: اسـکندریه العربیـة، اللغـة یفـ الصـوتیة الدلالـة ا،تـ یب عبدالقادر، سلیم صالح الفاخری، -

  .الحدیث العربی
  . سخن انتشارات: تهران ها، روش و رویکردها ها، نظریه ناسی،ش کسب ،١٣٩٠ محمود، فتوحی، -
  الآداب. مکتبة: قاهره النص، علم نظریه ،٢٠٠٧ احمد، حسام فرج، -
  .مختار مؤسسة: قاهرة وإجراءاته، مبادئه الأسلوب علم ،١٩٦٨ فضل، صلاح، -
 البرقـوقی، عبـدالرحمن: تحقیـق البلاغـه، علـوم فـی التلخـیص ،١٩٠٤ الـدین، جـلال القزوینی، -

  .دارالفکر: قاهره
  .القربی ذوی انتشارات: قم البلاغه، نهج های زیبایی در سیری ،١٣٨٨ مرتضی، قائمی، -
: تهـران والروضـة، الأصـول الکـافی ،١٣٨٧ کـافی، اسـحاق بـن یعقـوب محمدبن ابوجعفر کلینی، -

  .والتوزیع للنشر الاسلامیة دارالمکتبة
 تطبیـق، و نظریـه گـذر در سـاختارگرایی نقـد ،١٣٩١ غلامعبـاس، هفتـادر، رضـایی و حسین گلی، -

  .١٠٧-١٢٦صص: ٢ شمارۀ ادبی، نقد پژوهشنامه
صص : ١٧ شمارۀ شناسی، زبان مجلۀ کاوی، سخن به درآمدی .)١٣٧١( کاظم ساعدی، پور لطفی -

٩-٣٩.  
 شـرکت: تهـران البلاغـه، نهـج در تصـویرآفرینی هنـر از اییهـ هجلو ،١٣٨٧ حمیـد، محمدقاسمی، -

  .فرهنگی و علمی انتشارات
 دانشـگاه انتشـارات و چـاپ مؤسسـۀ: مشـهد شناسـی، زبـان سـیر ،١٣٧٣، مهـدی لدینی،ا ةمشکا -

  . فردوسی
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ــی - ــانی، و مقیاس ــیش کسب ،١٣٩٣ فراه ــه ناس ــه« در ای لای ــج» ٢٧ خطب ــه، نه ــلنامه البلاغ  فص
  .٣٩-٦٢ صص: ٧ شمارۀ البلاغه، نهج پژوهشنامه

 البلاغـه، پژوهشـنامه نهـج فصـلنامه اشـباح، خطبـۀ ناسیش کسب ،١٣٩٣ دیگران، و علی نظری، -
  .٢١-٤٥ صص: ٨ شمارۀ

 فصلنامه البلاغه، نهج های خطبه به بخشی انسجام در ربطی ادات کارکرد ،١٣٩٢ علیرضا، نظری، -
  .٣٣-٥٤ صص: ٣ شمارۀ البلاغه، نهج پژوهشنامه

  . ماهی: تهران کرمی، و ابوذر رنجبری فخر قادر ترجمۀ مدرنیسم، پست ،١٣٨٤ گلن وارد، -
  .  دانشگاهی چاپ مرکز: تهران فارسی، شعر قافیه و وزن ،١٣٧٤ تقی، کامیار، وحیدیان -
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   Abstract 
 

Stylistics of the Sermon 87 Nahj al-balaghah Based on 
the Structuralist Approach  

Hamed sedghi* 
Ashraf parnoosh ** 

 

Nahj al-Balaghah is one of the most valuable religious texts after the 
Holy Qur'an, and the researchers have tried to study it from different 
aspects of science and education, Because this book contains the 
precious speeches of Imam Ali (AS), which is at the height of his 
eloquence and meaning and expresses various issues in the best of 
words and artistically. Sermon 87 Nahj al-Balaghah is one of the most 
beautiful sermons which speaks of the most popular servants of the 
Lord and describes their characteristics, and expresses their distinction 
with the transgressors. In this article, we try to study the sermon of 
Nahj al-Balaghah at the levels of intellectual, phonetic, syntactic, and 
rhetorical in a descriptive-analytical way and from the perspective of 
structuralist stylistics. The beauty and values of the sermon and the 
views of Imam Ali (as) About the righteous and the disbelievers. 
Findings of the research indicate that the three levels of phonetic, 
syntactic, and rhetorical forms coherently and coherently express the 
thoughts and thoughts of Imam (AS) and are in line with the level of 
thought. The phonetic level with the music created by the repetition of 
the script and the letters has, on the one hand, transmitted these 
concepts. And through syntactic syntax with the statements of the 
verse and the exaggeration of the present sentence and the 
impossibility of the additions and affinities, the expression of the 
meaning and meaning of Imam Ali (as) has been addressed to the 
audience; The rhetorical level has also contributed to the verbal and 
religious industries to make the word more beautiful. 

 
Keywords: Nahj al-Balagha, Sermon 87, Stylistics, Structuralism 

 

* Professor of Department of Arabic Language and Literature of kharazmi university ,karaj,iran.    
   sedghi@ khu.ac.ir 
**Phd of Arabic, department of Arabic language and literature,kharazmi university,karaj,iran 

(Corresponding author) Ashraf.parnoosh@ khu.ac.ir 
 


