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 دهیچک
ققنوس در شعر محمود درویش با آرمان ملّت مظلوم فلسطین و مبارزه بـرای رهـایی از یـوغ اشـغالگران اسطوره 

اش گـره خـورده اسـت. ایـن پرنـده گیری اراضی اشغال شده، و نیـز تحـوّلات شـعریصهیونیست، شوق بازپس
مـرگ بـازخوانی شـده  ای در شعر درویش به عنوان نماد مقاومت و ایستادگی، و سر بـرآوردن از خاکسـتراسطوره

کـه  »کزهـر اللـوز أو أبعـد«تـا  »أحبّـک أو لا أحبّـک«است. ققنوس در شعر محمود درویش از اولـین دیـوان او 
آخرین دیوان اوست دستخوش تحوّل گشته است، که جستار حاضر به تحلیل و بررسی ابعاد آن پرداخته اسـت. 

ول اینکه، ققنوس در شعر درویش به دنبال بیـان ایـن ترین نتیجه پژوهش در سه مسأله نمود یافته است: امهم
است که بگوید که مردم فلسطین و نیـز آرمـان او هیچوقـت نخواهـد مـرد، بلکـه هـر زمـان از خـون شـهدایش 
جوانان غیوری پرورش یافته و راه آنان را ادامه خواهند داد. دوم اینکه، ققنوس گاهی در شعر او بـا سـخن از زن 

نماد زایش هستند. سوّم اینکه ققنوس در مراحل پایانی حیـات درویـش نمـاد جـدال او بـا  و مرد همراه است که
هـای محمـود مرگ و رستاخیز دوباره است. روش تحقیق در مقاله حاضر بدین شکل است که بـا مطالعـه دیوان
هیم ققنـوس درویش، ابتدا اشعار مرتبط با ققنوس استخراج شده، و سپس با تبیین نمادهای آن، تحوّل در مفـا

 مورد نقد و تحلیل قرار گرفته است.
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  مه. مقدّ ۱
 ،یشـعر  یرگر یدر تصـو نینـو یسـبک مثابـه بـه عـرب معاصر شعر در ریاساط یبازخوان
 شـعر در اسـطوره کاربسـت شـگامانیپ از معلوف قیشف. دارد ساله کصدی باً یتقر  یقدمت

و نتوانسته از آن فراتر  است یامّا نگاه او به اسطوره سطح ود؛ر  یم شمار به عرب معاصر
 خـود شـعر در کلمـه قیدق یمعن به را اسطوره که یشاعر  نیلاوّ «رود. ناقدان معتقدند 

 وسـفیقـرار داد  شیشعر خو یاصل ۀیدستما را آن مختلف، یاه هگون به و بست کار به
  ). ٢٣١: ١٩٨٠ده، یج»(الخال است
 یا هتـاز  مرحلۀ وارد دوّم یجهان جنگ از بعد عرب معاصر شعر در اسطوره یبازخوان

 ریاسـاط از ییاهـ هرگـ شـعرش در کـه افـتی وانت یم را یشاعر  کمتر که یور ط هشد؛ ب
همچـون  شیـنـام محمـود درو زیـن نیفلسـط یدار یـپا شـاعران انیـم در. نشود افتی

از  یار یاست که بسـ نیشاعر معاصر فلسط نی. او نامدارتر رخشدد یم متاه یب یا هستار 
ایشتار، شقائق نعمان،  ف،یز یس وز،مت« جملهاز  یو مصر  یقینیف ،یبابل ،یونانی ریاساط

خش خـود ب مرا الها» بعل، عنات، گیلگمش، اوزیروس و شخصیت حضرت مسیح و...
  قرار داد. 
لمـاذا ، دیـمـا أر  یأر ، ورد أقـلّ ، یالعـال الظلّ  حیمد، أحبّک أو لا أحبّکای ه ندیوا
ایی ه همجموعـ کزهر اللوز أو أبعـدو  لاتعتذر عمّا فعلت، ةیجدار ، داً یالحصان وح ترکت

است که درویش در آن به ققنوس اشاره کرده است. ذکر این نکتـه لازم اسـت گـرایش 
لمـاذا ترکــت ویـژه از دیــوان  مــیلادی بـه ١٩٩٥درویـش بـه اســطورۀ ققنـوس از سـال 

  به بعد بیشتر شده است.  داً یالحصان وح
ای محمود درویش ابتدا اشـعار مـرتبط بـا ه ننگارندگان مقالۀ حاضر با مطالعۀ دیوا

 تحوّل آن، نمادهای و اه هایم ندرو تبیین با سپس و اسطورۀ ققنوس را استخراج کرده
  : بیابند ذیل ایه شپرس برای پاسخی تا ده کرده تحلیل و نقد را ققنوس مفهومی
  ققنوس شده است؟  ۀبه اسطور  شیمحمود درو شیباعث گرا ی. چه علل١
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 افتـهی ییاهـ یاسـت و چـه دگرگـون ییزهـاینماد چـه چ شی. ققنوس در شعر درو٢
  است؟
  ققنوس تا چه اندازه موفق بوده است؟   ۀاسطور  یدر بازخوان شی. درو٣

  پژوهش نۀیشیپ. ۱ـ۱
و عمـق ارتبـاط بـا آرمـان ملّـت  یانسـان یوالا نیمضـام لیـدل به شیدرو محمود شعر
 یاهـ شو پـژوه بوده ملل گرید و عرب جهان پژوهشگران توجّههمواره مورد نیفلسط
. اسـت گرفتـه صـورت یا هیـما درون و یسـاختار  منظـرآن از یدر نقـد و بررسـ یفراوان
  :است لیذدر شعر او به شرح  ریاساط مقولۀ با مرتبط یاه شپژوه نیر ت ممه

شـعر  یة فـیة والأسـطور یـنیة والدیـخیالرمـوز التار  مقالۀ در السلطان فؤاد محمد ـ
ا، یأشـع«برخـی از نمادهـا و اسـاطیر همچـون  ی،جامعة الأقصـمجلۀ  شیمحمود درو

بررسی کـرده و بـه ایـن نتیجـه دسـت  را» مسیح، احمد الزعتر، گیلگمش، آدم، هابیل
خشـی ب میافتـه اسـت کـه درویـش بـا کاربسـت زبـان نمـادین و اسـتفاده از قـدرت الها

دّ و مـرز مـاورای جهـان واقعیّـت کشـانده اسـت ح یضاهای باساطیر، شعر خود را به ف
ــ٣٦: ٢٠١٠( ــاص فــ). مرضــیه زارع در مقالــۀ ١ـ ــلغــة محمــود درو یظــاهرة التن  شی

را در شـعر  وزمـتماسـطورۀ  ی،التـراث الأدبـمجلـۀ شده در شمارۀ سـوّم  چاپ ،ةیالشعر 
محمود درویش مطالعه و بر این نکته تأکید کرده است که در شعر او برخـی از اسـاطیر 

). محسـنی و امیریـان در ٧٩ــ١٠٠: ١٤٣٠کار رفته است ( نیز به ققنوسدیگر ازجمله 
، منتشرشـده در شیدر شعر محمود درو یمرگ و زندگ ۀشیاند یبررستحقیقی با عنوان 

ی بر اندیشـۀ مـرگ و زنـدگی در شـعر محمـود قیتطب اتیو ادبنقد  ۀفصلنامشمارۀ اوّل 
ای مـرگ و زنـدگی در ه هدرویش تمرکز کرده و بخشی از مقالۀ خود را به بررسی اسطور 

رین یافتۀ پژوهش یادشذه این است که درویش بـرای ت مند. مها هشعر او اختصاص داد
دانگی زندگی و نیز غلبه بر خش خود دربارۀ جاوب یتفهیم و تبلیغ بهتر و بیشتر پیام رهای
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ای اشغالی حاکم شده بود، از ه نویژه سرزمی لودی که بر جامعۀ عرب و بهآ سفضای یأ
ای تاریخ باستان عرب همچون تمموز و شقایق النعمـان و... بهـره ه هحوادث و اسطور 

ات یّـتجل ). عبدالفتاح شـاکر در مقالـۀ خـویش بـا عنـوان٤٥ـ٧٤: ١٣٩٠گرفته است (
رسـیده در   چـاپ بـهتعتذر عمّا فعلت و کزهـر اللـوز أو أبعـد  لا یوانید یبعث فأسطورة ال

ا و نمادهـای رسـتاخیز در ایـن دو مجموعـۀ ه همای به بررسی درونجامعة دمشق مجلۀ 
اهتمام کرده و در پایان به این نتیجه دست یافته است که شاعر با کاربسـت نمادهـای 

در آرزوی سوختن و سر بـر آوردن از خاکسـتر  خش و نیزب مرستاخیز در خلق معانی الها
دهینه ). ١٥٩ـ٢٠٣: ٢٠١٠خود برای زندگی دوباره و عشق به وطن موفّق بوده است (

ة یـجدار  یالأسـطورة فـامـۀ کارشناسـی ارشـدش بـا موضـوع ن ندر پایا فاطمه الزهـراء
بر نقد و بررسی اساطیر موجود در این قصـیده ازجملـه احمـد الزعتـر،  شیمحمود درو

  م).٢٠١٣عشتروت، و... تمرکز کرده است (
ای مـرتبط بـا موضـوع اسـطوره در شـعر درویـش مشـخص ه شبا نگاهی به پژوه

ردد که اسطورۀ ققنـوس کمتـر موردتوجّـه پژوهشـگران بـوده یـا حـدّاقل در همـۀ گ یم
ر تـ یرسی نشده است؛ لذا در مقالۀ حاضر با نگاهی تحلیلشاعر بر   یای شعر ه همجموع

ققنوس را در همۀ آثار درویـش، کـه پیونـدی عمیـق بـا آرمـان فلسـطین دارد، بررسـی 
  ای پیشین است. ه شایم و این وجه تمایز تحقیق ما با پژوه کرده

  . اسطوره ازمنظر لغوی و اصطلاحی۲
 Mythاژۀ فرنگـی آن از کلمـۀ یونـانی اسطوره در لغت به معنی افسانه و قصّه اسـت و و 

 سـطر). صـاحب لسـان العـرب ذیـل ریشـۀ ۳۲: ۱۳۹۲گرفته شـده اسـت (ر.ک. داد، 
ی هسـتند. مفـرد ا هایپ یا خرافاتی بیش نیستند؛ اساطیر سخنان به هویسد: اسطور ن یم

منظور، ذیل مادۀ سـطر). ایـن واژه در قـرآن   ناست (ر.ک. ابإسطار و إسطارة  این واژه
کَ وَجَعلنـا علـی یـسـتَمِعُ إلیوَمِـنهُم مَـن ﴿کریم نیز به شکل جمع مکسّر آمده اسـت: 
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کنّةً أن  ؤمِنوا بِها حتّـی إذا جـاؤوکَ یُ ةٍ لا یروا کُلَّ آیَ آذانِهم وَقراً وإن  یفقَهُوهُ وَفیَ قُلُوبهم أ
  ).۲۵(إسراء: ﴾نیر الأوّلیإن هذا إلا أساطنَ کَفَرُوا یقُولُ الذیَ جادِلونکَ یُ 

رین تعـریفش ت هتعاریف زیـادی بـرای اسـطوره ارائـه شـده اسـت. اسـطوره در سـاد
ای اصـلی ه شداستانی خرافی و آمیخته با خیال است که موجودات ماورائی بازیگر نق

ناســی شــناخت واقعیّــت اســاطیر را کــاری دشــوار ش هآننــد. پژوهشــگران حــوزۀ اسطور 
ند و معتقدند که این مقوله باید از زوایای مختلفی بررسی شود. بـه اعتقـاد اینـان دان می
ی است که در زمان ا هکنندۀ سرنوشتی قدسی و مینوی است؛ راوی واقع اسطوره، نقل«

). برخی دیگـر ٣٥: ١٣٦٢الیاده، »(اوّلین، زمان شگرف بدایت همه چیز رخ داده است
ه در تصـوّر جهـان پیرامـون خـود یّـای اوله نانسـانمـاد اندیشـۀ «از محققان نیز آن را 

  ).٢٣٧: ١٩٧٥، یزک»(ندا هدانست
جسـت و جـوی  ْا و اسـاطیره نوان گفت کـه محـور اصـلی داسـتات یور کلّی مط هب

حقیقت، عدالت، زیبایی و جاودانگی است. مالینوفسـکی اسـطوره را داسـتانی تخیّلـی 
اند که هرچنـد متعلّـق بـه د یحاضر مو حیّ اند بلکه آن را واقعیّتی زنده و حقیقتی د ینم
ذارد (ر.ک. گـ یرین ادوار است ولـی همچنـان بـر جهـان مقـدّرات انسـان اثـر مت نکه

  ).  ٨: ٣، ١٣٧٧استروس، 

  . اسطورۀ ققنوس ۳
ی خیالی اسـت کـه در زیبـایی و قـدرت شـهره و در زبـان عربـی تقریبـا ا هققنوس پرند

ی فربـه کـه عقـاب نیسـت... و ا هپرنـد ؛عَنْقاءالمعادل عنقاست. در لسان العرب آمده: 
ود چون حلقۀ سفیدرنگی در گردنش (عنق) وجود دارد، عنقـا نامیـده شـده ش یگفته م

ود و به گفتۀ زجاجی ش ینند عنقا موقع غروب خورشید پدیدار مک یاست. مردم گمان م
نـق). نظـور، ذیـل مـادّۀ عم نپرندۀ مرموزی است که کسی آن را ندیده اسـت (ر.ک. اب

: ۱۹۹۵ل، یـود (ر.ک. خلش یققنوس شناخته م/ عنقا در اساطیر ایرانی به نام سیمرغ
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؛ یونانیان معتقدنـد ایـن پرنـده مقـدّس Phoenix) و در اساطیر یونانی به نام فینق ۱۲۱
پرنــدۀ «). ققنـوس ۱۷۸: ۱۹۹۷فـولر، »(وانـد خویشـتن را بازســازی کنـدت یم«اسـت و 

نگ و زراندودی دارد. ایـن پرنـده در ر  خپرهای سر نگیزی است شبیه کرکس که ا تحیر 
سرزمین مصر موردتقدیس خدای خورشید بوده اسـت و هـر پانصـد سـال یکبـار بـرای 

زینـد و چـون زمـان گ یای عـرب سـکنی مه نود. عنقا در سرزمیش یا ظاهر مه نانسا
زودی عنقـای جدیـدی از  یرد. بهم یگذارد و م ش میا هسد تخمی در لانر  یمرگش فرام
ش را به هیلیوپولیس در مصر ا هسد، پدر مردر  یورد و چون به سنّ بلوغ مآ یتخم سر برم

مثابـه قربـانی  ذارد و سـپس او را بـهگـ یبرد و آن را در محلّ ذبح خدای خورشـید م می
وزاند. روایت دیگری نیز وجـود دارد کـه عنقـا پـس از پانصـد سـال خـودش را در س یم

ود تـا ش یمانده متولد و جوان م دوباره از خاکستر برجایند و ز  یی از هیزم آتش ما هپشت
  ).۲۳۹: ۱۹۵۵سلامه، »(بار دیگر زندگی کند

اســاطیر موردعلاقــۀ شــاعران عــرب بــوده و شــاید علّــت  ققنــوس همــواره یکــی از
اش، این است که این پرنده نماد رستاخیز دوبـاره اسـت. بـازخوانی ایـن اسـطوره  اصلی

ع تلاش برای کامل کردن فرآیند نهضت در جهان عـرب ۀ شاعران عرب درواقوسیل به
است. گرچه برخی از پژوهشگران جدال انسـان بـا مـرگ را عامـل اساسـی در رویکـرد 

واهد تسلیم گردد؛ خ یدر نزاع با مرگ نم«شاعران بدان تلقّی کرده و معتقدند که انسان 
دوبـاره بـر مـرگ  ی روی آورده که در آن رسـتاخیز و حیـاتا هلذا به خلق جهانی اسطور 

  ).  ۴۰ـ۳۹: ۱۹۷۸عوض، »(چیره گشته است

  . علل گرایش به اسطوره در شعر معاصر عرب۴
شاعران عرب از آغاز قرن بیستم میلادی به کاربست اسطوره در آثار خود روی آوردند؛ 

ای پنجاه و شصـت نمـود بیشـتری دارد. عبـدالوهاب ه هاین مسأله در آثار شاعران ده
اب، صلاح عبدالصبور، محمد عفیفی مطـر از پیشـگامان ایـن یّ شاکر الساتی، بدر یالب
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وند. اینـان بسـیاری از اسـاطیر جهـان عـرب و ر  یحوزه در شعر معاصر عرب به شمار م
ای قــدیمی ازجملــه یونــانی، فینیقــی و مصــری را وارد حــوزۀ ادبیّــات کردنــد، ه نتمــدّ 

ای بارز شـعر معاصـر عـرب ه ییژگوان یکی از وت یی که گرایش به اسطوره را ما هونگ هب
ام نقـد ن بی اسـت کـه یکـی از پژوهشـگران صـاحا هتلقّی کرد. کثرت این امر به انـداز 

اگر امروزه ادبیات بخواهد حیات دوبارۀ خود را آغاز کند، باید این کار «وید: گ یعربی م
  ).  ٢٠٠: ١٩٩٤اسماعیل، »(را با اسطوره انجام دهد

میان شـاعران عـرب متفـاوت اسـت. احسـان عبّـاس میزان گرایش به اسطوره در 
اگر انصاف را رعایت کنیم، باید بگـوییم کـه شـاعران در میـل بـه کاربسـت «وید: گ یم

 برخـی و ندا هاسطوره با هم اختلاف دارند. برخی همچون سیّاب بیشتر از آن بهره گرفت
  ).۱۳۰: ۱۹۹۲ عباس،(»ندا هرفت آن سراغ به کمتر درویش محمود مثل
 اتیادب در اسطوره کاربست به یاز ین چه اصولا که ودش یم مطرح سؤال نیا نکیا
در شعر به شکل خاصّ وجود دارد؟ در پاسخ باید اذعان کرد که اسطوره و  عام شکل به

خش برای شاعران و نویسندگان بـوده اسـت؛ کـاربرد ب ما منبعی الهاه گدر تمام فرهن
هد تا گذشـتۀ تـاریخی ملّـت خـود و گـاه د یاسطوره در شعر این امکان را به شاعران م

ای میراث پیشینیان را در شعر خود بازخوانی کنند و غنا و ه های دیگر و نیز مؤلّفه تملّ 
ای شعری خویش ببخشـند. درآمیخـتن اسـطوره بـا واقعیّـت ه هپویایی خاصّی به دیدگا

ایدئولوژیک تلاشی از جانب شاعران است تا نگاه خود به واقعیّات سیاسی، اجتماعی و 
هد تا شاعر از زبان د یرا تعمیق بخشند. از سوی دیگر اسطوره جنبۀ نمایشی به شعر م

ورکلّی علـل کاربسـت اسـطوره از سـوی ط هبـیکنواخت در سخن خویش دوری گزیند. 
  شاعران معاصر عرب در این موارد نهفته است:

شـاعران سـیلۀ و ه. احسان عبّاس منتقـد مشـهور فلسـطینی کاربسـت اسـطوره ب۱
نوعی تقلید از ادبیـات غـرب دانسـته و جـذابیت خاصّـی در آن بـرای  معاصر عرب را به

  ). ۱۴۲شاعر عرب متصوّر است (همان: 
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. شاعر بنابه دلایلی مانند ملاحظات سیاسی و دینـی اسـطوره را همچـون نقـابی ۲
کنـد. در ای دینی خـود را بیـان ه هیرد تا در پشت آن، افکار سیاسی و اندیشگ یکار م به

وند و شـاعر در پشـت ایشـان شـ یای اساطیری به نقابی بـدل مه تاین حالت شخصیّ 
  ارد. د یویی در امان مگ کشود و خویشتن را از تبعات منفی ر  پنهان می

گاهانۀ شاعر در خروج شـعر از فردگرایـی ۳ . کاربرد اسطوره در شعر درواقع تلاش آ
سطوره جزئـی و کلّـی را بـا هـم متّحـد ا«به سوی موضوعات انسانی فراگیر است؛ زیرا 

گاهی جمعی درمس یم گاهی فردی را با آ   ).۲۹۸: ۲۰۰۳د، یع»(میزدآ یازد و... آ

  . محمود درویش و گرایش به اسطورۀ ققنوس۵
ا و جنایات روزافزونشان دل هر انسان ه تونیسیآرمان مردم فلسطین، ظلم و ستم صه

وان گفت که هیچ ملّتی در ایـن کـرۀ خـاکی بـه ت یرأت مج هورد؛ بآ یرد مد هی را با هآزاد
انـد.  شـی و قتـل و کشـتار را نچشـیدهک قاندازۀ مردمان فلسطین درد و رنـج تجـاوز، ح

محمود درویش شاعری برخاسته از دل چنین سرزمینی اسـت. او در توصـیف اوضـاع 
حیوانات وحشی در دریدن هیچ جسـدی بـه «وید: گ یای اشغالی مه نحاکم بر سرزمی

زۀ جسد انسان فلسطینی با هم متّحد نشدند. در تاریخ ملّت فلسـطین هـیچ سـالی اندا
ذرد. این تیترهای بارز را در رمان بلنـدی ملاحظـه کنیـد کـه هنـوز گ یبدون جنایت نم

ة، تـل الزعتـر، بیـروت، یایش به پایان نرسیده است: دیر یاسین، کفر قاسم، قِبّ ه لفص
،... ولی پرندۀ سبز ققنوس هربار رسـتاخیز ۲لا ی، طرابلس، صبرا و شت۱لا یصبرا و شت

ــار  ــدش را می یی ما هدوب ــد و اســطورۀ جدی ــدرو»(ازدســ یاب ــ۱۵۹: ۱۹۸۷ش، ی ). ۱۶۰ـ
وان دریافت که نگاه محمود درویش به ققنوس نگاهی انسانی است کـه ت یروشنی م  هب

کشـیدۀ فلسـطین گـره خـورده اسـت. ققنـوس در اندیشـۀ او همـان   جبا آرمان ملّت رنـ
ی هستند که خویشتن را فدا کردند تـا خونشـان شـجرۀ طیّبـۀ ا هفتخ نای درخوه نجوا

ی بیافرینـد. رسـتاخیز ققنـوس، رسـتاخیز ملّـت ا هانتفاضه را آبیاری کند و حیات دوبـار 
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فلسطین است و این مسئله هیچگاه متوقّف نخواهد شد. درویش از بازخوانی اسـطورۀ 
او از یکسو به دنبال بیـداری ملّـت عـرب از : «ندک یققنوس دو هدف عمده را دنبال م

ی برای فاجعۀ انسانی خویش بجوینـد و از سـوی دیگـر، راه ا هخواب غفلت است تا چار 
ا و دردهای زمان خود را در وجود ققنـوس و سـر بـر آوردن آن از ه جرهایی ملّتش از رن
رسـا نجــات ف تا و اسـتبداد طاقه مانــد تـا بتوانـد از ســتد یینـد و مب یمیـان خاکسـتر م

  ).۶۶: ۱۳۹۰محسنی؛ امیریان، »(یابد
شعر محمود درویش در سیر تحـوّل خـود مراحـل گونـاگونی را پشـت سـر گذاشـته 

بـلا أجنحـة، أوراق  یرعصـافاست. بـا رجـوع بـه دفترهـای شـعری آغـازین او ازجملـه 
وان گفــت کــه تــ ی؛ ملیــالجل یفــ تمــوت یرو العصــاف ینتــون، عاشــق مــن فلســطیالز 
اسطوره و رمـوز اسـاطیری از سـوی درویـش در مرحلـۀ آغـازین شـعر او کـه کاربست «

شـد کـه ایـن امـر در ک یمرحلۀ بیداری جمعی است، بیشتر بوده است؛ سپس طولی نم
 ۱۹۸۲مرحلۀ دوّم تا سقوط بیروت و خروج نیروهای انقلابـی فلسـطین از آن در سـال 

  ).  ۲۶۱: ۲۰۰۱الجزّار، »(هدن یمیلادی رو به ضعف م

  ولّد ناقص ققنوس در اوّلین تجربۀ درویش . ت۶
اسطورۀ ققنوس در شعر محمود درویش با آرمان ملّت مظلوم فلسطین و مبـارزه بـرای 

ده و نیـز شـ لیری اراضـی اشغاگ سرهایی از یوغ اشـغالگران صهیونیسـت، شـوق بـازپ
ش گره خورده است. درویش اوّلین بار اسـطورۀ ققنـوس را در یکـی از ا یتحوّلات شعر 
کار برده  به ایر یتیالکاف یشرب القهوة فیسرحان به نام أحبّک أو لا أحبّک قصائد دیوان 

مـیلادی منتشـر شـده و موضـوع اصـلی آن نـزاع و  ۱۹۷۲است. این دیـوان در سـال 
درگیری اعراب و یهودیان است؛ در یک طرف یهودیان افراطی و اشغالگر قرار دارند که 

مـده و سـرزمین فلسـطین را اشـغال و آن را از از کشورهای مختلف جهـان گـرد هـم آ
نـد. در سـوی دیگـر، ملّـت فلسـطین قـرار دارد کـه ا هش گرفتا یدست صاحبان حقیقـ
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موردظلم و ستم و تجاوز قرار گرفته است. درویش در این قصیده جوانـان فلسـطینی را 
به جنگ با اشغالگران قدس و شهادت در راه وطن و سـوختن کـه نمـاد بـارز ققنـوس 

ـمادیوَمَن کَفَّ «واند: خ یت، فراماس  درویـش،(»وماً عنِ الاحتـراق/ أعـار أصـابِعَه للضَّ
۲۰۰۵ :۱۰۴.(  
 خواهـد عاریـه بـه پانسمان برای را انگشتانش برکشد، سوختن از دست کس هر و
  .داد

اوّلـین گـام در راه دفـاع از وطـن  خاکسـتر بـه شـدن تبـدیل و سوختن او اعتقاد به
تا ققنوس نسوزد، لاجرم باید درد و رنج را تحمّل کند و دستانش ده است؛ زیرا ش لاشغا

ای اشغال و تجاوز سرگرم باشد. او بعد از این مقدّمـه و اشـاره ه مباید به کار مداوای زخ
کـلّ «ویـد: گ یبه مؤلفۀ سوختن و خاکستر شدن صراحتاً از ققنوس و سوختن سخن م

 یا بـلادیـةً / یـا لِنُقتَـلَ ثانیـعَنقاءُ / ناقصة ثـمّ نح ومٍ نَمُوتُ وَتَحتَرِقُ الخُطُوات وَتُولَدُ ی
(همـان: »رَ السّـلامیرَ الحـروبِ، وکـانَ أسـیئُک أسرَی وَقَتلی/ وَسِرحان کـانَ أسـینَج

۱۱۴.(  
شــکل ناقصــی زاده  یــرد و ققنــوس بــهگ یایمــان آتــش مه میــریم و گام یهــر روز م

ویم تا دوباره کشته شویم. ای میهنم! ما اسیران و کشتگان ش یود؛ سپس زنده مش یم
کوی تو هستیم و سرحان (سرحان بشارة سرحان جوانی فلسطینی بود که رابرت کندی 

  برادر کوچک جان کندی رئیس جمهور آمریکا را ترور کرد) اسیر جنگ و صلح بود. 
ققنوسش تولّـد ند تولد ک یود که درویش اعتراف مش یعمق تراژدی زمانی آشکار م

نـارس تعبیـر  ه شاعر از سوختن ققنوس و تولّدش به زایشک نناقص و نارسی است. ای
ردد؛ گـ یکرده است، به شرایط حاکم بر فلسـطین قبـل از سـرودن قصـیدۀ مـذکور برم

مــیلادی در جنــگ بــا اســرائیل شکســت خوردنــد و در  ۱۹۶۷چــون اعــراب بــه ســال 
ک از اهداف خود دست نیافتند و ی چنده به هیای پراکه شغم تلار  های بعد نیز به لسا

لبانه یـا ط تمبارزان فلسطینی بعد از نفوذ به اراضی اشغالی برای انجام عملیّات شـهاد
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اسارت رفتند یا ناامیدانه به پشت مرزها بازگشتند و این راز تولّد نـاقص  شهید شدند یا به
  ).۱۱۵۰: ۲۰۱۲ش است (ر.ک. الجبر، ا یققنوس در اوّلین تجربۀ بازخوان

  . مرگ ققنوس در دومین تجربۀ درویش۷
میلادی بیروت را آماج حملات وحشیانه قرار داد و  ۱۹۸۲رژیم جعلی اسرائیل در سال 

ای جنـبش فـتح را هـ نآن را به اشغال خود درآورد و رهبران مقاومت فلسطین و پارتیزا
هـایی از مـردم فلسـطین در  غم این کـار، گـروهر  هزور به ترک خاک لبنان وادار کرد. ب به

یاد روسـتاها و شـهرهای  هب شاعران لبنان ماندند تا به مبارزه با اشغالگران ادمه دهند.
را و هموطنـان شهیدشـان  و یـاد وطـن قصائدی سرودندده ش هده و مردم کشتش نویرا

ردن راه قیـام و مبـارزه برابـر رژیـم کـ نبـرای روشـ فروزانـیتـا مشـعل  داشتندزنده نگه 
  .باشند رگاشغال

را یک سال بعد از حوادث مذکور سـرود  یالظل العال یحمدقصیدۀ محمود درویش 
ظیر او ازلحاظ زبان شعری و طـول آن و بـالغ بـر هفتـاد صـفحه ن یکه یکی از قصاید ب

. درویــش در ایــن قصــیده تجربــۀ خـروج از بیــروت و ســفر دریــایی بــه تبعیــدگاه  اسـت
حملۀ رژیم صهیونیستی به لبنان را به تصـویر  ای تلخه تجدیدش یعنی تونس و واقعیّ 

جای آن جهان عرب و کـلّ انسـانیت را بـه بـاد انتقـاد گرفتـه اسـت.  کشیده و در جای
طوری که تبدیل به قصّه و غصّۀ درویش  بیروت در این قصیده جایگاه متمایزی دارد؛ به

تُنا/ وَبیروت قِصّتُنا/ بیبَ «ود: ش یم بناکَ/ مَـن روتُ اختِبارُ ایروتُ غُصَّ لله: جرّبناکَ جَرَّ
غزَ؟ مَن سَمّاکَ؟/ مَن أعلاکَ فَوقَ جِراحِنا لِ  کَ/ فأظهِ یَ أعطاکَ هَذا اللُّ مِثـلَ عَنقـاءِ  رْ را

  ).۶: ۱۹۷۸ش، یدرو»(الرّمادِ مَنَ الدّمار
قصــۀ ماســت، بیــروت غصــۀ ماســت، بیــروت امتحــان الهــی اســت، تــو را  بیــروت

ا را چه کسی به تو بخشیده است؟ چه کسی نامت را بر آزمودیم، تو را آزمودیم، این معمّ 
ایمان برد تا تو را ببیند؟ پس مثـل ققنـوس ه متو نهاده است؟ چه کسی تو را بالای زخ

  ا سر بیار.ه هخاکستر از ویران
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رین مکان برای درویـش اسـت؛ زیـرا اوّلـین ت یاشتند تبیروت بعد از فلسطین دوس
میلادی بدانجا  ۱۹۴۸ش بعد از جنگ سال ا هخانوادشهری است که درویش به اتّفاق 

اش را در مدارس آنجا سپری کـرده اسـت (ر.ک.  کوچ و ایّام کودکی و تحصیلات اوّلیه
قبل از این دیوان، درویش تنها یکبـار در شـعرش بـه اسـطورۀ  ).۱۰ـ۷: ۲۰۰۱الجزار، 

ؤیاهـایش ایـن ققنوس اشاره کرده بود ولی پس از آن با خـروج از بیـروت و فروپاشـی ر
ا در آنجا مرتکب شـدند دچـار ه تاو در قبال جنایاتی که صهیونیس فرآیند شدّت یافت.

ود. وی از بیـروت شـ یتألّم، ناامیدی و سرخوردگی شدید و دسـت بـه دامـن ققنـوس م
واهد بعد از این همه قتل و کشتار اسرائیل در آن، مثل ققنوس از خاکسترش سر خ یم

انـد از ققنـوس هـم کـاری د یی اسـت کـه ما هانداز  دردناک به بیاورد امّا شدّت حوادث
پـر و بـال و گوشـت ققنـوس ریختـه و اسـتخوانی بـیش از او نمانـده «آیـد؛ زیـرا  برنمی
). ایــن قصــیده یکــی از قصــایدی اســت کــه ققنــوس ۱۱۵۱: ۲۰۱۲الجبــر، »(اســت

کـه  نآ ییـرد بـم ینـد؛ بـدین معنـی کـه مک یسرانجامی بر خلاف عرف و عادت پیـدا م
شـود و چشـم از جهـان  رستاخیزی به دنبال داشته باشد. اینجا صبر ایّوب نیز تمام می

ندد؛ مرگی که با مفاهیم پیش از آن کـاملاً متفـاوت اسـت و در اشـعار درویـش ب یفروم
  چندان رایج نیست:

علـی  ی/ وَحـد یسَ لـیأدافِعُ عَن هَواءٍ ل ی/ وَحد یسَ لیأدافِعُ عَن جِدارٍ ل یوَحد «
ـحابة/ وَحـد یُّ نةِ واقِفٌ/ أیالمَدسَطحِ  راوِدُ  یوبُ مـاتَ/ وَماتَـتِ العَنقـاءُ/ وَانصَـرَفَ الصَّ

ُ
أ

کلی فَتأبی أن تُساعِدَن یَ نَفسِ  / عِنـدما قاوَمـتُ ی/ کُنتُ وَحد ی/ ووَحد یعلی نَفسِ  یالثَّ
وحِ الأخیوَحد    ). ۷: ۱۹۷۸ش، یدرو»(رةی/ وَحدَةَ الرُّ

تنهـایی از هـوایی دفـاع  نم که مال مـن نیسـت و بـهک یتنهایی از دیواری دفاع م به
م. ایـوب مـرد و ققنـوس نیـز. ا هتنهایی در شـهر ایسـتاد نم که از آن من نیست. بهک یم

نم، ولـی او از کمـک بـه ک یزدۀ خود را وسوسه م تنهایی دل مصیبت یاران گذشتند، به
یی در برابر تنهایی آخر تنها تنهایی، تنها خودم بودم. وقتی به ند و من بهک یمن امتناع م

  روح مقاومت کردم.
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ند که ک یدرویش در ابیات یادشده علاوه بر مرگ ققنوس اشارهۀ گذرایی به ایوب م
. مرگ ایوب نماد مرگ صبرِ انسان فلسطینی بعـد از یابد او نیز سرانجامی جز مرگ نمی

طینی از هد؛ زیرا بعد از خـروج مبـارزان فلسـد یمیلادی را نشان م ۱۹۸۲حوادث سال 
طوری  ی مهلک بر پیکر آنان وارد آمد و مبارزاتشان را ناکارآمد ساخت؛ بها هبیروت ضرب

نـد و مـرگ همزمـان ک یکه درویش امیدی به انتفاضۀ دوباره ندارد و احساس تنهایی م
  هد.د یققنوس و ایّوب عمق تراژدی حاکم بر انتفاضه را نشان م

شـم چ هورۀ ققنـوس در شـعر درویـش بپس از این قصیده تا سه سال اثری از اسـط
ولـی انسـان «ورد؛ گویی ققنـوس مـرده و اسـتخوانی بـیش از آن نمانـده اسـت. خ ینم

طــورکلّی از آن دســت نشســته اســت بلکــه از پیکــر آن مراقبــت کــرده و  فلســطینی بــه
ایش را دیواری برای غار خود قرار داده است. او دست از دنیا کشیده و روزنۀ ه ناستخوا
ر دل دارد تا فوج کبوتران به وطن او پر بکشند کـه همـه چیـزش را در راه آن امیدی د

  ).۱۱۵۱: ۲۰۱۲الجبر، »(فدا کرده است
علّت فروپاشی کاخ آرزوها و امیدهای  ندک بها کاز اینجا به بعد است که درویش اند 

ارد و د یاش گـام برمـ  هدشـ نفلسطینیان در مسیر رها شـدن از بـار سـنگین وطـن ویرا
ی سر برآورد و این ا هازد تا از خاکسترش ققنوس تاز س یتن را برای انتحار آماده مخویش

  ود.ش یمحقّق م دیما أر  یأر امر در دیوان 

  »دیأری ما أر «. ظهور دوبارۀ ققنوس در دیوان ۸
هد؛ شـاید بتـوان گفـت د یتحوّلات شگرفی در شعر درویش رخ م دیما أر  یأر در دیوان 
او خروج از ذات جمعی به سـوی ذات فـردی اسـت. عوامـل رین تحوّل شعر ت هکه عمد

رینشـان انتفاضـۀ ت ممختلفی در رفتن درویش به سمت فردگرایی تأثیرگذار بوده کـه مه
، استمرار جنایـات رژیـم صهیونیسـتی، تـلاش رهبـران فلسـطینی ۱۹۸۷اوّل در سال 

ۀ عـراق، وسـیل برای مذاکره با اسرائیل دو ماه بعد از آغاز انتفاضـه، اشـغال کویـت بـه
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و توافقنامـۀ اسـلو در سـال  ۱۹۹۲گفتگوهای محرمانـه در کنفـرانس مادریـد در سـال 
چشم  به دیما أر  یأر از دیوان  ، ربّهایا أبی یائلربّ الأ است. این تحوّل در قصیدۀ  ۱۹۹۳

  ورد:خ یم
، یا أبـینٌ، ین/ وأنا حَز ی، کَحَمامَةِ الأبراجِ خارِجَ سِربِها... وأنا حَز یا أبینٌ، یوأنا حَز «

م عل ل  یجَدِّ  یسَلِّ قهُ یوَعن أحفادِ بَعلٍ أو عَناة/ وَاملأ لَه إبر  یابةً عنّ یهِ نیدیَ إذا قابَلتَهُ/ قَبِّ
نثـایَ تـأبَی أن تَکـونَ إطـارَ صُـورتِها، یـلِ أو الخَلیبِالخَمرِ مِن عِنَب الجَل

ُ
لِ، وَقُـل لَـه: أ

م علسَ  یا أبی ی،/ عَنقاءُ أخر یوَتَخرُجُ مِن رُفاتِ   ی/ وانـسَ انصِـرافیهناک إن قابَلتَن یّ لِّ
  ).۳۹۷: ۲ ،۱۹۹۴ یش،(درو»ولِکیعَن خُ 
پدر! همچون کبوتر روی برج که از فوج کبوتران جـدا مانـده اسـت، غمگیـنم.  ای

 و مـن از نیابـت به را دستانش و پدر جان! اگر پدربزرگم را دیدی سلام مرا به او برسان
 بـه و کن پر الجلیل و الخلیل ایه کتا  شراب از را او جام. ببوس عنات و بعل نوادگان

 سـر دیگـری ققنـوس جسـدم از و گـردد او عکـس قـاب ندارد دوست مادرم که بگو او
 جمــع از کشــیدنم کنــار و کــن ســلام دیــدی آنجــا در مــرا اگــر! جــان پــدر. وردآ یبرمــ
  . کن فراموش را ایته باس

وانـسَ  ی،عنقاء أخر  یتَخرُج من رُفاتن کحمامة الأبراج، یأنا حز  همچون جملاتی
، دالّ بر فردگرایی درویش است؛ بدین معنی که شاعر خـودش را ولکیعن خ یانصراف

ندازی ا تواهد از پیلۀ خویش بیرون بیاید و پوسـخ ییند؛ لذا مب یدر میدان مبارزه تنها م
عَنقـاء  یفـاتتخـرُجُ مـن رُ بکند و چنین تحوّلی تنها با استمداد از ققنوس میسّر است: 

که همان اسطورۀ تمموز یونـانی و دالّ بـر حیـات کنعانی ( بعلدرویش اساطیر  .یأخر 
(نماد خشـم و قـدرت) را نیـز در اینجـا  و عناةدوباره همراه با سرسبزی و نشاط است) 

قطـارانش از جامعـۀ یهـود دور  بازخوانی کرده تا بگوید همچون کبوترِ دورافتـاده از هـم
زگویی ظلم و ستم و اشغالگری آنان خاطرنشان کند که فلسطینیان ود تا ضمن باش یم

  وارثان حقیقی سرزمین فلسطین هستند. 
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لمـاذا ترکـت . تحوّل ققنوس از ذات گروهـی بـه ذات فـردی در دیـوان ۹
  داً یالحِصانَ وح

بسیاری از ناقدان ادبی معتقدند تجربۀ شعری محمود درویـش بعـد از توافقنامـۀ اسـلو 
ردد. شعر درویش در این برهۀ زمانی از گ یمرحلۀ تجربۀ شعری او محسوب مرین ت ممه

ای ه هتکامل بیشتری برخوردار شـده و بعـد از گشـودن پنجـرۀ شـعر خـویش بـر تجربـ
ود او در این مرحله ش یجهانی مختلف با روح شاعر قرابت بیشتری یافته است. گفته م

و به دنبال این است که به شـاعری از تمرکز مطلق بر آرمان و ایدئولوژی دست کشیده 
  ). ۵۰: ۱۹۹۹از نویسندگان،  یایش تبدیل گردد (ر.ک. جمعه هانسانی با تمام دیدگا

 ۱۹۹۵در سـال  داً یـلمـاذا ترکـت الحصـان وحاین تحوّل در شعر درویش از دیـوان 
میلادی آغاز شد. وی در این دیوان چهار بار بـه اسـطورۀ ققنـوس اشـاره کـرده اسـت. 

منزلۀ نماد انسان فلسـطینی  در دفاتر شعری پیشین خود نقاب ققنوس را به درویش که
مبارز بر تن کرده بود، در این دیوان به دنبال تحقّق رؤیاهای ذاتی خویشتن است. او از 

ه نتوانسته رؤیای ملّت فلسطین را محقّق سـازد، دچـار یـأس، نگرانـی و تشـویش ک نای
ن، رستاخیزی وجود خواهد داشت یـا نـه؟ و ایـن اند بعد از سوختد یشده است؛ زیرا نم

  ش را به نظاره نشسته است:ا هچنین است که همچنان با دلشوره و ترس، جسد سوخت
د/ یـخائفـاً مِـن بَع یحدُث بَعدَ الرّماد؟/ أطلُّ علی جَسَـدِ یحدُث... ماذا سَ یماذا سَ «

طلُّ کَشُرفَةِ بَ 
ُ
  ).۵ا: ت یدرویش، ب»(دیتٍ علی ما أر یأ

فتـد؟ از دور بـا هـراس بـر ا یید؟... بعد از خاکستر شدن چه اتفاقی مآ یمچه پیش 
  وزم.د یواهم چشم مخ یی بر آنچه ما هه از ایوان خانک نوزم، همچناد یجسدم چشم م

ش را بـه نگریسـتن از ایـوان خانـه بـر فضـای بـاز و ا هاو نگریستن به جسـد سـوخت
ا و ذات خـود را هـ تری، واقعیّ ی تشبیه کرده است کـه در آن کـودکی، اشـغالگا هگشاد

ــه چشــم مب یم ــرا در هــر دو تصــویر آنچــه ب ــج اســت. وی در خــ یینــد؛ زی ورد درد و رن
جستجوی ذات فردی خویش است تا کشف آن سرآغاز تولّـدی دوبـاره باشـد. تـرس از 
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ه درویش ک  سوختن و خاکستر شدن، از ویژگیهای ققنوس در این دیوان است خصوصا
ندازد؛ یعنی که تمایلی به رستاخیز ا یابیات بعدی به گردن دیگران مکشته شدنش را در 

  دوباره ندارد:
سِـرّه/  یمنَحِ العَنقاء فیَ نَفسِه/ فَل یأما هوَ المَولودُ مِن نَفسِهِ/ المَوؤد قُربَ النّار/ ف«

  ).۳۳(همان: »المَعبدِ  یالمَحروقَ ما تَحتاجُه بَعدَه/ کَی تُشعِلَ الأضواءَ ف
دۀ خویشتن نیست کـه در کنـار آتـش دفـن شـده اسـت؟ در دل خویشـتن، زا او آیا

  نیازهایش را به ققنوس سوخته بگوید تا در معبد آتش بیفروزد. 
سـوختن، اختیـاری و از «کـه   در این مقطع درویش دچار تناقض شده است؛ چنـان

ن بـوده روی میل به تجدّد نبوده بلکه کار دیگران بوده و درواقع شبیه زنده به گور کـرد
است؛ در حالی که او هنوز تازه است و قابلیت حیات دارد. درست است که ققنوس بعد 

کـه خویشـتن را  لکن هنوز دورۀ زمانی لازم برای ایـن  های یافت از سوختن، زایش دوباره
پایان نرسیده است. و این اشاره به جنایتی است که در  ی بیابد، بها هبسوزاند و تولّد دوبار 

  ). ۱۱۵۵: ۲۰۱۲الجبر، »(ردی شاعر و ذات جمعی فلسطینیان شده استحقّ ذات ف
که به مرحلـۀ سـوختن برسـد، بـه دسـت دیگـران  ققنوس در این دیوان قبل از این

ند که در مسیر شعری درویش رخ داده و او را ک یود؛ اینبه تحوّلی اشاره مش یسوزانده م
است. اینک که   هایش وادار کرده ندر زیر تازیانۀ تهدید و فشار به دست کشیدن از آرما

ی ـگرچه غیرارادیــ داشـته اسـت، نیازمنـد راز بقاسـت تـا همچـون ا هوی زایـش دوبـار 
ش ا هسیمرغ یک دورۀ زمانی کامل را سـپری کنـد، آنگـاه کـه مـرگ و رسـتاخیز دوبـار 

  فرارسد.
زمانی که نقـاب ققنـوس را بـر چهـره  داً یلماذا ترکت الحصان وحدرویش در دیوان 

ندازی و سر برآوردن از پیلۀ جسد گذشتۀ خود دچار تحیّر ا تزده است، در احساس پوس
آتـش و  ، یا، نـه هسـرود«ود. او برای رسیدن به تکامل چهار مرحلـۀ ش یو سرگردانی م

  وید:گ یم مصرع العنقاءند. شاعر در قصیدۀ ک یرا طیّ م» ققنوس
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 یالنّـار التـ یسکُننا/ نایٌ/ وفِ ی یالنّار الت ینُنشِدُها/ نایٌ/ وَف یالت دیالأناش یوَفِ «
ش، یـدرو»(مِـن غُبـارکِ یةِ العَنقاء لم أعـرِف/ رَمـادیمَرث ینُوقِدُها/ عَنقاءُ خَضراءُ/ وَفِ 

  ).۴۲ا: ت یب
شـد، ک یهیم، نی هست و در آتشی که درونمـان شـعله مد یایی که سر مه هدر نغم

 فروزیم ققنوس سـبز رنگـی اسـت و در مرثیـۀ ققنـوس،ا یی که برمنی هست و در آتش
  خاکسترم را از غبار تو تشخیص ندادم.

ود، شـ یا آغاز و به نـی و آتـش و ققنـوس خـتم مه هاین تسلسلی که با سرودن تران
ایشـان پیرامـون آتـش اسـت. آتـش ه نای پیشین در آغاز جشه نای انساه نیادآور آیی
ورد؛ امّـا تـراژدی آ یسـوختنی اسـت کـه ققنـوس از آن سـر برمـر شـدن و و  هدلیل شعل

کـه شـاعر آوازخـوان قـدیمی  درویش در سوختن دو چیز تجلّـی یافتـه اسـت: اوّل ایـن
که ذات (وجود) اوّلی دورۀ تکاملش بـه  وجود آید. دوّم این وزد تا آوازخوان جدید بهس یم

اینجاسـت کـه دو وجـود  پایان رسیده یا قبل از تکامل مجبور به سـوختن شـده اسـت.
وزد و ققنوس نیز که آتشی برافروخته است تا از آن متولّد شود، همـراه آن س یجا م یک
ود و این دالّ بر این است کـه ش یوزد؛ لذا خاکستر اوّلی با غبار دومی ترکیب مس یدو م

ذات اوّل درویش کاملا سوخته، گرچه خاکسترش باقیمانده است و ذات جدید او هنوز 
  ).۱۱۵۵: ۲۰۱۲ور کامل زاده نشده است (ر.ک. الجبر، ط به

درویش در این قصیده چهرۀ دیگری از غلبـه بـر مـرگ و یـافتن رسـتاخیز دوبـاره را 
ا و ه ههد. او به دنبال این است که بعد از عمری آوارگـی، غربـت در تبعیـدگاد ینشان م

  ا بازگرداند:ه نرفته را بدا نابودی ملّتی بزرگ هویت ازدست
/ إلـی یإلـی کَرمـکِ واجمَعنـ یخُـذنِ  .یالآن إلی/ حِضـنِ أبـ ةَ دُ العَودیلت لا أر قا«

رن ـطنی/ عَلی آنِ یبِماء الحَبق، انثرن یأمّکِ عَطِّ / إلـی سِـجن ی، وادخِلنـیةِ الفِضّة، مَشِّ
عَلـی النّـای  یةَ/ درّبنـیـد الزراعیـالتقال ی، وزَوّجنـیمِن الحُبّ/ تَزوّجن یاسمک، اُقتُلن

ولَدَ/ کالعَنقاء مِن نارِ  یلک یوَأحرِقن
ُ
  ).۴۳ا: ت یش، بیدرو»(ونارک یأ



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
د اد

نق
 ی

مار 
ش

 ۀ
۱۷ )۶/

۷۴( 

 در شعر محمود درویش تجلّی اسطوره ققنوس و تطوّر معنوی آن

222   

واهم به دامن پدر برگردم. مرا پیش مادرت در تاکستانت ببر. با خ یگفت: اکنون نم
ی بریز. موی سرم را شانه کن. مرا زنـدانی ا هآب ریحان معطّرم کن. مرا روی ظرفی نقر 

ای کشـاورزی هـ نن. مرا به عقد آییسبب عشق بکش. با من ازدواج ک نامت کن. مرا به
در بیاور. نواختن نی را به من بیاموز و مرا بسوزان تا همچـون ققنـوس از آتـش خـود و 

  آتش تو تولّدی دوباره پیدا کنم. 
ند که در ک یگفته سرزمین مادری خود را به ققنوس تشبیه م درویش در ابیات پیش

سد؛ ر  یای م  هکنند او به نتیجۀ مأیوسجستجوی سوختن است تا تولّدی دوباره بیابد اما 
العَنقـاء/ «شـبِهُ یکان شیءٌ «فتد: ا یزیرا ققنوس او با پر و بال خونین به دست صیاد م

اد/ مـانفع انتظـاری یّ مةِ الصـیالماء/ علی مَقرُبةٍ مِن خ یسقُطَ فیَ اً/ قبل أن یدام یبکی
  ).۴۴همان: »(وانتظارُک؟

کـه در نزدیکـی خیمـۀ صـیاد  قبل از ایـنریست، گ یچیزی بسان ققنوس، خون م
   داخل آب بیفتد. انتظار من و تو چه سودی داشت؟

ی است که در خیمۀ صـیّاد ا هاو معتقد است واقعیت آرمان فلسطین همچون کشت
  هوزد و نـه تولّـدی دوبـار سـ یدر نزدیک سرزمین خود در خـونش غلطیـده اسـت، نـه م

  ابد.ی یم

  ةیالجدار . ققنوس در قصیدۀ ۱۰
میلادی قصیدۀ مشهور و بلند  ۱۹۹۸درویش بعد از دومین عمل جرّاحی قلب در سال 

مـیلادی منتشـر کـرد. او در ایـن  ۱۹۹۹را در سال  یشة محمود درویجدار خود به نام 
قصیده کلاًّ مسأله مرگ و زندگی را دیده و با بیانی هنرمندانه از جدال با مرگ و رغبـت 

ش در این قصـیده بـه دنبـال ایـن اسـت کـه هـم به جاودانگی سخن گفته است. دروی
خویشتن را جاودانه کند و هم هنر شاعری خود را؛ لذا ابزاری بهتر از اسطورۀ ققنـوس 

ابد. ققنوس چهار بار در این شعر بسیار زیبا با عباراتی بازخوانی شده ی یو الهام از آن نم
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ویـش، دیگـر نمـاد دلیـل تحـوّل در شـعر در  اش این است که ققنوس به و نکتۀ اساسی
انسان فلسطینی مبارز نیست بلکه نماد مرگ و رستاخیز دوبارۀ خود شاعر است؛ البتـه 
نه به این معنی که او از آرمان ملّت خود دست کشیده و قدم در راه دیگری نهاده است 
بلکه مراد این است که ققنوس سوختن انسان مبارز فلسطینی نیسـت بلکـه ایـن خـود 

  ایان عمر به دنبال جاودانه کردن خویش و شعر خویشتن است. شاعر است که در پ
نـد و از خاکسـترش ز  یکه هر شب خویشتن را آتش م-او با بازخوانی پرندۀ ققنوس 

به اندیشۀ تجدید حیات و اصرار بر جاودانگی پرداخته اسـت.  -ابدی یی ما هحیات دوبار 
 یرسأصـ فعـل کاربرد با او. بدبیا یا هدوبار  درویش به دنبال این است که از عدم، حیات

  که دالّ بر استقبال است، بر موفقیّت خود ایمان دارد:
. کلّمـا احتَـرَقَ ی/ وُجودِ یوماً طائراً وأسُلُّ مِن عَدمیرُ یدُ/ سَأصیوماً ما أر یرُ یسَأص«

عَـن ن، عَزفتُ/ یقةِ وانبعَثتُ مِن/ الرّماد. أنا حِوارُ الحالِمیالجَناحانِ/ اقتَرَبتُ من الحَق
کمِلَ/ رَحلت ی، وعَن نفسیجَسد 

ُ
  ).۲ة: یش، جدار یدرو»(الأولی إلی المَعنی یلأ

ی خواهم شد و وجودم را ا هروزی تبدیل به آنچه دوست دارم خواهم شد. روزی پرند
شوم  هایم بسوزد، به حقیقت نزدیک می از عدم خود بیرون خواهم کشید. هر وقت بال

 جـانم و جسـم از. رؤیادیـدگانم گفتگـوی مـن. یـرمگ یم یا هدوبار  حیات و از خاکسترم
  .  کنم کامل را وجود معنای به سفر اولین تا شدم خسته

مذکور با صـدای ققنـوس درآمیختـه و در پشـت نقـاب ایـن  ابیات در درویش صدای
این که وی به ضرورت تغییر و تحـوّل و  پرنده به جدال مرگ رفته است. آنچه مسلّم است

استنباط کرد کـه  ریسأصوان از فعل ت یپی برده است. این نکته را مدگرگونی در وجودش 
با حرف استقبال همراه گشته است. لازمۀ این تغییر و تحـوّل سـوختن و خاکسـتر شـدن 
بسان ققنوس است، سوختنی که در ورای آن رسیدن به تکامل و درک معنـای هسـتی و 

تـه کـه همـان جـاودانگی و بقا و جادودانگی نهفته است. درویش بـه حقیقتـی دسـت یاف
  ند. ک یرستاخیز دوباره از جسد خویشتن است، رستاخیزی که زندگی را تجدید م
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در پـی آن اسـت کـه خویشـتن را بـا اسـطورۀ  ةیـجدار درویش بار دیگـر در قصـیدۀ 
ازی کند؛ زیرا معتقد است که مرگ فانی شـدن نیسـت بلکـه پنهـان س نققنوس همسا

است؛ بنـابراین شـاعر در پشـت نقـاب گنـدم کـه نمـاد شدن زندگی در تن مردۀ انسان 
و دوگانـۀ مـرگ و زنـدگی را در وجـود آن متجلّـی  گـردد حیات دوباره است، پنهان مـی

  ند:ک یم
ما صادقتُ أو/ آخَ « هِ: أنا حَبّـةُ القَمـحِ/ یوَکلَّ متُ البَقاءَ مِن/ الفناءِ وَضدِّ تُ سُنبُلةً تَعَلَّ
  ).۳۳همان: »(اةٌ ما...یح ی/ موتِ یفة، ویتَخضَر ثان یماتَت لِک یالت

ی دوستی و برادری کردم، بقا را زا فنا و متضادّ آن بازشناختم. ا ههرآنگاه که با خوش
  من دانۀ گندمی هستم که مرده است تا دوباره زنده شود و مرگ من نوعی حیات است.

 در نیـز رستاخیز اسطورۀ از جاودانگی و خلود اندیشۀ بر تأکید برای درویش محمود
  :ندک یم ایفا را ققنوس همان نقش وعین هب که یردگ یم بهره قصیده این
عـة عنـدما تتـزوّج الأرضُ السّـماء/ یخ، صـنوک أو عَـدوّک/ بالطّبیفعَلُ التّار یَ ماذا «

  ).۳۰: همان(»وَتذرِفُ المَطرَ المقدّس
 ازدواج آسمان با زمین که آنگاه ندک یم چه طبیعت با دشمنت، یا تو همتای تاریخ،

  .شاندف یم را مقدّس باران و ندک یم
 و اسـت نمـوّ  و رشد و حاصلخیزی رمز این و اردب یم باران آسمان و زمین ازدواج با

 این کارگیری به با او. برد ر میس هب دیگر تولّدی آرزوی در اسطوره این بازخوانی با درویش
 اسـت توانسـته و بخشـیده خـود قصـیدۀ بـه توجّهی قابل زیباشناختی ابعاد اسطوره دو

 و ققنـوس اسـطورۀ بـا تنهـا کـه امـری بخشـد، تحقّـق را مـرگ بـر جـاودانگی پیروزی
  .است مقدور رستاخیزی

   فعلت عمّا لاتعتذر قصیدۀ در سوختن شوق .۱۱
از دیگر قصایدی است که اسـطورۀ ققنـوس در آن حضـور  ،لاتعتذر عمّا فعلت  ۀقصید



نام
هش

پژو
 ۀ

عرب
ب 
د اد

نق
 ی

مار 
ش

 ۀ
۱۷ )۶/

۷۴( 
 در شعر محمود درویش تجلّی اسطوره ققنوس و تطوّر معنوی آن

 
225 

سال تبعید دوباره به وطـن بازگشـته اسـت و در چشمگیری دارد. درویش بعد از بیست 
ای زیـادی ازلحـاظ هـ تینـد کـه تفاوب یخانۀ مادرش عکس بیسـت سـالگی خـود را م

  ش دارد:ا یظاهری با جوان
أنـا؟/ هَـل  یفیا ضَـیـ/ وَلاتَکُفُّ عَنِ السّؤال: أأنـتَ یَّ تَرنُو إل یصُورتِ  یتِ أمّ یب یف«
جِدارِ السّورِ  یة/ وَبِلا حَقائِب/ کانَ ثَقبٌ فِ یّ طِب ةٍ نَظّار / بِلا ین مِن عُمر یالعِشر  یکُنتَ ف

جومُ  ی/ کَ یکفِ یَ  مُکَ النُّ حدیهَوا تُعَلِّ ؟ قُلـتُ مُخاطِبـاً یُّ / وَمـا الأبـد یّ الأبَد  یق/ فیةَ التَّ
ـلَ مِـن مَلامِحـهِ؟/ أتَـذکُرُ حـافِ یفِ یا ضَ ی/ وَ ینَفسِ  رَ ... أأنتَ أنا کما کُنّا؟/ فَمَن مِنّا تَنَصَّ

مَ الشِـکلِ یتَبـدو/ وَسـ یاجِ کَـینِک/ أم مَسَحتَ الجُرحَ بالمِکیجَب یالفَرَسِ الحَرونِ عل
ـشَةِ العَنقـاء/ أم غَ یم وَر یالقَد یرا/ أأنتَ أنا؟ أتَذکُر قَلبَکَ المَثقُوب/ بالنّایالکام یف رتَ یَّ

  ).۴۴۸: الکامله الأعمال ش،یدرو(»رتَ دَربَک؟یّ قَلبَکَ عِندما غَ 
! میهمانم ای: رسدپ یم مدام و دوخته چشم من به ما یجوان عکس مادری خانۀ در

 بـدون و طبّـی عینـک بـدون هستی؟ من الگیس تبیس تو آیا هستی؟ من همان تو آیا
 ابـد و ابد در. بیاموزند تو به را زدن زل ستارگان تا است کافی دیوار در یا هروزن چمدان؟
 بـودیم؟ کـه هسـتی منـی همـان تو آیا میهمانم، ای و: گفتم خود به خطاب چیست؟

 پیشـانیت بـر را چمـوش اسـب سُم اثر آیا است؟ کرده انکار را اوصافش ما از یک کدام
 تو آیا شوی؟ دیده یپت شخو دوربین برابر در تا یا هکرد گریم را زخم جای یا ینی؟ب یم

 مسـیرت وقتی یا داری؟ ادی هب را ققنوس پر و بکل ین با دهش خسورا دل آیا هستی؟ من
   کردی؟ عوض هم را دلت کردی، عوض را

 ولی کند نقّاشی دوباره را آن واهدخ یم و است خویشتن ذات جستجوی در درویش
 و درد از مملـوّ  دلش حالی که در بنابراین ابد؛ی ینم چیزی آوارگی و تبعید غربت، از غیر
 خـود ذات از کـه ودشـ یمشـغول م خـویش عکس محاکمۀ به است، اندوه و غم و رنج
 و شـیندن یم گفتگو به مادرش خانۀ دیوار بر آویخته قدیمی عکس با او. است شده جدا
 است، وطن نماد که خود، مادری خانۀ در شا یسرگردان و غربت به سؤال چند طرح با
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 دوری و غربت و سفر رمز اه نچمدا شدن، پیر رمز عینک ابیات این در. ندک یم اشاره
یادشده به نقطۀ آغازین زندگی خود یعنی خانۀ مادری بازگشـته  ابیات در درویش. است

است و این بازگشت به ابتـدا پریشـانی خـاطر، اضـطراب و تشـویش و وضـعیّت بغـرنج 
 دنبـال به« اینجا در شاعر. هدد یم نشان وطن زندگی او را بعد از چندین سال دوری از

 قلب تغییر جهت در ورکلّیط هب که ، یگزند  اشتباه و خطا ایه هلکّ  از که است سوختنی
 امـا ؛)۱۱۵۸: ۲۰۱۲الجبـر، (»بیابد رهایی است، بسته نقش وجودش بر مسیر تغییر و

 آن بـازخوانی و ققنـوس از استمداد با تنها تازه قالبی در شدن برانگیخته و سوختن این
 از تــا بسـوزاند را خویشـتن ققنـوس همچـون دارد دوســت شـاعر لـذا ود؛شـ یم عملـی

  .بیابد دوباره حیاتی خاکسترش
 در ــکه اوّل بـار. است گفته سخن ققنوس از دیوان این در بار سه درویش محمود

فته اشاره شدـ زمانی است که او در مقابل آیینه در شناخت خویشتن دچار گ شپی ابیات
  ند که توانسته خود را بازشناسد.ک یود، گرچه بعداً تأکید مش یتردید م
 شـده متجلّی او برای جدیدش ذات آیا ندک یم سؤال خود از که است وقتی دوّم بار

 رحـم از نـو زایشـی دادن نشـان بـرای اینجا در درویش. است مانده پنهان یا هپیل در یا
 پروانـه سـوختن در ققنـوس اسـطورۀ سـیاق. نـدک یم مقایسه ققنوس با را پروانه عدم،

  :است یافته تجلّی خوبی  هب
رة/ هَـل رَقَصَـت مـع الملائِکـةِ الصّـغار/ یتذکّر رَقصَةَ البَجَع الأخالانَ إذ تَصحُو، «

؟ هل/ ظَهرت یّ أضاءتکَ الفَراشةُ عندما/ احترقَت بِضوء الوردةِ الأبد  لوأنتَ تَحلُمُ؟ ه
  ).۴۹۴(همان: »لَنا العنقاءُ واضِحةً؟ وَهل/ نادَتکَ باسمِکَ؟

 بـا آیـا. آورد خـواهی ادیـ هبـ را پلیکـان رقـص آخرین وی،ش یم هشیار چون اینک،
  رسید، تو به پروانه شعلۀ آیا بودی؟ رؤیا عالم در حالی که در رقصیدی کوچک فرشتگان

 بـرآورد؟ سر خاکستر از ما برای ققنوس آیا گرفت؟ آتش سرخ گل ابدی پرتو با که آنگاه
  زد؟ صدا نامت با را تو آیا و
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او را دوسـت دارد؛ امّـا  مذکور نماد عشـق شـاعر بـه زنـی اسـت کـه ابیات در پروانه
درویش جوانی را پشت سر گذاشته و مرگ در کمین او نشسته است؛ بنابراین عقل او را 

گـاه دسـت از ایـنک یاز این عشق منع م  عشـق نـد ولـی شـاعر در عـالم رؤیـا و ناخودآ
  .  برسد خود خواستۀ به تا است دوباره جوانیِ  دنبال به ققنوس بازخوانی با و اردد یبرنم

صـراحت از ققنـوس نـام  است که درویـش بـه ةیجملة اسم یه قصیدۀ در سوّم بار
برده و آن را به رنگ سبز تجسّم کرده است. ققنوس در این قصیده خود درویش اسـت 

). شـاعر ۱۱۵۹ــ۱۱۵۸: ۲۰۱۲گرایی است (ر.ک. الجبـر،  دوستی و ملّی که نماد وطن
ه تأثیر فراوانـی در دل خواننـده ند کز  یدر ادامۀ قصیده دست به یک بازی لغوی بدیع م

  ذارد:گ یم
خَضـراءُ  یبة/ زَهرتِ یکِ الغر یحٌ کَالغُروبِ علی شَبابی/ جَر یةٌ: فَرَحیجُملةٌ إسم یَ هِ «

  ).۵۰۳ش، الأعمال الکامله: یدرو»(کالعَنقاء
ای هـ هخوشحالی من: این یـک جملـۀ اسـمیّه اسـت؛ همچـون غـروب روی پنجر 

  ققنوس سبز است.غریب زخمی است؛ گل من همچون 
 ثبوت بر و است اسمیّه جملۀ کلش هب قصیده از مقطع این در درویش جملات همۀ
 روی خوشـحالی و اسـت همیشـگی و ثابـت شـاعر انـدوه و غـم یعنـی نـد؛ک یدلالت م

 شـاعر زردگـیآ لد و خسـتگی باعث همه این و است زخمی همواره غریب، ایه هپنجر 
 انـرژی دوبـاره حیـاتی یـافتنِ  و سـوختن با تا واهدخ یم یاری ققنوس از لذا است؛ شده

  . ببخشد او به را جوانی

  أبعد أو اللوز کزهر دیوان در ققنوس رستاخیز .۱۲
آخـرین دیـوان شــعری محمـود درویـش اســت. او در ایـن دیــوان  ،کزهـر اللـوز أو أبعــد

پرواز کاند تا در آفاق بیکران روح ت یایش را مه لهمچون ققنوس برخاسته و خاکستر با
  کند:
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قُ أنَّ الحِکا« تُک مِثـلَ ینَ علـی مـا فَعَلنـا/ نَسـیةَ/ عادَت بِنا شـاهِدیأنا و أنا لانُصَدِّ
ـع بـالتّوت/ حـ یصِ یقَم ن یتُک حـین رَکضـت إلـی غابَـةٍ ونَـدمتُ/ وأمّـا أنـا فَنَسـیالمُبَقَّ

ـ... وَنـدمتُ/ ألا نَتصـالح؟ قُلـتُ/ فقـال تَر یشةِ عَنقـاء لـیاحتَفَظت/ بِر   درویـش،(»ثیَّ
۲۰۰۵: ۱۶۹ .(  
 همچـون را تـو. برگردانـد اعمالمان دیدن به را ما حکایت، که نداریم باور من و من
 من اما شدم؛ پیشیمان و دویدم جنگلی به وقتی. کردم فراموش توت با چرکین پیراهن
: گفـتم. شـدم پشیمان و... داشتی نگه برایم را ققنوس پر که آنگاه کردم فراموش تو را
  .کن پیشه شکیبایی: داد پاسخ نیم؟ک ینم آشتی آیا

 در آنچـه امّـا است کرده بازخوانی را ققنوس اسطورۀ دیگر بار درویش ابیات این در
 روزی فلسـطین ملّـت اگـر«. اسـت شاعر قدیم ذات فراموشی است اهمیّت حائز اینجا

 امیـد تـا کردنـد بنـا آن بـا را غارشـان دیوارهای و داشتند نگه را ققنوس ایه ناستخوا
 خود جدید ذات برای درویش باشند، داشته خاکستر رحم از ققنوس رستاخیز به دائمی

  ).۱۱۶۰: ۲۰۱۲الجبّر، (»بدارد نگه زنده را او تا است داشته نگه را ققنوس پر
 خلـق خیال عالم در همتایی خود برای کردیم، ذکر شاهد برای که ابیاتی در شاعر

 شده تقسیم نیمه دو به فلسطین ترک زمان در که ندک یم خیال گونه این او. است کرده
 پیـری از بعـد. اسـت شـده خـارج فلسـطین از و کـرده فـرار جنگـل به اول نیمۀ. است

 در کـه  آن. اسـت کـرده فرامـوش فلسـطین در را خویشـتن دوم نیمـۀ و گشته پشیمان
 داشته نگه خود برای را ققنوس پر که است غیرواقعی و خیالی شخصی مانده فلسطین

 و کـرده فرامـوش شده خارج فلسطین از که را دومش نیمۀ او ولی است گشته جوان و
 وانـدت ینم پیـر پـس شـوند؛ یکی هم با دیگر بار که است غیرممکن لذا است؛ شده پیر

. ندارد را پر این است شده خارج فلسطین از که شخصی و شود جوان ققنوس پر بدون
 است آن به بازگشت و جوانی به او اشتیاق دهندۀ نشان خودش و شاعر بین گفتگو این
 .است گشته ذیرپ نامکا ققنوس اسطورۀ با تنها که
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  نتیجه
 شـیدۀک جرن ملّـت آرمـان بـا کـه اسـت انسـانی نگاهی ققنوس اسطورۀ به درویش نگاه

 یا هفتـخ نخو در ایهـ نجوا همـان او اندیشـۀ در ققنـوس. است خورده گره فلسطین
 حیـاتی و آبیـاری را انتفاضـه طیّبـۀ شجرۀ خونشان تا کردند فدا را خویشتن که هستند
 هیچگـاه مسئله این و است فلسطین ملّت رستاخیز ققنوس رستاخیز. کند خلق دوباره
 دنبـال را عمـده هـدف دو ققنـوس اسـطورۀ بـازخوانی از درویـش. شد نخواهد متوقّف

 بـرای یا هچـار  تا است غفلت خواب از عرب ملّت بیداری دنبال به یکسو از او: ندک یم
 دردهـای و اهـ جرن از ملّـتش رهـایی راه دیگـر، سـوی از بجویند؛ خویش انسانی فاجعۀ
 تـا نـدک یم جسـتجو خاکسـتر میـان از آن برآوردن سر و ققنوس وجود در خود را زمان
  .یابد نجات رساف تطاق استبداد و اه مست از بتواند

شاعر  که این اول: است متجلّی نکته سه در یافته دست بدان حاضر پژوهش آنچه
 نیـز و فلسـطین مـردم بگویـد کـه اسـت ایـن در پی شعرش در ققنوس با بیان اسطورۀ

 جوانـان شـهیدان ایـن وطـن خـون از زمـان هـر بلکه مرد نخواهند وقت هیچ او آرمان
 چنینـی، ایـن اشعار در ققنوس. داد خواهند ادامه را شهدا راه و یابند می پرورش غیوری
 شـعر در ققنـوس هک نای دوم. است خورده گره فلسطین آرمان با و دارد گروهی مفهوم
 نمـاد کـه ودشـ یم همـراه مـرد و زن گفـتن دربـارۀ سـخن با از موارد در برخی درویش
 و مـرگ بـا او جـدال نمـاد درویـش حیات پایانی مراحل در ققنوس هک نای سوّم. زایشند

 و گرفتـه خـود به انسانی مضامین اخیر مورد دو در ققنوس. است دوباره نماد رستاخیز
 و مـرگ بـا او جـدال و شـاعر خـود بـه بیشتر است؛ یافته پیوند فلسطین آرمان با کمتر

  .ودش یم مربوط دوباره رستاخیزی یافتن برای تلاشش

  منابع
  کریم قرآن -
  دار صادر. :روتیتا، لسان العرب، ب  منظور، محمدبن مکرم لا ابن -
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  .مرکز :تهران ،یار ستّ  جلال ۀترجم ،یناسش هاسطور  جهان، ١٣٧٧ ،یلو  استروس، -
 :القـاهرة ة،یـوالمعنو ةیـالفن وظـواهره اهیقضـا المعاصر، یالعرب الشعر، ١٩٩٤ ن،یل، عزّالدیاسماع -

  .ةیمیالأکاد المکتبة
  .توس :تهران ،یار ستّ  جلال ۀترجم اسطوره، یندازهاا مچش، ١٣٦٢ رچا،یم اده،یال -
مجلـۀ اتّحـاد الجامعـات  یـش،شـعر محمـود درو یرمز العنقـاء فـ، ۲۰۱۲الجبر، خالد عبدالرؤوف،  -

  .۱۱۸۴ـ۱۱۳۷ صص :ب ۲ العدد، ۹ المجلدۀ للآداب، یالعرب
ک للنشـر یإ :ش، القـاهرةیـعنـد محمـود درو ی، الخطـاب الشـعر ۲۰۰۱، یالجزار، محمد فکر  - تـرا

  ع.یوالتوز 
مؤسسـة  :روتیـالمعاصـر، ب یالشـعر العربـ یدة فـیـم، الاتّجاهات الجد۱۹۸۰ ید،عبدالحم یدة،ج -

  نوفل.
  شد.ر  ندار اب :روتینقد الشّعر، ب ی، دراسات ف۱۹۸۲اس، ی، إلیخور  -
  دار رسلان. یروت:دروب الشّعر، ب یش، رحلة عمر فی، محمود درو۲۰۰۹، یر، هانیّ الخ -
  .دیمروار  انتشارات :تهران ،یادب اصطلاحات فرهنگ، ١٣٩٢ ما،یس داد، -
  دار الکلمة. یروت:وصف حالتنا، ب ی، ف۱۹۸۷ش، محمود، یدرو -
  س للکتب والنشر.یالر  یاضر  یروت:، کزهر اللوز أو أبعد، ب۲۰۰۵،  ––––––––––––––––– -
  س للکتب والنشر. یاض الر یر  :روتیوان، بی، الد۲۰۰۵ ، ––––––––––––––––– -
  دار العودة.  :روتی، بیح الظل العالیوان مدی، د۱۹۷۸ ، ––––––––––––––––– -
  .العودة دار لبنان: د،یأر  ما أری: وانیالد الکاملة، الأعمال، ۱۹۹۴ ، ––––––––––––––––– -
  .الثالثة الطبعة داً،یوح الحصان ترکت لماذاتا،  لا ، ––––––––––––––––– -
  .ةیالثان الطبعة ش،یدرو محمود ةیجدار تا،  لا ، ––––––––––––––––– -
  .والنشر للکتب سیالرّ  اضیر  :روتیب ،»فعلت عمّا تعتذر لا« وانی، د٢٠٠٤،  ––––––––––––––––– -
  مکتبة الشباب. :ة مقارنة، القاهرةیر، دراسة حضار ی، الأساط۱۹۷۵، أحمد کمال، یزک -
  روت.ی، البحث عن الجذور، ب۱۹۶۰د، خالدة، یالسع -
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Abstract 
 

The manifestation of Phoenix mythology and its spiritual 
development in the poem of Mahmoud Darvish 

Jamal talebi  gharegheshlaghi* 
Mohammad Khaqani Isfahani** 

 

Phoenix myth in the poetry of Mahmoud Darwish to the cause of 
the oppressed Palestinian nation and struggle for emancipation from 
the yoke of Israeli occupation, despite the desire to reclaim land 
occupied many wars and crimes, and also tied His poetic 
developments. He reread phoenix as a symbol of resistance and 
steadfastness, and the rise from the ashes of death is refresh. 

Phoenix in the poetry of Mahmoud Darwish of the first tribunal has 
referred to the " Uhibbuki aw la uhibbuki (I love you, I love you not)" 
to " Ka-zahr el-lawz aw ab'ad (almond blossoms and beyond) 
cardboard dimensions" who has changed his last court. In this paper, 
we have to analyze its dimensions. The results show manifested in 
three problems: First, the myth of the phoenix in the poetry of 
Mahmoud Darwish is to say that the aspirations of the Palestinian 
people and he did not die, but each time the blood of their martyrs and 
brave youth raised will continue. Second, Darwish's poetry Phoenix in 
some cases to speak of man and woman is the symbol of calving. 
Thirdly Phoenix in the final stages of his battle with death and 
resurrection symbol Darwish life again. 

The method in this paper is analytical, and tried to critique and 
analyze the myth of Phoenix and semantic transformation of a great 
deal in his poems. 

 
Keywords: Mahmoud Darwish, the Arab poetry, literature, 
sustainability, codes and symbols, Phoenix. 
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